odpihal fantazmagorije in papirnato simbolike bogoiskalcev, podtalnih ro-
marjev, otoznih zamaknjemcev in ostala bo zemlja in na nji v boleéini in
radosti krepko in v zadnjem bistvu zmeraj tragi¢no Zivijenje &loveka, ki je
duh in snov.

Poleg nastetih, SirSe predstavljenih pesnikov jih Vednikova antologija
predstavlja Se celo vrsto: Petrusko, Ivana Albrehta, Ellerja, Novatana, Stana
Kosovela, Gspana, Ocvirka, Franceta Vodnika, Vitala VoduSka, Tudi izbiri
teh bi bilo treba tu in tam ugovarjati. Vendar v splofnem velja glede njih,
kar pravi urednik, ,,da bi se dalo njih Stevilo prav tako nekoliko zmanjSati
kakor zvelati, ne da bi se podoba sodobne slovenske lirike bistveno spre-
menila®. Ne, ta imena in tista, ki bi e prila v poStev, ne morejo spreme-
niti podobe nase lirike. Pa¢ pa bi jo prav gotovo izpremenil drugaden, boljsi
in bolj smiseln izbor za cikle vaZnejiih pesnikov. Vodnik je pokazal dovolj
nesiguren okus in dovolj nedolo¢no predstavo o tem, kaj prav za prav sodi
v antologijo lirike. Tako se mu je zgodilo, da je med temi sto devetdesetimi
pesmimi, ki tvorijo gradive za antologijo, najmanj kakih Sestdeset takih, da
bodisi po svoji vrednosti, bodisi po vrstni pripadnosti ne spadajo vanjo. Tak
izbor seveda ni zadovoljiv. In treba je re¢i, da ,Slovenska sodobna lirika"
tudi po tej polovici ne ustreza svojemu namenu, dasi so mjene pomanjklji-
vosti manj$e od zmede, ki gospodari v ,,Uvodu®. Oba, urednik in uvodnik, pa
sta mnogo blodila tudi zaradi tega, ker sta oéividno podlegla nasi modni
stilno-razvojni bolezni. Josip Vidmar.

Glasba

Glose k muzikalnemu vprasanju

Nikoli niso bili sodobniki poklicani, da bi se tofno zavedali podviga
ali propasti svoje lastne kulture. To je bila stvar zgodovine in je tudi ostala.
Morda najbolj zato, ker so ravno tisti posamezniki, ki so imeli v sebi najveé
umetnifke aktivne sile ob &asu dekadence, dekadenco najbolj dokumentirali.
Ta dekadenca ni bila nikdar stvar enega samega Cloveka, temveé vselej
tok, ki je v sebi zajemal vse ustvarjalce iste dobe.

Ze s tega bi se dalo spoznati, kako je usmerjenost umetnosti odvisna
od sploSno ¢loveskega vpraSanja in en sam &lovek se tej odvisnosti ne more
izogniti.

Tako usoda malega naroda, kot negotova usoda vseh velikih narodov
v sedanjosti, pa so ustvarile za kulturo in za njen najkrepkeji dokument:
umetnost, zelo slaba tla. Prezivlja se le toliko, kolikor se mora: namreé s
wtrosi“, ki ¢akajo ugodnejsih Zivljenjskih pogojev za svoj razvoj.

Muzika, otrok tolikih in tolikih skele¢ih spoznanj in predmet najraz-
litnejsih reSevalnih naporov, ni ostala v tem ¢asu neprizadeta, ali bolje re-
feno: Se celo ni ostala neprizadeta; kajti najneZnej$a je med vsemi muzami
in kdo bi ji zameril, &e prva kaZe znake bolehanja.

Nihée naj tu ne pri¢akuje zaletka mojih .lamentationes”; prav na-
sprotno: ¢e je kaj v mojem mnamenu, je to: posvetiti v marsikak kotitek
z bolj zivo lucko, kakor obi¢ajno in kakrina se kaZe v razliénih kritikah
po vsej Evropi, ki zaradi praznote teatrov in koncertnih dvoran nehote
carajo pred oéi podobo od Zalosti okamenele Niobe.
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Evropska muzika se je od navadnih barbarskih melizmov gregori-
janskega korala in posameznih narodnih pesmi razvila v umetnostno enoto,
ki je ob &asu takoimenovanih klasikov dosegla ob idejnem visku tudi viSek
v organiziranosti vseh svojih tehniénih sredstev (har-
monije, kontrapunkta, formalne razélenjenosti). Dejstvo, ki se v sploSnem
veliko premalo uposteva, je namreé: da je samo pri najveéji tehniéni orga-
niziranosti mogo®e ustvarjati najveéje umetnine. Po klasikih je napredek
veliko bolj vnanji. Napredovala je kvec¢jemu harmonija v kompliciranosti
in kontrapunkt v zgoi¢enosti; ne eno ne drugo pa ne predstavlja realne
vrednote, ¢e ostane samo sebi namen. V izteku sledefe romantike in impre-
sijonizma se je nujno pojavila neka preosladnost in prekompliciranost mu-
zike. Rezultirala je iz neprestunega zgoS¢evanja (poizkuSenega stopnjevanja)
vseh tehniénih moZnosti, ki mu vsebinska stran deloma ni mogla dati pobude,
deloma pa tudi ni mogla slediti.

Neizbezno iskanje po krepkejfem izrazu, ki je sledilo, je stopnja mu-
zike zadnjih desetletij.

V veliki meri je ta muzika ogoljufana za svoj najboljsi del: za ne-
prisiljeno muzikantstvo, za veselje nad muziciranjem, ki ga je nadomestila
z iskanjem. Ogoljufana je pa tudi v najve¢ji meri za vso ponosno zgradbo
artificijalnih pripomockov. Zanikujo¢ romantié¢no in poromantiéno prena-
trpanost, je morala zanikati tudi ves visoki razvoj organske tehnifne strani
teh svojih predhodnikov. S tem se je odrekla vrednosti, brez katere je ne-
mogoée ustvarjati enakovredne umetnine, dokler se ne najde nadomestilo
za vse to in moZnost prisvojiti si zopet ne samo genijalnost v ustvarjanju,
temvet tudi mojstrstvo v arhitektoniki. Bizarnost, originalnost in efekti
Se niso vrednote, ki bi se mogle priblizati globoki muzikalni vrednosti do-
vriene mojstrovine.

I8¢o¢ izhoda iz preobilice, si je predstavljala ta muzika neke norme:
na eni strani navaden primitivizem, poenostavljanje, ki je pogosto vodilo
do otrotjosti; na drugi strani uporaba vsega eksotitnega in barbarskega,
kar vCasih udinkuje notori¢no, — &eprav je ideja napolniti staro prekulti-
virano zgradbo s sveZimi naturnimi elementi, morda najbolj Zivljenjska, —
potem novo uvajanje vseh starih form, ponajve¢ brez njihove idejne nuj-
nosti in naposled neredko iskanje zadnjih zakljuckov in matematiénih
zgradb polpreteklih velikanov: Wagnerja, Regerja (glej Schiinberg — Alban
Berg). .
Vsi ti naéini iskanja nove poti so na3li nadarjenih uresniditeljev in
tudi — fanatiénih apostolov, ki so iz njih ustvarjali 7al ,edinozvelicavne
struje in smeri” in ki so padali v staro zablodo, da jim je sredstvo postale
cilj. Neprisiljenost in samo ob sebi umevna gladkost muzikalnega toka sta
se ponekod popolnonoma izgubili. Tako je umrlo veliko muzike zaradi
~muzike®,

Nikdar ne smemo pozabiti, da je vir vsega muzikalnega ustvarjanja
muzikantstvo, konfesija vseh tistih ljudi na tem svetu, ki igrajo in
pojo le iz notranje potrebe, vesela prvobitna muzikantska zila Dvofaka in
Schuberta, tudi Mozarta, Rossinija, talent nekaterih dirigentov, ki z go-
tovostjo najdejo za nepoznan komad pravi tempo v &etrtem taktu, mo& vseh
velikih komponistov, da so kadarkoli lahko improvizirali, ¢e¢ ne popolne,
pa vsaj idej polno in Zivljenja zmo#no skladbo.
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To muzikantstvo, ustrezajote prvotni éloveski potrebi po muzikalnem
udejstvovanju, ki se lahko odraZa v najnavadnej$em harmonikarju in
v najvetjem tvorcu, pa je tudi Ahilova peta dana$nje publike. Kolikokrat
é¢ujem opazke takele vrste: .Kaj bi igral, ko slabo igram! Navijem si gra-

mofon, tam imam vse prvovrstno — in Se truditi se ni treba.” Kako more
kdo imeti toliko boZanske pasivnosti, mi bo ostalo najbrie vedno — vsaj
za moske osebe — uganka,

Krivde ne bom preve¢ razglabljal. Je tu in tam. V glavnem lezi v
dejstvu, da danes ljudje ne goje veé domacega muziciranja. Bilo je brez
dvoma najvaznejsi fakior v muzikalni kulturi vsakega naroda. Clovek, ki
je vsaj enkrat na teden sedel ter igral z ve¢jim ali manjiim diletantskim
znanjem kvartete in drugo komorno muziko doma, je maSel v tem udej-
stvovanju ne le plemenit uzitek, ki mu ga ne more nadomestiti nobeno po-
slusanje, temveé si je pridobil tudi zelo lepo muzikalno izobrazbo. Ti ljudje
niso bili brezbrizni do nobenega vprasanja, ki se je tikalo muzike. Clovek,
ki je dosegel v muziciranju veliko stopnjo, je imel vedno potrebo poslusati
virtuoze in koncerte, kjer je lahko slifal izpopolnitev svojega lastnega znanja,
je razumevajot uzival in se pri tem uéil. Veé, ta tlovek nikdar ni stal na
koncertih in v operah kot popolen laik in ni mnikdar ob koncu rekel: ,,Bilo
je prav lepo, toda Zal, da ni¢esar ne razumem”; temvet je lahko o vsakem
izvajanju izrekel skoro strokovnjasko kritiko. Sre¢al sem lepo Stevilo dile-
tantov, ki po muzikalni izobrazbi in po tehtnosti svojih kritik niso zaosta-
jali za nobenim poklicnim muzikom. Povrhu so bili to pogosto avtodi-
dakti. Tako eksistira na Dunaju vse polno diletantskih kvartetov in kla-
virskih komornih udruZenj, zlasti med zdravmiki in univerzitetnimi profe-
sorji. Znano pa je tudi, da zna n. pr. v severni [taliji vsak drugi &lovek vse
znamenite italijanske opere na pamet in gorje peveu, ki se zmoti; ravno
tako v juzni Franciji: Toulon.

Tudi dejstvo, da so dekleta igrala klavir — res pogosto samo radi obi-
¢aja, — kar se je toliko smesilo — je bilo velike vrednosti. Kajti gospo-
di¢éna pretekle generacije, ki se je udejstvovala na klavirju in navdnieno
premlevala ,,Gebet einer Jungfrau™ ali druge razvpite nemske ali italijanske
salonske komade, je na eni strani pogosto le dobila v roke dobro literaturo,
na drugi pa je bila v muzikalnem pogledu vendar visje orgamizirana od one,
ki se v igranju klavirja ni povzpela tako daled.

Ravno tu je generacija mlajsih komponistov veliko gresila, ker je osme-
gila vso produkecijo solidnih klavirskih skladb remantikov — epigonov, ki go-
tovo niso genialnih kakovosti, pa¢ pa tudi ne brez vsake vrednosti. Te
skladbe so v vetini primerov prekafale primitivne potrebe muzikalno ne-
izobrazenega ¢loveka; s svojo neproblematsko liriko in nedolZno progra-
matiko so ga zelo privlafevale, hkratu pa so ga vodile do globljih zahtev
(zlasti veliko igrani Grieg). Njihovega velikega vzgojnega pomena ni mo-
gote utajiti.

Glavni vzgojni moment je na vsak na¢in podziganje nerazgledane ¢lo-
vekove fantazije do meje, kjer ji vstane potreba po lastnem iskanju. Prav
gotovo je v vecini primerov to laZe doseli, ¢e takemu ¢loveku priblizas umet-
nino, ki njegov nerazviti okus le nekoliko prekaSa, kot pa z umetnino,
ki mu je preveé oddaljena.

Pri vsem tem igra veliko vlogo na¢in dojemanja.
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Prvo udejstvovanje v tonih, kritanje divjagkih narodov, nabijanje po
razlitnih bobnom sli¢nih orodjih, do primitivne narodne popevke, je si-
gurno izviralo zgolj iz potrebe delati in sliSati ropot ali dolofene tone in
melodije. Primitivni, zlasti orientalski narodi so nasli za svoje potencirane
Zuvstvene momente, pred vsem za versko ekstatitnost izraza v zateglem
tuljenju in v svojevrstnih petih figurah. Izpri¢evali so na ta nadin, cetudi
zelo primitivno, direkien premos svoje Euvstvenosti v petje. Od teh najpre-
prostejiih podetkov, preko vsega nadaljnega razvoja, preko pocetka vet-
glasja, procvita kontrapunktike, nizozemskih in severnoitalijanskih Sol, —
do nastanka opere ni bhil nih¢e vajen videti v muziki ve¢ kot akustino
domeno.

7 nastopom opere pa se je pojavila potreba slikanja v tonih. To, kar
si videl, si hotel dobiti kolikor mogoce dobro in nazorno ilustrirano v mu-
ziki. Tako je postala muzika sekundaren pojav. Do klasikov seveda ta naéin
Se mi rodil zlih sadov: ¢ista muzika se je gojila vzporedno z operno (pro-
gramsko) in ni izgubila na svoji Cistoti. Tudi pozneje, torej ravno ob &asu
klasikov, ko so se Ze isti komponisti uspeino lotevali obeh vrst komponi-
ranja (zlasti Mozart), to dejstvo muziki sami Se ni moglo Skodovati, kajti
ustvarjale so se stilno ¢iste in formalno kljub vnanji vsebini — dovrSene
umetnine, ki tudi brez dramatskega programa niso pogreSale notranje vse-
binske napetosti.

Z izlivom romantike pa je bilo drugac¢e. Dramatika, slikanje liri¢nih in
slikarskih momentov so zafeli nadome$tati pogosto vsebinsko muzikalno
vrednost, tvore¢ umetnini edino vsebino. To najsilneje opaZamo pri sim-
foni¢nih pesnitvah. Nekatere od njih so tako navezane na svoj program, da
poslusaleu, ki ga do potankosti ne pozna, sploh ne morejo povedati ni¢esar
(R. Straufi; ,,Don Quixote™). Publika, ki so jo nudili k popolnoma dramat-
skemu naéinu dojemanja in ki si je pri vsakem muzikalnem dogodku mo-
rala predstavljati vizualno sliko, se je seveda v tej smeri krepko vzgojila.
To je privedlo tako dale¢, da je od vsakega komponista pricakovala, da ji
mora s svojo umetnostjo pricarati ¢im pestrejse slike pred o¢i. Ta na¢in po-
slusanja je seveda veliko udobnejsi; zahteve niso Bog ve kakine. Zadostuje,
da lahko zapre§ ofi in se prepusti§ sluéajnosti svoje lastne fantazije in pri-
Cakuje§, da ti bo muzika pri tem pomagala. Seveda na ta nadin ravno naj-
veéjim in najglobljim tonskim umotvorom nikakor ni mogote dovzeti vse-
bine, to je umotvorom, ki jim leZi edina vrednost in vsebina v &istem mu-
zikalnem izrazu in v njegovi neposredni tuvstveni nujnosti. Dojemanje po-
sluSalca, seveda samo primitivnega, toda zato nié manj vaZnega poslufalca
koncertov, ki vodi preko vizualnih predstav, pa je postala dovolj tezka bo-
lezen muzikalne publike.

Zgolj akustitni natin posluSanja zahteva seveda nekoliko veé koncen-
tracije in zlasti — duSevnega sodelovanja; dofim vizualni nadin zadostuje
za gledanje zvotnega filma, ki nudi Se to udobnost, da se fantaziji ni treba
truditi, ko ima vse tako lepo na platnu. Seveda n. pr. Beethoven takega po-
slufalca ne more niti pribliZzno toliko zadovoljiti, kot niévreden salonski
dramatik ali lirik

Ta pogreSeni natin dojemanja med ¥irfo publiko mi je tudi v preSnjem
odstavku narekoval misel, da vzgojnega pomena romanti¢nih in poroman-
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ti¢nih skladb ni zani¢evati. Te skladbe namre¢ nudijo vizualni potrebi ne-
folane ali napaéno vzgojende muzikalne fantazije dovolj utehe, vendar pa
tudi s svojo solidno muzikalno vsebino $olajo fantazijo do absolutnega mu-
zikalnega dozivljanja.

Zdi se mi, da so to vprasanja, ki jim je pripisovati vsaj toliko pomena,
¢e ne ved, kot tolikokrat citirani gmotni strani. Cesar si élovek zelo zeli, za to
zmeraj najde denar. Komur bo veliko leZe¢e na koncertih ali opernih pred-
stavah, se bo pat zaradi njih odrekel ¢emu drugemu in bo stal na stojiicu,
kakor sem na Dunaju videl celo beteZne staréke.

Kakor povsod, se je po vojni tudi v muziki krepko razvila tehniéna
plat, ki je prinesla s seboj nujno specijalizacijo. Univerzalnih muzikov, ki
bi se udejstvovali na vseh instrumentih in ki bi bili povrhu genijalni im-
provizatorji in izvrsini komponisti, kot so eksistirali od 15.—19. stoletja
(n. pr. Ph. Em. Bach na dvoru Friderika Velikega v Potsdamu) sploh ni
ved. Specijalizacija se je stopnjevala celo med muziki-lajiki. Rodila se je
veliko velja zahteva po kolikor mogole gladkem in popolnem obvladanju
instrumenta, kot po muzikalnem razumevanju. Kako redki so pri nas ljuje,
ki hodijo s partiturami v simfoni¢ne koncerte. Ljudje so se uéili zlasti kla-
virja in pri3li s pridnostjo do res hvalevredne stopnje, toda pri velikem
§tevilu teh privatnikov pa tudi pri poklicnih igralcih se je lahko opazilo
precejino nerazumevanje za muzikalno stran skladb, popolna neambicija za
igranje z lista in za spoznavanje novih skladb, razven tistih, ki jih je na-
rekoval utitelj.

Pred vojno je bilo drugade. Privatniki so se ponavadi uéili klavirja e
toliko, da so si mogli preigravati in pregledovati klavirske skladbe, kla-
virske izvletke in partiture, toda brez velike skrbi za metodi&no po-
polnost v tehniéni izveZbanosti. Tisti pa, ki so doseglo res lepo pianisti¢no
stopnjo, so to e celo znali s pridom uporabiti za svojo muzikalno izobrazho.
Vprasam se, ali ni bila usmerjenost prejinje generacije glede tega veliko
boljsa in za splofno muzikalno izobrazbeno stopnjo vse publike koristnejsa,
teprav je seveda stremljenje po tehniéni izvezbanosti samo na sebi le hvale-
vredno. Zdi se mi, da bi bila naloga utiteljev napram ucencem, ki klavirja
ne mislijo gojiti poklicno in ki ne nameravajo dosec¢i koncertne stopnje,
da naj jih sicer uce do neke tehnine izurjenosti, nato pa naj bi jih odvr-
nili od prevelikih ambicij v tehniénem oziru in naj bi usmerili njih pozornost
na literaturo in na splono muzikalno stran, kakor pogosto delajo v vegjih
evropskih mestih. Iz tega bi brez dvoma rastli boljsi sadovi.

Neke plasti nafega ljudstva kaZejo zelo veliko zanimanja za muziko in
nujno ni samo to, da je treba kultivirati in vzgajati muzikalno potrebo teh
ljudi, temveé ji je treba nuditi tudi dovolj dobre hrane. Zlasti pa bi potre-
bovali na%i ljudje navodil v literaturi in nafa muzike ufeta se mladina
ljudij, ki bi vzbudili zanimanje za pregledovanje in Studiranje brezstevilnih
muzikalnih veledel. — Staro spoznanje je, da ¢loveka to majbolj zanima,
kar %e od preje pozna. Zlasti v muziki je ta princip najotitneje viden.

Na ta naéin bi si vzgojili koncertno publiko, ki bi znala poslufati, in
sicer ne pasivno z zaprtimi oémi, vdajajoé se nekaki mlaéni nasladi, temve&

aktivno, z Zivljenjskim sodelovanjem pri vsakem delu.
B. Leskovic.

359



