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A thina Rachel Tsangari je lani na LIFFu
predstavljala svoj film Attenberg (2010),
pa tudi filme Jorgosa Lanthimosa, ki jih je
producirala ali soproducirala in so prejeli
nekaj najodmevnejsih nagrad, ter novi
grski film po letih previade enega, pred
kratkim preminulega avtorja, Thea Ange-
lopoulosa. Leta 2009 je Lanthimosov film
Podocnik (Kynodontas, 2009) prejel nagra-
do v sekciji Poseben pogled v Cannesu,
nominiran je bil za tujejezicnega oskarja,
medtem ko je bil njegov zadnji film Alpe
(Alpeis, 2011) lani v Benetkah nagrajen
za najboljsi scenarij. Athina pravi, da so
si mlajsi griki reziserji prevec razlicni, da
bi lahko govorili o »grikem valug, njeni
in Lanthimosovi filmi pa so si podobni po
svoji alegoricnosti. Filmi Attenberg, Pod-
oénik in Alpe so behavioristicno antropo-
loske studije ekstremnih oblik izolacije
in alienacije znotraj druzine in sodobne
druzbe, ki spominjajo na filme zgodnjega
Michaela Hanekeja ali Ulricha Seidla, dveh
avstrijskih, enako neusmiljenih filmskih
analitikov domacijskih in globaliziranih
socio in psiho-patologij.

Ceprav Hanekejevi in Seidlovi filmi delu-
jejo realisticno in celo dokumentaristi¢no
- Seidl je namre¢ predvsem dokumentarist
— pa so v nasprotju s tem filmi Lanthimosa
in Tsangarijeve nadrealisticne parabole,
ki prikazujejo tako groteskno realnost, da
se zdi, kot da gre za vzporedne svetove.
In dejansko tudi gre za kritiko mentalnih,
ideoloskih konstruktov, kot na primer v

Filmi Attenberg, Podocnik in Alpe so behavioristi¢no an-

tropoloske Studije ekstremnih oblik izolacije in alienacije
znotraj druzine in sodobne druzbe.

filmu Podocnik, ki je srhljiva alegorija ince-
stuozne patriarhalne grike druzbe, v kateri
druZina nastopa kot ena njenih najbolj
opresivnih institucij. Film, ki skozi zgodbo
o disfunkcionalni druzini, ki ne ve za svojo
disfunkcionalnost, retematizira Platonovo
prispodobo o votlini, vprasanje ideologije,
druzbene socializacije, zelje in represije
ter kulturne kontaminacije, je satira na
idejo popolne druzine, ki bi jo morali videti
tudi nasprotniki slovenskega druzinskega
zakonika. Podocnik je namrec popolna re-
alizacija hrbtne, obscene, fritzlovske plati
njihovih fantazij o tem, kako bi z zakonsko
zvezo enega moskega in ene Zenske otro-
kom predpisali ljubecega oceta in ljubeco
mater, skratka popolno druzino.

Filma Attenberg in Alpe nadaljujeta s film-
skim raziskovanjem identitete, vpetosti
posameznika v druzbene rituale in igranje
druzbenih vlog. Tematiko substituta, na-
domestka identitete v svetu, obsedenem
z videzom, ki prikriva neznosnost Zelje po
blizini, sprejetosti, ljubezni, v filmu kot re-
fren spremlja vprasanje: Kdo je tvoj naj-
ljubsi igralec? Ce junakinja v filmu Podocnik
hlepi po pobegu iz predpisane ji vloge, pa
se v Alpah liki oklepajo laznih identitet, ker

Skupna znacilnost novega grskega filma je vsekakor

ukvarjanje z druzino in njeno incestuoznostjo.

Attenberg

so v svetu nadomestljivosti, zamenljivosti
in substitutov izgubili lastno substanci-
alnost. Prav nasprotno pa v Attenbergu
Athina Rachel Tsangari v sredi$¢e zgodbe
postavi mlado zensko Marino, ki se z vsem
svojim bitjem upira druzbenemu konfor-
mizmu, celo do te mere, da se ji zatika tudi
pri sprejemanju spolne vloge in je pri svo-
jih vec kot dvajsetih letih brez kakrinih kol
seksualno-custvenih izkusenj z moskimi.
Pripoved je razpeta med Marinino odra-
$¢anje, postajanje Zenska, njeno »spozna-
vanje narave in druzbe« ter med umiranje
njenega oceta, ki pravi: »Pus¢am te v rokah
novega stoletja, ne da bi te ¢esar koli nau-
cil ...« Kar se nanasa tudi na dejstvo, da
zivita v propadajocem spalnem naselju,
modernisticnem arhitekturnem eksperi-
mentu, ki so ga zgradili v Sestdesetih zaradi
tovarne aluminija. Film, ki se poigrava z
dekonstrukcijo ¢loveskega obnasanja in
semiotiko vsakdanjih gest, je navdihnila
BBC-jeva serija Sira Davida Attenborougha
Procesi Zivljenja: naravna zgodovina vedénj
(The Trials of Life: A Natural History of Be-
haviour, 1990).

Skupna znacilnost novega grikega filma
je vsekakor ukvarjanje z druzino in njeno
incestuoznostjo. Kot je rekla Athina Rachel
Tsangari: »Zakaj sta politika in ekonomija v
teZavah? Ker sta vodeni kot druzina. Gre za
to, kdo koga pozna.« Kar je zadosten razlog
za upor proti starSem oziroma prejsnji ge-
neraciji, za upor proti tiraniji tradicije in
prednikov ...
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Sposojeni spomini

Novi grski film je v zadnjih dveh letih tre-
$¢il na evropske festivale. Filmi so Soki-
rali gledalce kot tematsko in formalno
inovativne studije »grike norosti« kot
specifiéne poteze grskega nacionalne-
ga znacaja, obenem pa so sovpadli se
s finanéno kataklizmo grske drZave ...
Je ta nsomrak bogov« tudi nekaj, kar je
povezano z grsko zgodovino?

Mislim, da sem omenjala grsko shizofre-
nijo v smislu, da zivimo pod pritiskom
dolge zgodovine in kulturne dediicine,
ki se vcasih zdi kot nekrofilicna obsede-
nost s preteklostjo. Vecina mladih grskih
reziserjev, umetnikov moje generacije in
mlajsih pa se Zeli ukvarjati s sedanjostjo.
Mislim, da ne gre za nikakrden »grski val,
ker se ustvarjalci s tem soocajo na razlicne
nacine, eni na realisti¢en nacin, drugi bolj
formalistic¢no, vsi pa smo kriticni do grike
druzbe, ki je v osnovi se vedno plemenska,
nekje vmes med prvim in tretjim svetom.
Obstaja obcutek kolektivne norosti, na-
cionalne melanholije, kakor v filmu von
Trierja, ko planet tresci v Zemljo, je tudi
Gr¢ija v razsulu, kar niti ni slabo. Konéno se
bo morala sooditi sama s sabo, si ustvariti
novo identiteto, ne pa se zgolj zanasati na
anticno velicino. Stare rusevine so objekt
turizma, med novimi rusevinami pa mora-
mo hoditi vsak dan.

Kako vidite ekonomsko krizo, s katero se
sooca Gréija?

Zame je to bolj eksistencialna kot ekonom-
ska kriza, ne le za Gr¢ijo, ampak za Evropo
v celoti, za ta eksperiment, evropsko sku-

pnost, ki razpada — Grdija je bila le prvi,
opaznejsi primer ... Noben od nasih filmov
se ne ukvarja z ekonomsko krizo, saj nas je
zadela sele pred nekaj meseci ... Povsod se
vidi pomanjkanje idealov. V Atenah so lju-
dje na cesti, protestirajo, kot da je gibanje
Zavzemimo Wall Street zajelo vso drzavo.
Ljudje so izgubili delo in pokojnine, pri tem
pa obstaja klise, da so Grki leni, da si radi
privoscijo dolge sieste ...V ZDA sem zivela
od svojega osemnajstega leta, Sele pred
Stirimi leti sem se vrnila v Gréijo in moram
reci, da ljudje ogromno delajo, le da se to
delo ne odraza v napredku ali infrastruk-
turi ali socialni varnosti, ker denar odteka
v zepe vladajocih, ne glede na stranke. V
globalizirani ekonomski situaciji to pomeni
konec strankarske politike, konec ideolo-
gije, in ko je resnica tako ocitna, je tu tudi
priloznost za nekaj novega.

Film Attenberg po eni strani deluje zelo
telesno, po drugi pa je abstrakten. Pravi-
te, da je vasa referenca pri delanju filmov
prej biologija kot psihologija. Svoje like
opazujete kot malce ljudomrzna antro-
pologinja ... Zakaj ta potujitveni uc¢inek
pri prikazovanju éloveske druzbe?

Gre za intuitivni jezik. V Attenbergu mi ni
slo za naturalizem. Slo je za metodo, ki je
izrasla iz scenarija in dela z igralci. Vedno
je zanimivo dekontekstualizirati ¢lovesko
vedenje in ljudi opazovati kot znanstvenik
ali kot nekdo z drugega planeta. Morda
ravno s tem, ko dekontekstualiziramo in
desentimentaliziramo ¢lovesko obnasa-
nje in ¢ustva, pridemo do golega mini-

muma nase eksistence. Mene zanima ta
goli minimum. Obicajno ustvarimo svoje
osebnosti na nacin, da se oblozimo z razli¢-
nimi oznacevalci, ki naj bi nas predstavljali,
obenem pa je to teater, ki se ga gremo v
vsakdanjem zivljenju in je tako tiranski,
da cez nekaj ¢asa ne vemo vec, kdo smo,
in se pocutimo kot prazne lupine samih
sebe. Vie¢ mi je bila ideja o dekletu, ki ne
pocne nic¢ od tega. Ni seksala pri petnajstih
izklju¢no zato, ker bi ji prijateljice rekle, da
je to kul, noce biti del druzbe zgolj zato,
ker bo drugace marginalizirana, ima zelo
posten odnos z oetom, pravzaprav je po-
dobna vsem drugim likom v Attenbergu,
ki so taksni, kot da bi jim vbrizgali serum
resnice in morajo vedno povedati tisto, kar
je res.To je bila zacetna ideja Attenberga in
kljub vsem pogovorom in pogajanjem med
liki v filmu, ti nimajo kaj zgubiti, tudi ce so
popolnoma iskreni, ker ¢e nimas nic, ne
mores nic izgubiti. To je zivljenje na golem
minimumu. To je tisto, kar zdaj dozivlja
Gr¢cija. V tem je nekaksna animali¢nost. Da
ne razmisljas in razlagas prevec. Zato tudi
nocem razlagati Attenberga. Ce se bo kdo
nanj odzval spontano, bo morda v njem
uzival in se ga bo dotaknil ... Ljudje se ne
morejo identificirati s tem filmom, ker je
mocno kodiran, lahko se z njim zgolj sin-
hroniziras ali pac ne ...

Zakaj naslov Attenberg?

Sir David Attenborough mi je s svojimi
dokumentarnimi oddajami o naravi sluzil
kot izhodisce za dokumentarec o cloveski
naravi, o izginjajocih vrstah, ki jih danes ze
tezko najdemo. Oce je izginjajoca cloveska
vrsta generacije vizionarjev, ki so zeleli
spremeniti svet, pa jim ni uspelo; Marina
je izginjajoca vrsta, dekle, ki hoce delati po
svoje, ki je nekaksna mocna, ¢udaska zival,
za katero ne ves, ali ji bo uspelo preziveti
ali ne, saj na koncu pustim velik vprasaj;
Bella je nekdo, ki zdruzuje vloge prijate-
ljice, sestre, matere; moski, ki je Marinin
ljubezenski interes, pa je tiste vrste, ki jih v
filmu ne vidis veliko, ker bi normalno glede
na svoj polozaj moral macisticno izkoristiti
dekle, ki se slece pred njim, tu pa se zdi tudi
sam kot Se ena prestrasena zival. Hotela
sem prikazati krhkost in ranljivost ¢loveskih
bitij v majhnih trenutkih velikih dogodkov,
kot so smrt, seks, ljubezen, prijateljstvo. Gre
za velike dogodke, ki sestavljajo Zivljenje, in
kako se z njimi soo¢amo, is¢emo izhode na
svojih mikro ravneh.



Glavna igralka v filmu menda sploh ni
Grkinja niti ni govorila griko v ¢asu sne-
manja ... Ste imeli kak poseben motiv,
da ste jo izbrali?

Bila je najboljsa na avdiciji. Z njo sem se ta-
koj povezala. Ravno se je preselila v Gréijo
in se zacela uciti grsko in spoznavati Gréijo
in sebe v tuji drzavi. Ce smo vrzeni v tuje
okolje, postanemo nekaj drugega oziroma
pride na povrije nek drug del nas samih.
To je bil vzporeden proces Marininemu v
filmu. Tako kot Marina se je ucila novega
jezika. Lahko je postala Marina, ker se je z
njo identificirala. Pa tudi hitro sva se ujeli.
Ni nastopala kot igralka ... Sovrazim igra-
nje. Vlogo je utelesila naravno, kot macka,
flamingo, opica, brez teatralnosti, ki je ne
maram na filmu ...

Kje ste dobili idejo za koreografirane se-
kvence, v katerih Marina in Bella ludistié-
no imitirata in ponavljata Zivalske geste,
in zakaj ste jih postavili kot nekaksen
leitmotiv skozi film?

Vsakic ko delam - in ne ustvarjam le filmov,
temvec tudi instalacije, gledalisce, ples -
hocem, da je forma izziv za vsebino. Ne
maram vsebine, ki zaspi v formi. Zato sem
vkljucila te male Soke. Pripoved sem si za-
mislila kot muzikal, v katerem je ves dialog
sestavljen in zreziran kot libreto v operi.
Pomemben je bil ritem in tonaliteta dia-
loga. V grski tragediji, ki vpliva na vse, kar
delam - in to je mutacija grike tragedije z
odnosom med ocetom in héerjo v sredis¢u
- obstajajo zborovske medigre. Pomislila
sem, da potrebujemo zbor, éeprav nisem
hotela petja, zato smo zaceli improvizirati,
veliko smo gledali Attenborougha, da bi
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Stare rusevine so objekt turizma, med novimi rusevi-

nami pa moramo hoditi vsak dan.

vkljuéili fizikalnost Zivali. Slo pa je tudi za
to, da bi dekleti s taksnim obnasanjem izra-
zali svoj upor v majhnem mestu, kjer se ne
pricakuje, da se kot mlado dekle oblacis kot
starka ali da pocnes neumnosti. Pricakuje
se, da si kul. Te sekvence so njun nacin, da
so kul in »freaks«in uporniske. Nekateri gle-
dalci so jih sovrazili, drugi pa so jih zaceli
posnemati, na primer v Benetkah sem na
ulici videla celo druzino ... (smeh)

Attenberg govori o tabujih, ki niso le grski,
kot je na primer kremiranje trupel, ki ga
ortodoksna cerkev v Gréiji ne dopusca;
govori tudi o propadu razli¢nih moderni-
sti¢nih utopij, ki so se izrodile v najhujse
oblike alienacije in konformnosti, in se jim
lahko upiras le z malimi, norimi zasebnimi
strategijami, kot to po¢ne Marina v filmu,
ko se samoizlodi iz druzbene igre, ker se ji
gnusi ideja ¢loveskega stika ... Pravzaprav
je Attenberg — podobno kot Podocnik — v
podtonu politicna alegorija, ki kaze, kako
se druzbene strukture, ideologije zrcalijo
vintimnem ...

Mislim, da je konec z velikimi ideologija-
mi. Ne vem, v kaj dandanes verjamemo,
verjetno v ni¢. Najbrz je to najvedji poraz
globaliziranega sveta. Vse se vrti okrog
prezivetja. To je triumf kapitalizma, ko ni
vec ni¢ pomembno razen potrosnistva
in ustvarjanja osebnosti v skladu s tem
konceptom. Ni¢ drugega. Saj je bilo ze
od nekdaj tako, ampak obstajali so moéni
politi¢ni sistemi, poezija, filozofija, vera

in celo vizionarska obdobja. Danes pa ni-
mamo vec nicesar, kar bi se s tem lahko
primerjalo. Kultura ni dovolj mo¢na. Se
vedno ima nekaj moci religija, ampak bolj v
smislu fanatizma. Zgolj tisto, kar je fanatic-
no, nogomet, cerkev, religija, nacionalizem
... To je kot konec sveta, konec civilizacije.
Kot da gremo nazaj v srednji vek. Kot da
gre za ponoven vzpon fasizma, kjer so po-
membne tri stvari: religija, nacionalizem in
nogomet. Televizija. Kot v puscavi. Pa ne
samo v Grciji, v Gréiji je vse skupaj samo
bolj vidno. Mogoce je gibanje Zavzemimo
Wall Street nekaj novega ali pa samo druga
oblika $porta. Ne vem. V Attenbergu Marina
pomaga ocetu umreti na nacin, kot si zeli,
on pa njej pomaga zaZziveti. To je tragi¢na
solidarnost med dvema generacijama.

Vas diplomski film Sposojeni spomini
(The Slow Business of Going, 2000), neka-
ksna metafora filma kot posredovane iz-
kusnje, je road movie, ki se je spogledoval
z virtualnostjo in znanstveno fantastiko.
Zdaj pa pisete scenarij za nov film, ki bo
zares znanstvenofantasticen. V éem je za
vas privlacnost tega zanra?

Tudi Attenberg je zame znanstvenofan-
tasticen, ker v njem dekontekstualiziram
realnost in jo za nekaj stopenj premaknem
v drugo sfero, kar mi omogoca, da nanjo
gledam z distanco. Rada imam ta potu-
jitveni ucinek med gledalcem in filmom,
rada imam Brechta in Becketta ... Letos
sem potovala dvanajst meseceyv, kar je bilo
zame skoraj kot nekaksen raziskovalni pro-
jekt, saj sem veliko razmisljala o tem, kaj je
Zemlja in ¢loveska vrsta na globalni ravni.
Nov film, ki ga pripravljam, bo komedija v
Zanru znanstvene fantastike o neizogibni
prihodnosti kontinenta, kot je Evropa, in je
nacin, kako se soociti s tem pesimisti¢nim
pogledom na svet, ki ga doZivljamo danes.
Sprasujem se, kaj se bo zgodilo, ce bomo 3li
naprej po isti poti in nas nic ne bo ustavilo.
V bistvu gre za fantazijo. Rada pristopam
k realnosti z razlicnih vidikoy, Zivalskega,
tehnolodkega ... Blizu mi je ustvarjanje ljudi,
ki so napol zivali napol stroji, kot kiborgi,
in opazovati ¢lovesko naravo iz razli¢nih
vplivoy, ki jih dobivamo.
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mm film, temve¢ skusas narediti nekaj na najboljsi nacin

s sredstvi, ki jih imas.

Tudi glavni lik v filmu Sposojeni spomini
je Zenska-kiborg ... Od kod ideja za film?
Naslov filma sem vzela iz romana Murphy
Samuela Becketta. Gre za moskega, ki je
zelo navezan na svoj gugalnik in ga vse-
skozi nosi s sabo. V mojem filmu pa je Pe-
tra Going nomad, ki nosi gugalnik s sabo
kot hiso ali kot polz hisico, in to je edino,
kar ima v Zivljenju. V tem je svoboda, da
nimas nic in tudi nicesar noces. Gugalnik
je njen kovéek, saj je agentka Globalnega
nomadskega projekta, kar je ime agencije,
ki posilja agente po vsem svetu, da zbirajo
informacije skozi oci - lece kamere, ki jih
potem pretocijo na centralni server pod-
jetja, da se lahko ljudje kot vi in jaz priklju-
cijo in dozivijo lepe pocitnice v Vietnamu
ali srecanje z nekom v Kolumbiji. Gre za
virtualni turizem, virtualno zivljenje. To je
morda tisto, kar bo v prihodnosti ostalo
od televizije ali filma ... Ampak bolj gre
za zgodbo Zenske, ki je ujeta v hotelskih
sobah in ji ni omogoceno, da Zivi, tako da
je bolj ezoteric¢en in avtobiografski kot pa
znanstvenofantasticen film. Slo je za alego-
rijo filma, kaj pomeni, ¢e obsesivno snemas
in pozabis Ziveti ali izgubis to sposobnost,

Attenberg

ker zivis, zgolj da delas in to posredujes
drugim. Nisi vec oseba, ker pozabis, kaj
sploh si in kako je biti clovek. V resnici je ta
film bolj melodrama ... (smeh)

Kdo je vplival na vaso estetiko in razume-
vanje filma kot umetniske forme oziroma
na to, da ste se sploh zaceli ukvarjati s
filmom?

Ko sem bila se studentka, je bila v Momi
v New Yorku retrospektiva grskega filma,
pri kateri sem sodelovala kot pomocnica
kuratorja. Takrat sem srecala Nica Papata-
kisa, ki v svojih filmih tako kot jaz uporablja
minimalisticno pripoved, namesto karak-
terjev pa arhetipe. Njegov film Shepherds
of Disorder (Oi voskoi, 1967) je verjetno
najbolj osupljiv film o Gréiji, ki zajame bi-
stvo grske psihe, pa ni nikoli niti zivel v
Grdiji. O Griji govori brez sentimentalnosti
in melodramati¢nosti - in s tem pogledom
od zunaj se lahko identificiram. Rada imam
tudi Cassavetesa, ki je prav tako delal z
arhetipi. Vedno zareze v jedro stvari brez
sentimentalnosti skozi neke vrste emocio-
nalno torturo. On je kirurg cloveske duse,
v filmih ga vidi$ na delu, kako reze in vrta

luknje. Vie¢ mi je to vrtanje ... (smeh) Poleg
Papatakisa in Cassavetesa je tu se en Grk,
Nikos Nikolaidis, pa Kubrick, Bunuel, ob-
cudujem jih, ker je nekaj nepopustljivega
v njihovih filmih. Ne dajejo odgovoroy,
kaj je dobro in kaj slabo, kaj je moralno in
kaj ne, ¢rno-bele situacije in odgovori ne
obstajajo. Ce nekdo namesto mene skusa
to razloziti, se pocutim umazano, kot da
me skusa poucevati kot otroka, ne maram
takSnega podcenjevanja. Filmi so za to, da
te vznemirjajo, da ti $e dolgo ostanejo v
spominu, ker se bori$ z njihovim pome-
nom. Vse, kar je shizofreno, kar ne vzbuja
lagodja v interpretaciji sveta, ima zame
neko vrednost.

Kako v tej ekonomski krizi v Gréiji sploh
pridete do filma?

Pred letom in pol smo se grski filmski
ustvarjalci zdruzili in zahtevali nov filmski
zakon in prestrukturiranje grskega film-
skega centra, ker je bil zastarel. To se je tudi
zgodilo, ker pa se vlada ukvarja z drugimi
stvarmi, zakon $e nima pravega ucinka.
Ministrstvo za kulturo nima vec denarja za
film. Toda zaradi mednarodnega uspeha
filmov, ki smo jih naredili sami s pomocjo
prijateljev, brez pogoltnih producentoy,
ki so bili zgolj drzavni podizvajalci in so
na ta nacin bogateli, je vse vec zasebnih
investitorjev, ki — ¢e ni¢ drugega - vidijo v
filmu vsaj publiciteto, ponos in slavo. Gre
za majhen denar, ampak tudi mi delamo
majhne filme. Kinetta Jorgosa Lanthimosa
je bil zgled za druge, prvi film, ki smo ga
posneli kot neodvisni producenti. V Grciji si
naredil zelo uspesen kratki film pri $estin-
dvajsetih, potem pa si moral cakati do pet-
intridesetega ali Stiridesetega leta, da so ti
odobrili denar za celovecerni prvenec. In
to naj bi bili mladi filmski ustvarjalci ... Jaz
nimam potrpljenja, da bi ¢akala in se prito-
Zevala, treba je iznajti nacin, kako priti do
filma. Tega sem se naucila v Ameriki, kjer
ni drzavnega denarja, kjer je vse odvisno
od tvoje iznajdljivosti. Mi, ki smo $tudirali
v tujini, smo prevzeli ameriski model, da
ne ¢akas na tovornjak, poln luci, na Zerjav
ali na 35 mm film, temvec skusas narediti
nekaj na najboljsi nacin s sredstvi, ki jih
imas. Nasa produkcijska hisa je posnela ze
Sest filmov - in tako bomo tudi nadalje-
vali. V Gréiji so edina dobra novica uspehi
grikega filma. Grdija je tako v razsulu, da je
edina stvar, ki jo poleg turizma $e imamo
in ne stane nic, kultura ...





