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DVOSVETNOST PIKOVE DAME
(O ustvarjalnosti A. S. Puskina)

Razprava temelji na poetoloSki analizi PuSkinove novele. V odkrivanju osnovnih
konstrukcijskih postopkov se izkaze, da je Pikova dama natan¢no 1n logi¢no Konstruiran
tekst, ki razkriva bistvene nazorske opredelitve PuSkina v zrelem obdobju ustvarjanja,
hkrati pa ponuja pot k odkrivanju temeljnih znacilnosti ruske kulture v celoti.

The paper is based on a poetological analysis of a Pushkin novel. Through the discovery
of the basic construction processes it becomes evident that The Queen of Spades is a
logically constructed text, which unveils Pushkin’s essential views during the mature period
of his creative work, as well as opens a path to exploring the fundamental characteristics of

Russian culture as a whole.

Pikova dama je delo, napisano 1833. — tj. v Casu, ko nastajajo tako pomembna
Puskinova dela kot (omenim naj le nekatera): Bronasti jezdec (1832-33),
Dubrovski (1832-33), Zgodovina Petra (Velikega) (1835), Zgodovina Pugaceva
(1834), Stomikova héi (1833-36). Ze povprecen poznavalec Puskinovih del iz prve
polovice tridesetih let bo ugotovil, da Puskin skorajda praviloma v daljsi literarni
formi obravnava tematiko iz razli¢nih obdobij ruske zgodovine. Kaj potemtakem
po¢ne med omenjenimi deli Pikova dama, ki — vsaj na prvi pogled — nima ni¢
skupnega z zgodovinskostjo?

Zanimanje za zgodovino se pojavi pri Puskinu Ze v dvajsetih letih (npr. Boris
Godunov, 1825), v tridesetih pa zgodovina postaja osrednja tema, ki pomembno
vpliva na Zivljenjski nazor pesnika. Oznac¢imo ga lahko kot prehod od romanti¢ne
koncepcije k t. i. objektivnemu prikazu tako preteklega kot sedanjega sveta. V
Puskinovem razumevanju zgodovine gledano shemati¢no prevladujeta dve
perspektivi: 1) v zgodnjih dvajsetih letih razume zgodovino kot razvojno
zakonitost, ta razvoj pa uteleSa Peter Veliki kot razsvetljenec, ki je evropeiziral
Rusijo. Clovek in zgodovina sta tesno prepletena, vsakr$ni poskusi posameznika,
da bi udejanil svojo sreco in individualnost zunaj zgodovinskih zakonitosti, se
izkazejo za pogubne — ti so le oblika romanti¢nega egoizma, ki na noben nacin ne
more preziveti:! zgodovina ohranja spomin le na tiste, ki so se brez izjeme spojili z
zgodovinskim tokom. Oseba, ki sicer v realnosti ne obstaja vec, postane nato sama
zgodovina in je kot taka vec¢na; 2) v tridesetih letih zgodovina ni veC razumljena le
kot nekaj, kar je nasprotno nacelu zasebnega oz. individualnega. PuSkina vse bolj
zanima vsakdanje Zivljenje, prebira dnevniSke zapise obiCajnih ljudi, zbira
anekdote iz ruskega vsakdana 18. stoletja, ki nudijo gradivo za kroniko
ruskega/peterburSkega Zivljenja.> RazmiSljanje o zgodovini gre tako v tridesetih

' Prim. npr. Puskinovo poemo Poltava.
?Prim. 0. M. Jlotman, Ilyuxun, Cankr—Ilerepbypr, 1995, 170.
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letih v dve smeri: PuSkina Se vedno zanimajo prelomni zgodovinski dogodki oz.
ljudje, k1 so pomembno zacrtali smernice ruski zgodovini (vladavina Petra
Velikega, Borisa Godunova, upor Pugaceva), hkrati pa se veCa njegovo zanimanje
za 7Z1vljenje konkretnih, malih ljudi. Po njegovem se Sele v prepletu teh Zivljenj, ki
reflektirajo preteklost, riSe zgodovinska specifika. Puskin vidi ¢lovesko druzbo kot
rezultat neprekinjenega zgodovinskega razvoja, ki temelji na doloCenih
zakonitostih.

Puskinovo razumevanje zgodovine, kot se kaze v tridesetih letih, pomeni
odstop od romanti¢ne revolucionarnosti, od fantasti¢nih idej o druzbeni preo-
brazbi. RomantiCne 1luzije zamenjuje groba resnica zgodovine, kot pravi Lotman v
knjigi o Puskinu.? Zgodovine ne razume kot nekaj staticnega (kakor je bilo v
tedanjih zgodovinskih razumevanjih pogosto), temvecC kot dinamicen proces, ki
retlektira zivljenje konkretnih ljudi.

Trideseta leta v ustvarjalnosti Puskina so prelomnega znacaja. Ce je roman
Jevgenij Onjegin na svojevrsten nacin sklenil etapo v pesniski evoluciji Puskina,*
so male tragedije in Povesti pokojnega Ivana P. Belkina (prvo zakljuCeno prozno
delo PuSkina) naznanjali novo etapo v ustvarjalnosti. PuSkinova spremenjena
optika, kjer dobiva osrednje mesto psiholoSko motiviran literarni lik, postavljen v
kontekst druzbenega okolja, se kaze tudi v spremenjenih Zanrskih karakteristikah.
Po eni1 strani se te spremembe kazejo kot prehod od poezije k prozi, po drugi kot
zavesten poskus ustvariti roman.>

Ce upostevamo Puskinove idejne nazore v tridesetih letih, lahko postavimo
naslednjo hipotezo: v Pikovi dami bo govor o malem Cloveku, liki bodo psiholosko
motivirani, postavljeni v zgodovinski kontekst; vpraSanje zgodovinskosti bo
predstavljeno kot razmerje staticno — dinamicno, v strukturi pripovedi naj bi bile
vidne zakonitosti romanesknega.

Za uvod k obravnavi teksta si pomagajmo Se s tremi mnenji.

Ce je V. G. Belinski v letu 1834 odrekal povesti umetniskost, ¢e$ da gre za
pravljico oz nekakSno basen, o njej 1846 izreCe naslednje besede:

«ITuxkoBag pgaMa» — coOCTBEHHO He IIOBECTh, a MacTepckod pacckas. B el
yIUBUTEIILHO BEPHO oUepueHa crapast rpaduHs, ee BOCIIMTaHHUIA, UX OTHOIIEHNU
M CWIBHBIM, HO JEMOHMYECKUM—eroucTrudeckuil Xapakrep I epmana. CoOCTBEHHO,
9TO HE IIOBECTH, a aHEKJIOT: IS MOBeCTH cojepikanue «I [MKoBOM JaMbDy CIIMIITKOM
HCKIIIOUMTENIBHO | cilydaiigo. Ho pacckas — moBropsieM — BepX MacTepceTna.®

P. Annenkov v razmiSljanju o Pikovi dami pravi, da gre za lahkotno in
fantasti¢no zgodbo, ki temelji na obicajih in navadah, znacilnih za Puskinovo

310. M. Jlormau, prav tam, 149.

4 Po dobrih sedmih letih dela je bil roman v verzih Jevgenij Onjegin kon¢an v zacetku tridesetih let.
Vec o tem gl. 1O. M. Jlorman, prav tam, 140-167.

5 Gre za zamisel 0 Romanu na kavkaskih vodah s kompleksnim avanturisti¢nim siZejem, ki naj bi
prikazoval razli¢ne sloje ruske druzbe in naj bi bil nekakSen vzorec za roman Lermontova Junak
nasega casa.

6B. I'. Bentunckuit, Honnoe cobpanue couyunenuii, T. 7, Mocksa, 1955, 577.
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sodobnost. Fantasticno zgodbo, vezljivo z druzbenim kodeksom takratnega Casa
odlikuje PuSkinov subtilen in lakonic¢en pesniski 1zraz:

[luxosasa dama npousBelia IpH IOSIBIeHUU cBoeM B 1834 1. BceoOmuit roBop u
ePEeYUTHIBAIACh, OT IBIITHBIX YEPTOTOB 0 CKPOMHBIX JKIJIHII, ¢ OJAHAKOBBIM
HaclqaxJeHueM. OOmmuil ycrex STOro JIETKOI0 U (paTacTUYECKOIO pacckKasa
0co0eHHO OOBICHSAETCS TeM, YTO B HOBecTH [ [ymkuHa ecTh 4epThl COBPEMEMHHBIX
HpaBOB, KOTOpbIe 0003HAYEHBI, 110 €10 OOBIKHOBEHUIO, YPE3BbUaHO TOHKO U

SICHO.’

F. M. Dostojevski je o Pikovi dami zapisal:

/.../ BB BepuTe, 9TO [ epMaHH JeHCTBUTEIILHO UMeIT BUJICHUE, ¥ IMEHHO cOO0Opa3HO
¢ €10 MUPOBO3PEHHUEM, a MEXK/Iy TeM, B KOHIIE ITOBECTH, TO €CTh IIPOUTS €€, Bl He
3HaeTe, KaK PEeIIUTh. BBINUIO JHU 3TO BHUJEHHE M3 NpHUPOAbI |epMaHHa, WIH
JIEACTBUTEILHO OH OJUH M3 TeX, KOTOPHIE CONMPUKOCHYIUCH C JPYTHM MHPOM /.../
Bot sT0 nckycerBo!®

Na osnovi navedkov razSirimo uvodno hipotezo: Pikova dama je mojstrski
prikaz zivljenja in sodobnih nravi v PuSkinovem cCasu na anekdoticen, jasen in
prefinjen nacin, kjer ima zelo pomembno vlogo fantastika, pri tem pa se zabrisuje
lo¢nica med tem, ali je fantasti¢no le plod bolnega uma, ali pa gre za stik z drugim
— onostranskim svetom.

HAEK

Da bomo odgovorili na zastavljeni hipotezi, se je potrebno najprej podrobneje
ustaviti pri prvih dveh poglavjih, ki sta za razumevanje Pikove dame posebnega
pomena.

Naslov Pikove dame spremlja komentar: Pikova dama pomeni skrivno
zlohotnost. NajnovejSa vedeZevalna knjiga.® Avtor Ze vnaprej vrednostno oznadi
pikovo damo — kot karto, ki prinaSa zle slutnje. |

Vsako poglavje vpeljuje epigraf, za to razpravo pomemben je prvi: »V
deZevnih dneh so se zbirali ¢esto: Stavili — naj jim bog odpusti! — od sto do dvesto,
in zmagovali in pisali dolge s kredo belo. Tako so v dezevnih dneh opravljali resno
delo.« (PD: 5).

Iz navedkov lahko sklepamo, da bo imelo dogajanje zvezo z vedo, ki je
znanstveno nerazloZzljiva (vedezevanje),'® govorilo pa naj b1 tudi o dejanskosti, saj
vemo, da je epigraf iz PuSkinovih verzov, zapisanih v pismu leta 1828 prijatelju
Vjazemskemu, v katerem prikazuje svoje (=dejansko) zivljenje.!' Pricakujemo
lahko, da bo tekst natan¢no in logi¢no strukturiran.

T11. A. AuneHkoB, A. C. Ihwxun. Mamepuansi ons e2o 6uozpagpuu, C. ~Ilerep6ypr, 1873, 387.
8®. M. locroesckuii, llonnoe coopanue couunenuii 8 30—u momax, m. XXX, xun. 1, Jlenunrpas,
1988, 192.

9 Vsi navedki so iz knjizice A. S. Puskin, Pikova dama, Ljubljana, 2000 (v nadaljevanju PD). Vse
pod¢rtave so avtorske, razen ¢e ni drugace navedeno. Nedopustno je, da novi slovenski prevod

izpusc€a to avtorjevo izjemno pomembno oznako!
0 Ruska besede ragare pomeni vedeZevati, ugibati, domnevati.
LA, C. [lymkuH, [Honnoe cobpanue couunenuti, m. 14, Mocksa, 1996, 26.
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Na osnovi avtorjevih napotil lahko postavimo razmerje, okrog katerega se bo
razvijalo dogajanje: karte <> dejanskost <> iracionalno.

[z teksta takoj v nadaljevanju izvemo, da je osrednja tema pogovora res igra s
kartami oz. — ¢e smo natancnejS1 — ugotovimo, da 1majo literarne osebe do igre
razliCen odnos. Razli¢nost porodi dolo¢en motiv:

1. Surin se pritoZuje nad vzrokom svojih nenehnih 1zgub pri kartah, pripisuje jih
nesrecni usodi: »Izgubil sem kot po navadi. Treba je priznati, da nimam srece:
igram mirandolja, nikoli ne 1izgubim glave, ne pustim se zmesti, a vendar ves cas
izgubljam!« (PD: 5); (motiv: 1gra kot usoda/zakonitost).

2. Sogovorniku Narumovu se zdi Surinova reakcija presenetljiva in vredna
zaCudenja: »In nikoli nisi podlegel skuSnjavi? Nikoli nis1 stavil na rute?« (PD: 5).
Receno drugace: kaj nikoli nis1 preizkusil usode? (motiv: preizkusanje usode/zako-
nitosti).

3. Vprasanje potegne za sabo govor o mladem inZenirju Hermanu, ki Se svoj
zivi dan ni vzel kart v roke. Hermana igra zelo privlaci,'? vendar je preracunljiv in —
kot pravi sam — »Igra me zelo zanima (privlaci — op. p.), /.../ toda ne morem
Zrtvovati nujno potrebnega v upanju, da pridobim nekaj, kar bi bilo odvec.« (PD:
6). (motiv/razmerje: strast — preracunljivost).

4. V odgovor racionalisticnemu, logi¢no utemeljenemu mnenju, ki ga
sogovornik Tomski ne priznava, mu le-ta pove, kaj se je pripetilo njegovi babici —
grofici, ki so jo zaradi njene lepote imenovali Moskovska venera (la Venus
moscovite).'> Zgodba o skrivnosti treh kart vzbudi pri poslusalstvu izjemno
pozornost, dogodek oznacijo kot slucaj oz. pravljico. (PD: 8). (motiv: slucayj,
fikcija).

5. Ob njihovem mnenju Tomski namigne, da mora biti v skrivnosti treh kart
neko pravilo. Tega naj bi babica nekoc¢ razkrila nekemu usmiljenja vrednemu
mlademu moZu, Ki je stavil na zaporedje treh kart, priigral svoj denar nazaj in Se
veC — imel je celo dobicek. (motiv: skrivnost kot zakonitost).

V prvem poglavju se napoveduje osrednja tema (igra s kartami), ki jo
osvetljujejo literarni liki z razli¢nih vidikov. ZariSe se antiteza: sluc¢aj — usoda,
iracionalno (Hermanova strast) — razum (Hermanova preracunljivost), napove pa
se motivni niz: igra — slu¢aj — zakonitost. Povezimo ga z razmerjem, postav-

ljenim v uvodu (karte <> dejanskost <> iracionalno): v povesti bo govor o
dejanskosti, ki ima zvezo z igro. Pri tem se zastavlja vpraSanje, ali ima dejanskost
zvezo z iracionalnim/sluc¢ajnim, ali pa se ta slu¢ajnost kaze kot zakonitost/usoda.

12V originalu je rabljena sintagma uepa sanumaem mens cursno. Glagol 3anumats slovenimo kot
zavzemati, obsegati, osvajati, zabavati. Zdi se, da slovenski prevod igra ga zelo zanima ni ustrezen,
Se posebej, ¢e vemo, da Hermana igra mrzli¢no vznemirja in je po dusi kvartopirec — prim. PD:16.
Gre za afektivno-emocionalni odnos do igre, kar pomeni, da je potrebno nadomestiti glagol zanimati
z ekspresivnejSim izrazom — priviaciti.

13 Ce se osredoto¢imo le na sporoéilo te anekdote (in zanemarimo pripovedovalcevo stilisti¢no
afektivno-emocionalno pripoved o odnosu dedka in babice), lahko povzamemo: grof Saint-Germain
(¢lovek razli¢nih kvalitet) je razkril babici/grofici skrivnost — izkaze se, da je na grofovo sugestijo
stavila na tri zmagovite karte in priigrala ve¢ kot ¢edno vsoto denarja.
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[zkazalo se bo, da omenjeni motivi 0z. razmerja tvorijo osrednje problemsko
vozlisce.

Drugo poglavje vnese v pripoved nov zaplet. Tomski (prav ta, ki je
pripovedoval anekdoto) namerava predstaviti babici (zdaj star1 grofici) prijatelja —
Narumova. Pogovoru prisostvuje grofi¢ina rejenka, ki — navidez povsem sluc¢ajno
— Tomskega vprasa, ali je njegov prijatelj inZenir. GospodiCna se na njegov nikalni
odgovor zasmeje in ne spregovori niti besedice. Kmalu zatem — kot po slucaju —
ugleda na ulici 1zza vogala mladega Castnika in zalije jo rdecica. V nadaljevanju
spremljamo pogovor grofice in varovanke, temu pa sledi prikaz gospodi¢ninega
Zivljenja — 1zkaze se, da ima varovanka Lizaveta Ivanovna v druzbi pomilovanja
vredno vlogo, vsi jo poznajo, vendar je nihCe ne opazi — v plesu sodeluje samo
tedaj, ko ni nobene druge dame, da bi plesala vis-a-vis. Nato 1izvemo, da Lizaveta
ze teden dni1 opaza na ulici mladega moskega, ki vsak dan ob natanko doloCenem
Casu strmi v okno, da ugleda Lizaveto, ta pa — vsakic, ko se pribliza oknu — postaja
vse bolj vznemirjena zaradi njegovih dejanj. Cez teden dni se Lizaveta neznancu
nasmehne, v njej se pricenja prebujati naklonjenost, ki preras¢a v zaljubljenost.
IzkaZe se, da je mladeniC 1zza vogala mladi inZenir Herman, pripovedovalec se
posveti orisu njegovega znacaja in ga oznaci kot pretirano var¢nega, na kariero
osredotoCenega porusenega Nemca, ki s1 ne privoS¢i prav nobenega razkosja,
hkrati pa je ¢lovek mocnih strasti in plamenece domisljije. Izvemo, da mu je
pri¢ne spraSevati, ali bi mu stara grofica razkrila skrivnost treh kart. Misel nanjo
vsaj zaCasno odvrze, ko se oklene svojih trdnih, na razumu temeljecih vrednot.
Tavajo¢ po Peterburgu se — kot po slucaju — znajde pred neko hiSo, za katero se
izkaze, da je grofiCina hiSa. Herman vztrepeta. (PD: 10-17).

Videti je, da se v drugem poglavju poglabljajo v prvem poglavju zarisani
motivi in razmerja: strast — preraCunljivost, iracionalnost — racionalnost. Poseben
pomen ponovno dobiva slu¢aj — ta ni ve€ vezan le na igro s kartami, temvec na
dejansko Zivljenje. Je slu€aj, da Lizaveta Ivanovna vpraSa Tomskega, ali je njegov
prijatelj inZenir, da zardi ob pogledu na neznanca=inZenirja pod oknom? Ali pa se
v njenih reakcijah razkriva usoda/zakonitost, ki ima razumu nedostopno notranjo
logiko? Na vpraSanji ne moremo odgovoriti pritrdilno brez zadrzka, lahko pa
razberemo, kar je razvidno iz strukture teksta: ocitno je v tem, da se Herman
nakljucno pojavi pred grofi¢ino hiSo, neka logika, zakonitost, ki jo vodi
Hermanova strast. O tem se prepricamo iz pripovedovalCevih besed: »Zavzdihnil
je nad izgubo svojega sanjskega bogastva, Sel znova tavat po mestu in se zopet
znaSel pred hiSo grofice***. Zdelo se je, da ga tja vleCe neznana sila.« (PD: 17).
Nenazadnje se v njegovi perspektivi pri¢enja kazati tudi skrivnost treh Kart, ki jo je
Se nedavno tega Herman oznacil za pravljico, kot (8¢) nepojasnjeno pravilo.

Avtor v drugem poglaviju vpelje v pripoved nova lika: muhasto grofico in hiSno
mucenico Lizaveto Ivanovno. Vse kaze, da bomo pri¢a novi temi: naklonjenost
Lizavete Ivanovne do mladega Castnika vodi pri¢akovanje k sre¢anju, ki naj bi (z
vidika romanti¢nega kanona) preraslo v medsebojno ljubezen.
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Iz analize prvih dveh poglavij lahko oblikujemo delni odgovor k prvi
postavljeni hipotezi: v Pikovi dami sta oba osrednja lika'* obiajna, psiholosko
motivirana mala Cloveka. ‘

Pot k drugim odgovorom omogoca vpogled v narativno strategijo Pikove dame.
Zanimivo je, da Puskin v nadaljevanju pripovedi ne sledi povsem zacrtani temi —
1gr1 s kartami. Priakovali b1, da bo skrivnost pojasnjena, da bo veC pozornosti
namenjeno grofici, potem ko je anekdota o skrivnosti treh kart vzbudila 1zredno
zanimanje posluSalcev. Namesto tega velja pozornost novim likom — Lizaveti,
Hermanu, Tomskemu, o grofici, zdaj ne ve¢ moskovski Veneri, temveC nadlezni
starki, pa 1zvemo, da s svojo muhavostjo greni Zivljenje vsem okoli nje, med njimi
tudi rejenki Lizaveti Ivanovni. Opazamo, da liki v medsebojnih dialogih vnasajo v
pogovor razli¢ne motive, ki nimajo zveze z osrednjo napovedano temo."” Povedno
je, da se motivi ne razvijejo v teme, dobivajo pa vrednost kot sredstvo za
podrobnejSi psiholoski prikaz literarnih likov.

Posebno vlogo pri karakterizaciji likov ima pripovedovalec, ki v introspekciji
predstavi znacajske poteze ne le osrednjih, temvec tudi stranskih likov.'® Posebno
pozoren je do Hermana in Lizavete. Iz pripovedovalCevega govora je videti, da je
osrednji vzgib, ki vodi oba lika v dejanje, iracionalen,!” kaze pa se kot konflikt med
zeljo in dejanskostjo. Realizacija Zelje/strasti je v obeh primerih vezana na
doloc¢eno zakonitost oz. konvencijo: Lizaveta s svojo reakcijo na Hermanovo
ljubezensko pismo (kot da naklju¢no!) ponavlja konvencijo, poznano iz tedanjih
(sentimentalisti¢nih ali romanti¢nih) romanov, to pa spretno izrabi Herman za
svojo nakano.'® A tudi s Hermanom se zgodi nekaj podobnega: v strasti do denarja
skuSa spremeniti sluc¢aj (dobitek pri kombinaciji treh kart) v pravilo (=torej
konvencijo), ne glede na to, da mu grofica zatrjuje, da je bilo vse samo Sala.'” Kot

14 Herman, mlad in bolj kot ne revni inZenir in Lizaveta, rejenka pri stari grofici.

I5Prim. govor o Ze davno umrli grofi¢ini prijateljici, o (ruskih)romanih, o odhodu s kocijo, o
obi¢ajih pri plesu ipd. V Pikovi dami Ze predstavitev Lizavete Ivanovne ali grofice *** —ne glede na
njeno funkcijo pri osvetljevanju Hermana kot glavnega lika — vzbuja pri pripovedovalcu posebno
zanimanje, ki ni v nobeni povezavi z osrednjim dogajanjem.

16 Zanimivo je, da se pripovedovalec posebej posveti Tomskemu, oz. njegovim obcutjem, ki z
osrednjo temo nimajo neposredne povezave: »Prav ta vecer, na plesu, je bil Tomski slabe volje, ker
se je mlada kneZna Polina spogledovala z nekom drugim. Sklenil je, da se ji bo masceval tako, da ji
bo pokazal svojo ravnodusnost. Povabil je Lizaveto Ivanovno in plesal z njo neskon¢no dolgo
mazurko /.../ Dama, ki si jo je Tomski izbral, je bila sama kneZna***. Preplesala sta en krog vec in
kneZna se je Se enkrat zavrtela pred svojim stolom; to jima je dalo priloZnost, da sta se spet pobotala.
Ko se je Tomski vrnil na svoje mesto, ni ve¢ razmisljal ne o Hermanu ne o Lizaveti Ivanovni.« (PD:
26, 28).

17V Lizavetinem primeru je vzgib posledica seksualno-eroti¢nega imperativa, pri Hermanu je to
strast, vezana s koristoljubnimi nament.

18 »Ko se je vrnila domov (Lizaveta Ivanovna — op. p.), je stekla v svojo sobo in izvlekla iz rokavice
pismo: ni bilo zapecateno. Lizaveta Ivanovna ga je prebrala. V pismu je bila ljubezenska izpoved:
neZna, spostljiva in dobesedno prepisana iz nekega nemskega romana. A Lizaveta Ivanovna ni znala
nems¢ine in bilo ji je zelo v8e¢. Vendar pa jo je pismo, ki ga je prejela, mo¢no vznemirilo. Prvic se je
spustila v skrivne in tesne odnose z mladim moskim /.../ Prelomil je pecat (Herman — op. p.) in
zagledal svoje pismo ter odgovor Lizavete Ivanovne. Prav to je tudi pri¢akoval; odpravil se je domov,
ves zaposlen s svojo nakano.« (PD: 18, 19).
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da je tudi Herman Zrtev nekakSne (neprave) intrige, ko se slucaj ne izkaze za
pravilo, in v posledici Herman zblazni. S tem, ko Zelja oz. konvencija (sic!) ni
izpolnjena (Herman ne ljubi Lizavete, priCakovana kombinacija treh kart ni
zmagovita) je usodno porusSeno pri¢akovanje.?’ PriCa smo svojevrstnemu
paradoksu: v iracionalnem i8Ce lik pravilo, torej racionalno razlago — prica smo
dvojnosti oz. meSanju dveh ravni.

Da gre res za meSanje dveh ravni, je videti v pripovedovalcevem govoru, ko
poudari pomen racionalne motivacije. Ta prav tako upravicuje dejanje obeh likov:
sreCanje Lizavete s Hermanom oz. Hermana z grofico daje namre¢ obema
osrednjima likoma moZnost za prehod v drugacen, boljSi polozaj na druzbeni
lestvici. Na to opozarja tako pripovedovalec v svojem govoru kot literarni lik sam:
Liza je bila »dostojanstvena, jasno se je zavedala svojega polozaja in se je ozirala
naokrog, v nestrpnem pri¢akovanju svojega resitelja.« (PD: 14).2! Hermanova
motivacija je sicer druga¢na, vendar je cilj soroden: »Preracunljivost, zmernost in
delavnost: to so tri moje zveste karte, to je tisto, kar bo potrojilo, posedmerilo moje
premoZenje in mi prineslo mir in neodvisnost.« (PD: 16). Omenjene razumsko
utemeljene misli se stikajo v tekstu z afektivno-emocionalnim, iracionalnim
razmiSljanjem, ki ga vodi strast. Prihaja do ocCitne dvojnosti: »’Kaj b1 bilo’, je
razmiS$ljal naslednji dan zvecer, ko je taval po Peterburgu, ‘le kaj b1 bilo, ¢e bi mi
stara grofica odkrila svojo skrivnost — ali ¢e bi mi izdala tiste tri prave karte? Zakaj
ne bi poskusil sree? « (PD: 16). Preplet racionalnega z iracionalnim zaokroZzi
pripovedovalCeva misel: »Ta trenutek je odlocil o njegovi usodi.« (PD: 17).

Dvojnost, ki smo ji pri¢a tudi v psiholoSkem orisu obeh osrednjih likov,*?
neskladje med pri¢akovanjem/Zeljo in dejanskostjo poraja v razvoju pripovedi
dvosmiselnost, posledi¢no pa ¢udnost, nenavadnost, ki pripelje do mesSanja
razliénih svetov oz. perspektiv. S tega vidika je Se posebej zanimiv preplet 1gre s
kartami in dejanskosti v Hermanovi perspektivi: »Ko je zagledal mlado dekle, je
rekel: ‘Kako je vitka!... prava sréna trojka.* Vprasali so ga: ‘Koliko je ura?’ in

19 yHerman je obmolknil. Videti je bilo, da je grofica razumela, kaj je hotel od nje; zdelo se mu je,
da i3¢e le besed za odgovor. ‘To je bila $ala!” je kon¢no dejala. ‘Prisegam vam, to je bila Sala!’ « (PD:
23),

20 Ve¢ o razmerju konvencionalno — nekonvencionalno v nadaljevanju.

211 izaveti, ki bere romane, a ne pozna nemskih romanov, iz katerih je bila dobesedno prepisana
Hermanova izpoved ljubezni, Hermanovo pismo vzbudi mocno Custvo, ki pomeni zanjo resitev.
(Herman kot potencialni odreSenik). Podobno razmerje opazamo Ze v PuSkinovem Jevgeniju
Onjeginu. Tatjana, ki se identificira z liki iz literarnih del, napi$e pod vplivom njej ljubljenih avtorjev
pismo ljubljenemu junaku — Jevgeniju: «BooOpaxasics reporto# / CBOHX BO3J1H00JIEHHBIX TBOPLIOB,
/ Knapuco#t, IOmueit, [leandunoii, / TarbsHa B THIIHHE Jeco / O/1Ha ¢ onacHo#i KHUTOi 6poauT /
Ona B Heii umer ¥ HaxoauT / CBoit TalHbIN ap, cBou MeuThl, / I11o/bl cep/ieuHo MOJTHOTHI, /
BaabixaeT u, cebe npucpost / Uykoii BoCTOpr, 4y:xkyio rpycrs, / B 3a0BeHbe mienuer Hau3ycTh /
ITucemo st mustoro repost...» (A. C. Ilymkun, Eeeenuii Onecun, Jlenunrpan, 1963, 72). Tako
Tatjana kot Liza se po silnem razoCaranju zavedata svoje romanti¢ne predstave o zaljubljenosti in se
sre¢no porodita, medtem ko postaneta oba moska lika (Jevgenij Onjegin in Herman) Zrtvi samega
sebe. Razmerje do literature oz. identifikacija Tatjane in Lizavete z literarnimi liki, ki jo uspesno
preseZeta, lahko razumemo kot Puskinovo parodiranje romanti¢nega kanona.

221n ne samo v prepletu fantastike in dejanskosti, na kar opozarja Dostojevski!
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odgovoril je: ‘Pet do sedmice. « (PD: 34). Tudi pikova dama se mu pokazZe kot
stara grofica: »V tistem trenutku se mu je zazdelo, da mu je pikova dama
pomeziknila in se mu nasmehnila.- Presenetila ga je nenavadna podobnost...
‘Starka!’ je zakri¢al v grozi.‘« (PD: 38). Preplet svetov je ofiten, besede Ceka-
linskega ob dokon¢nem Hermanovem porazu, ¢e$ da je dama ubita, na simbolen
nacin povezejo obe stvarnosti v eno. Dama je ubita pri kartah=je izgubila, tako kot
tudi stare grofice ni ve€ med Zivimi — in Herman ima obcutek, da je on kriv njene
smrti — da jo je torej ubil.?

Razli¢ni motivi, ki ne dozivijo razvoja v povesti, veCperspektivi¢nost, ki
nastaja zaradi razlicnega glediSca literarnih likov, tega pa privzema tudi pripo-
vedovalec, psiholoska motivacija, dvojnost, nedorecenost, moznost ve¢smiselne
razlage dogodkov so temeljne strukturne znacilnosti povesti Pikova dama.

Ocitno je, da struktura Pikove dame govori o pomembnih premikih, ki
dinamizirajo novelisti¢no strukturo. Ce je v noveli tema zgrajena kot razmerje
dogodek — postopek/odziv — ideja, stopi na prvo mesto v Puskinovi pripovedi
1deja/strast, ki provocira reakcijo lika in Sele nato izzove doloCene dogodke.?* Da
gre za odstop od novele, govorijo razli¢ni motivi, brez povezave z osrednjo temo,
ki se sicer ne razvijejo v samostojne teme, vendar pric¢ajo o poskusu, da se
osamosvoj1 tudi stranski lik. Za novelo je znacilno, da temelji na enem osrednjem
dogodku, ki je vezan na osrednji literarni lik, medtem ko imajo stranski liki
natan¢no doloceno funkcijo v odnosu do dogodka oz. osrednjega lika. V Pikovi
dami se ne kazejo le zarisi samostojnih tem, temvec¢ tudi razli¢ne perspektive
literarnih likov. Veclperspektivicnost, raznojezi¢je oz. polifoni¢nost pa so po
mnenju M. Bahtina temeljna znacilnost romanesknega.?

Omenjene karakteristike romanesknega govorijo o Puskinovem prelomu z
romanti¢no estetiko in napovedujejo novo, druzbenim spremembam primerno
poetiko, ki1 vodi k velikim romanom ruskega realizma.?®

23V slovenskem prevodu (v prevodu Vanje Slapar) se omenjena dvojnost izgubi. Zdi se, da je na
tem mestu boljS1 prevod Vladimirja Levstika (1949), ki sledi originalu in ohrani besedno zvezo ‘vasa
dama je ubita’.

24 M. O. Gersenzon v Podobah preteklosti piSe: «Kax Bepro uzobpaxen B [Tukoeoii dame Bech TOT
epexXol OT BHEIIHETO OOHApYKEeHUSI CTPACTH Yepe3 MOCTYIOK (TUIHYHAS /I BCIKOM CTPacTH
epBasi MOIBITKA OCVILECTBJICHA) K BHYTPEHHEMY €€ pasrapy, rjie caMbii MOCTYIIOK CBOHUMH
MHOT000Opa3HbIMM MOCJIEACTBUIMHU BeCh HAET Ha ee veuieHue.» (M. O. I'epwieH3on, O6pa3zst
npouinozo, Mocksa, 1912, 75).

25 »Roman kot celota je vecstilen, raznoli¢en, raznoglasen pojav /.../ stil romana je zdruZevanje
jezikov; jezik romana je sestav ‘jezikov’ /.../ Beseda, ki se skozi tuje literarno, razlicno naglaseno
obmocje prebija k svojemu pomenu in izZrazu, pri tem pa sozveni in disonira z razli¢nimi okolnostmi,
lahko v tem dialogiziranem procesu izoblikuje svojo stilisti¢no podobo in barvo. Taka je podoba
umetniske proze, taka je tudi podoba proze v romanu.« (M. Bahtin, Teorija romana, Ljubljana, 1982,
43, 46, 59). |

26 Miisel ne dopus$c¢a, da bi Puskinovo delo brez zadrzkov umescali v realizem. Parafrazirajmo
navedek Dostojevskega o Pikovi dami: nobeno umetnisko delo ni enoznacno in ga torej ne moremo

uvrscati po doloenem avtomatizmu.
Res je, da poetoloSka analiza razkriva znacilnosti, ki jih po eni strani lahko Stejemo k

romantizmu, po drugi pa k realizmu. ReCeno nekoliko shemati¢no, o blizini romantizmu govori
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Puskin na zacetku Sestega poglavja Pikove dame zapiSe: »Dve 1deji, ki obsedata
Cloveka, tezko hkrati obstajata v njegovi naravi, tako kakor v fizicnem svetu dve
telesi ne moreta zavzemati istega mesta.« (PD:34). Kot da je beseda pripove-
dovalca relativizirana, ko je v tekstu mogoce najti Stevilne primere, ki govorijo o
koliziji razli¢nih sil. Pri tem ne gre toliko za razli¢na, nezdruzljiva protislovja
(racionalno — iracionalno), temvecC za njithov preplet, ki vodi v ambivalentnost
vsega. Ponovno razSirimo uvodno hipotezo, ko ugotavljamo, da v Pikovi dami ne
gre le za kolizijo realnosti in fantastike, kjer se meja med enim in drugim zabrisuje.
V nadaljevanju bomo predstavili, na katerih ravneh prihaja do medsebojnega
prepleta. Zdi se, da je prav v dvojnosti, v hkratnem obstoju dveh 1dej, ki sicer teZko
obstajata hkrati v ¢lovekovi naravi, mogoce najti klju¢ k razumevanju Puskino-
vega dela.

PoetoloSka analiza pripelje do ugotovitve, da je v pripovedi osrednje organi-
zatori¢no nacelo teksta ambivalentna antiteza, ki hkrati govori tudi o specitficnem
odnosu do sveta.”’ Pri tem ima posebno vlogo anekdota, ki povezuje dve sili, dve
skrajnosti — tj. dva v temelju razli¢na, vendar le nacelno nasprotujoca si nacina v
sprejemanju dejanskosti. K prvemu nacinu sodi glediSce in govor pripovedovalca o
Hermanovi in Lizavetini dogodivscini kot o nizu vzro¢no-posledi¢nih povezav, ki
reflektirajo realne druzbeno-zgodovinske razmere; drugega predstavlja osmislje-
nje dogodkovnega niza v SirSih, sploSnih zakonitostih, ki niso vezana le na
konkretno zgodovinsko obdobje, temvec€ 1majo metafizicen pomen.” Pikova dama
je primer, ko se v tekstu spajajo omenjena (vsaj navidezno) nasprotujoca si nacina
uzavesCanja sveta, ki karakterizirajo ¢lovekovo zavest na razli¢nih stopnjah
razvoja in kulture. Govorimo o zgodovinskem in mitoloSkem misljenju.?

motivika: fantastika, sanje, blaznost. Hkrati opazamo v pripovedi parodijo romanti¢nega kanona —
nazoren primer je pismo, ki je v romantizmu nac¢in komunikacije (izpovedovanja ljubezni) par
excellence, v pripovedi pa je njegova funkcija degradirana, ko je pismo uporabljeno kot sredstvo za
doseganje povsem profanega Hermanovega namena — izvabiti iz grofice skrivnost in si pridobiti v
igri premoZenje. Tudi osrednji lik (Herman) ni noben romanti¢ni sanjac, pustolovec ali zaljubljenec
(navkljub njegovi strasti, ki je tipiéno romanti¢en motiv). Avtor prikazuje njegovo duSevnost
(njegova dejanja so psiholo$ko motivirana) ter z obCutjem za nadrobnosti ustvarja predstavo o
stvarnosti (navaja celo avtorja slike, ki visi na steni v groficini spalnici, opozarja na dosezke tedanje
znanosti — prim. PD: 21-22) — v tem je zagotovo blizu realisticnemu prikazu sveta.

27 Strukturni model boja z nasprotujoimi se silami je princip, ki ga je nedvomno mogoce
povezovati z estetiko romantizma — gre za romanti¢no preosmisljanje pomena harmonije. Pogosto je
pesniska podoba protislovja upodobljena v romantizmu kot boj dveh nasprotujocih se kozmicnih sil.

28 Tudi portret osrednjega lika je zaznamovan s Stevilnimi protislovnostmi, o katerih govori
Tomski, ko karakterizira Hermana: »’Ta Herman,’ je nadaljeval Tomski, ‘je kot iz romana: od strani
je podoben Napoleonu, njegova dusa pa je Mefistova.‘« (PD: 27). Dejansko ZiveCi Clovek
(Napoleon) je postavljen ob bok obi¢ajnemu preprostemu ¢loveku (Herman), konkretni zgodovinski
osebi (Napoleonu) pa je nasproti postavljen metafizi¢ni lik (Mefisto), ki ga razumemo Kot
personifikacijo zla. Nepri¢akovano drzna primerjava Hermana z Napoleonom in Mefistom — po
svojem znacaju protislovna — napoveduje katastrofo Hermanu, saj vendar dve negibni ideji tezko
obstajata hkrati, takisto, kakor v fizicnem svetu ne moreta dve telesi zavzemati istih mest (prim. PD:

34).
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Upostevaje ugotovitev o ambivalentni antitezi kot o osrednjem postopku in
hkrat1 naCinu razumevanja sveta, lahko pricakujemo, da se bosta tudi mitoloski in
zgodovinski aspekt v Pikovi dami povezovala v eno. Povest je strukturirana tako,
da vodi — bodisi z ene bodisi z druge perspektive — k razpletu uvodne uganke
(skrivnosti treh kart), torej jo je dejansko mogoce razlagati najmanj na dva nacina,
kar ugotavlja ze Dostojevski, ko poudarja, da lahko nenavadne dogodke po smrti
svetov — realnega in fantastiCnega. Prihaja do dvojnosti oz. ambivalentnosti —
hkrati, ko se nekaj kaze kot resnica, je ta v naslednjem trenutku relativizirana in
tako vprasljiva. Znacilno je, da v razvoju pripovedi ostajajo tako literarni liki kot
bralec vseskozi na meji med eno in drugo moznostjo razlage: fantasticno postaja
realno, realno postaja fantasticno, mitoloSko se prepleta z zgodovinskim,
zgodovinsko z mitoloSkim.*

Poglejmo, v ¢em se kaze karakteristika zgodovinskega misljenja. Znacilna zan;
je predstava o svetu kot o logi¢no zgrajeni hierarhiji elementov (objektov), kjer ti
ohranjajo svoje lastnosti, ne glede na Casovno-prostorsko spremembo. Logika
temelji na razumsko preverljivih dejstvih, kjer veljajo zakonitosti, vezane na
dolocen, dogovorni nacin sprejemanja sveta. Najpogosteje se ta dogovornost
udejanja kot konvencija, ta pa ima (kot smo Ze opozorili) v Pikovi dami poseben
pomen. Znacilnosti konvencije ne vidimo le v Lizavetini predstavi ljubezenskega
razmerja®!' oz. v pricakovanju Hermanove zmage, ko meni, da pozna skrivnost treh
kart,?? kaze se tudi v predstavitvi igre s kartami® ter v govoru o plesu.?

29 Pri razumevanju mitoloSkega miSljenja izhajamo iz opredelitev A. M. Pjatigorskega, V. V.
Ivanova, D. M. Segala, S. Averinceva in K. Junga. Tako razumemo mit (oz. mitolosko misljenje) kot
nacin v sprejemanju sveta, ki se oblikuje v druzbeni skupini kot odgovor na vprasSanja o obstoju sveta
in Cloveka. Zanj je znacilna zveza s t. 1. arhetipi mitskega miSljenja, ki pri¢ajo o prvobitnih
nezavednih, iracionalnih predstavah o Cloveku in svetu. Pri tem sledimo misli, da so miti produkt
doretfleksivne kolektivne ustvarjalnosti, ki dojemajo dejanskost v Custvenih podobah — konkretnih
personifikacijah in predstavah, ki so v zavesti razumljene kot nekaj povsem realnega. Mitolosko
miSljenje obravnavamo kot nekaj povsem ekvivalentnega z znanostjo — kot celovit sistem, ki govori o
nezavednem nacinu sprejemanja in opisovanja sveta. — Pri tem naj le v skopih obrisih predstavimo Se
razmerje mit — literatura, ki je za nadaljevanje razprave posebnega pomena. Ju. M. Lotman/Z. Minc v
razpravi o literaturi in mitologiji opozarjata, da moramo omenjeni odnos obravnavati z evolucijskega
in tipoloskega vidika. Ce evolucijski vidik vljucuje predstavo o mitu kot o doloceni stopnji zavesti v
t. 1. dorefleksivnem obdobju, potem tipoloski vidik govori o literaturi in mitu kot o dveh paralelno
obstajajocih in dopolnjujocih se predstav o svetu. Obe pojavnosti je treba potemtakem razumeti kot
dva nacCina v refleksiji sveta, pri Cemer eden prelamlja drugega. Mitoloski stadij v kulturi ne pomeni
odsotnosti literature, temvec le prevlado mitoloskih teZenj v kulturi. Do tovrstne dominacije prihaja v
trenutku, ko razline socialne vloge v realnem Zzivljenju oZivljajo v zavesti socialne skupine
predstavo o nekdaj ze obstajajoCem sorodnem razmerju, v katerem ima posebno mesto neponovljiv,
enkraten lik. Razumljivo je, da sta za t. 1. mitoloske tekste potemtakem znacilna ritualizacija oz.
pripoved o neki prvotni urejenosti sveta, o njenem nastanku in zivljenju. (Prim. 0. M. Jlorman, 3. T
Mun, Jlureparypa u mudosiorus, 7pyost no 3unarxossim cucmenmam 13, Tapry, 1981; gl. geslo
Mugwe: S. S. Averinceva v: Kpamxkasa numepamypuan suyurioneous, 1.4, Mocksa, 1967, 876-882).

30 Prav v kontekstu omenjene dvosmiselnosti moramo razumeti lakoni¢no oznako Tomskega o
Hermanu, ki je po eni strani podoben Napoleonu (zgodovinski osebi), po drugi pa Mefistu (padlemu
angelu zla, ki se rojeva v mitoloski perspektivi).

31Gl. op. 21!
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Prikaz konvencij, ki ga spremlja tudi podroben opis takratnega bivanjskega
miljeja (grofiCina spalnica) je razumeti kot poskus ustvariti verodostojno podobo
ruskega sveta na zacetku 19. stoletja: »Po vseh kotih (grofi¢ine spalnice) so bile
nastavljene porcelanaste pastiricke, namizne ure 1z delavnice znamenitega Leroya,
Skatlice, rulete, pahljaCe in raznovrstne Zenske drobnarije, izumljene ob koncu
prejsnjega stoletja, hkrati z Montgolfierovim balonom in Mesmerjevim
magnetizmom.« (PD: 22)%

Tudi predstavljene komunikacijske forme v Pikovi dami se reflektirajo v ruski
jezikovni konvenciji iz zacetka 19. stoletja, kjer imajo posebno vrednost francizmi:
grand’maman, Bon jour, mademoiselle Lise, la Venus moscovite, oubli ou regret, a
[’oiseau royal, une affectation ipd. Odvisno od vrste odnosov med liki se spreminja
tudi poimenovanje oseb, hkrati pa sama leksika in frazeologija, k1 pricata o stopnji
konvencionalnosti v sporazumevanju.*

Struktura pripovedi razodeva PuSkinovo stremljenje, da b1 v Pikovi dami
prikazal rusko dejanskost na ¢imbolj verodostojen (objektiven) nacin. Ob tem je
logi¢no, da izrisuje psiholoSko motivirane like in opozarja na okoliS¢ine, ki so
porodile njihove karakterje.’’

32 Da Herman sprejme skrivnost treh kart kot konvencijo, pri¢a njegovo psihi¢no stanje: »Vsem je
zastal dih. Cekalinski se je oc¢itno zmedel. Odstel je Stirindevetdeset tiso¢ in jih izro¢il Hermanu.
Herman jih je hladnokrvno vzel in e isti trenutek odsel. » (PD: 37).

33 Puskin uporablja dogovorno izrazoslovje pri igranju s kartami: mirandolj (igralec stavi majhne
vsote na dve Kkarti — ¢e dobi, stavo podvoji), faraon (v PusSkinovem Casu vrsta 1zjemno priljubljene
igre), sonik (pri igri tista karta, ki prinaSa dobitek ali izgubo), rute (staviti na eno in isto karto) ipd;
natanéno opisuje potek igre: »Partija je trajala dolgo. Na mizi je lezalo veC kot trideset Kart.
Cekalinski se je ustavljal pri vsakem deljenju, da bi dal igralcem &as, da ukrenejo, kar Zelijo,
zapisoval je izgube, vljudno poslusal njihove Zelje in Se vljudneje zravnal kak vogal, ki ga je
zapognila raztresena roka.« (PD: 35).

34 »Grofica se je udeleZevala »vseh nesmiselnih ceremonij visoke druzbe /.../ k njej so kot po
ustaljenem obredju prihajali z globokimi pokloni pravkar prispeli gostje, potem pa se z njo nihce
ve¢ ni ukvarjal. Na svojem domu je sprejemala vse mesto in se pri tem strogo drzala etikete, Ceprav
ni v obraz nikogar ve¢ spoznala.« (PD: 14). Puskin uporabi tudi izrazoslovje, vezano z etiketo plesa:
vis-a-vis (kadar je primanjkovalo vis-a-vis — kadar ni bilo na voljo para), oubli ou regret (gre za
vprasalno formulo pri plesu, na osnovi katere kavalir izbere plesalko).

35 Montgolfierov balon je prvi balon, napolnjen s segretim zrakom. Polet z njim sta brata
Montgolfiere opravila leta 1783; Mesmer je bil nemski zdravnik na prehodu iz 18. v 19. stoletje, ki je
uporabljal pri zdravljenju hipnozo in ¢arovnije.

36 Grofica in Tomski naslavljata vseskozi v medsebojnem pogovoru drug drugega po francosko:
»’Pozdravljeni, grand’maman,’ je dejal mlad Castnik, ki je stopil v sobo./.../ ‘Kaj je Paul?’ /.../ "No,
Paul,’ je rekla potem, ‘zdaj mi pomagaj vstati. /.../’Paul!* je zavpila grofica izza pregrade, ‘poslji mi
kak nov roman, samo, prosim, ne sodobnega.” ‘Kako to mislite, grand’maman?’ « Hkrati je grofi¢in
odnos do Tomskega zaznamovan na ekspresiven, a hkrati vljudnostno kliSejski nacin: »’Ah ljubi
moj! Kaj pa je na njej lepega?’ « (PD: 10, 11).

37 Prim.: «ConpasbHbii peanusM IIymkuHa, ero mpoTeusM, NO3BOJIMIN PaCKpPBITh ApaMy 4eJioBeKa
6ypikyaszHoro o6IecTBa y)Ke Ha caMoif 3ape 3Toro HoBoro mupa./.../ Ho# Xapakrep v uHas Cy/1b0a
y I'epmanna. OH pycckuit, HO cbiH o6pyceBuiero Hemua. [l IlymkuHa BaxkeH >TOT 3amaiHbIH
zakBac ['epmanHa. OH GypiKyasHbIi UeJIOBEK, U MOTOMY B €r0 HPaBCTBEHHOM OOJIHMKE MO{YePKHYTO
He HaIlHOHAJIbHOE, a Kocmornoautuueckoe /.../. I'. I1. Makoronenko, Teopuecmeo A. C. Iwkuna 6
1830—e 200s1, MockBa, 1974, 290-291. Cit. po I'. bxo3sa, [yarusm ummaneHmunon Muposo-
3penueckoii cucmemst «lluxosoii oamsry, Poznan, 1975, 89.
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Z vidika zgodovinsko motiviranega sprejemanja stvarnosti lahko tako Pikovo
damo sprejemamo kot zgodovinsko-psihosociolosko Studijo. Razumljivo je, da je
bralec 19. stoletja s takim navduSenjem sprejel Pikovo damo ob njenem izidu — kot
ugotavlja P. Annenkov — saj jo je sprejemal kot govor o dejanskosti. Vse fantas-
ticno v povesti je torej mogoce razumeti kot upodobitev tedanjega ruskega Casa —
kratka misel 1z epiloga Herman je zblaznel je jasno napotilo bralcu, da je zgodba
povsem verjetna: vse fantasticne scene (Hermanove privide) je mogoce razlagati (z
vidika zgodovinskega misljenja) le kot plod bolnega uma, ki ga je prevzela
oCarljiva Zivljenjska pravljica.

Ko govorimo o zgodovinskem miSljenju in ugotavljamo, da Pikova dama
ponuja zgodovinarju in sociologu bogato gradivo o ruskem Zivljenju, moramo biti
ponovno pozorni na anekdoto o zivljenju grofice. Pr1 podrobnem branju namrec
ugotovimo, da v pripovedi ne gre le za prikaz Zivljenja z zacetka tridesetih let 19.
stoletja, temvec, da ankedota osvetljuje tudi Zivljenje pred Sestdesetimi leti, ko je
bila grotica v modi in je s svojo lepoto pritegovala pozornost znanega francoskega
zapeljivea vojvodo Richelieu-ja. (Prim. PD: 6, 7). V pripovedi nastaja na ta nacin
sopostavitev med preteklostjo in sedanjostjo,*® vezana na govor o grofici: nekdaj
lepa 1n okrutna grofica la Venus moscovite (preteklost), je zdaj muhasta umirajoca
starka (sedanjost). Sopostavitev se veze na motiv plesa: grofica*** se v sedanjosti
prav tako udelezuje plesov, vendar oblecena po nekdanji modi s francoskega
dvora. (PD: 14). Ocitno je, da stara grofica ne gre s Casom naprej in nekako razum-
lj1vo je, da srecanja z mladim Hermanom pravzaprav ne more preziveti. Zdi se, da
se v sopostavitvi dveh ¢asovnih obdobij na simbolni ravni 1zrisuje Puskinov kriti¢ni
odnos do plemstva (grofica), ki se ne zmore prilagajati druzbenim spremembam.
Tako ponuja anekdota s kartami na metafori¢en na¢in moznost za osmiSljanje
ruske zgodovine.* Pri tem ne gre le za razmerje preteklost — sedanjost, temvecC se
napoveduje tudi prihodnost. SreCanje stare grofice in Hermana lahko razumemo
kot sooCanje dveh druzbenih razredov — plemstva in porajajocega se mesScanstva.
V umetniskem prostoru Pikove dame se spajajo tri casovne ravni, v njihovi
sopostavitvi pa se oblikuje razmiSljanje o razvoju (zakonitostih) ruske druzbe.*

38 Da Puskin poudari zvezo z dejanskostjo, omenja v anekdoti tedaj (v 2. pol. 18. stol.) Zivece ljudi:
Casanova de Seingalt, avanturist, ki je napisal spomine, v katerih opisuje Zivljenje visokega sloja v
18. stoletju (PD: 7); Semjon G. Zori¢ — znan kvartopirec, v letith 1777-1778 zaupnik Katarine Velike
(PD: 9).

39 «ITpocTpaHCTBEHHO—BPEMEHHBIE CBSI3H MOIEIUPYIOT MHp IIuxoeoti Oamsr T a K, 4YTO
HHTEpIIpEeTaLks MTOBECTH, MpeATIpUHUMAaeMasl ¢ Mo3UIMU UCTOPUKA MJIH COLMOJIOra, MO3BOJISET
M3BJIeUb M3 Hee 0oraryro XapakTepUCTHUKY JIIOXH CO3JaHHOTO €l o0liecTBa BMeECTe ¢ psoM
CYIIECTBEHHBIX JJIs1 Hero BorpocoB.» 1. bXKO3A, prav tam, 89.

40Po mnenju BZoze pripoved s svojo logi¢no zgradbo zelo spominja na $leglovski vzorec
dialekti¢nega miSljenja, ki ga je razvil in nadgradil Hegel v Fenomenologiji duha. Tako naj bi bil
heglovski vzorec triade viden tudi v sami konstrukciji PuSkinove pripovedi, ko se boj nasprotij
sprevrzZe v nekaj tretjega — novega (kot znak, ki govori o prihodnjem zivljenju — Lizaveta Ivanovna se
omoZi z ljubeznivim mladim Clovekom): «DTu, OoTUETIMBO IIPOCMATPUBAEMbIE B CTPYKTYPE
ITuxoeoii 0amsi 3aKOHOMEPHOCTH, CBOMM BHYTPEHHHUM JIOTUYECKHAM CTPOEM MBICIH UPE3BBIYAMHO
HallOMHHaeT IIJETrJeBCKHH oOpa3ell JAHAJIEKTHUECKOTO MBIIUJIEHUS, Pa3BUThbIA U
TIePEOCMHUCIICHBIN aBTOpoM Pernomenonozuu oyxa/.../ I'erenepckuil oOpazer TpyUaabl OUTYIAeTCs U B
OCHOBE apXMTEKTOHMKH IIpousBenenus Ilyiikuna, rae 6oph6a NpoTHBOPEUH M IIpeBpaliaeTcs B
rJIaBHBIA (DAKTOP POXKICHUS HOBOT O, TO €CTh TPEThETr 0 Hauajia, 000CHOBBIBas — Kak HeU30eKHas
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Ocitno postaja, da so v Pikovi dami vidne tiste znacilnosti, ki smo jih kot
osrednje navajali v govoru o PuSkinovi ustvarjalnosti v tridesetih letih: Puskin, ki
je v tem Casu rad zbiral anekdote, je na njihovem temelju 1zgradil pretanjeno
1zrisano psiholoSko motivirano podobo malega ¢loveka ter ustvaril objektivni
prikaz stvarnosti, ki dobiva znacilnosti kronike.

R

V analizi smo ugotavljali, kako pomembno funkcijo ima v Pikovi dami
dogovornost, zakonitost, konvencija. Na njithovem temelju se izgrajuje racionalno
preverljiv sistem odnosov, t. i. objektivna spoznava. Ce sledimo hipotezi, da je
ambivalentna antiteza nacin v sprejemanju sveta, lahko pri¢akujemo, da bo
tovrstna objektivnost nedvoumno relativizirana. Na omenjeno relativizacijo smo
7e opozarjali, ko je bilo govora o ruSenju konvencije — Lizavetinega in Herma-
novega pricakovanja oz. Zelje. Vse bolj jasno postaja, da je vzrok slucaj (sic!), ki
povzroCi, da se vse pri¢akovano (racionalno/dogovorno/objektivno) obrne v
nepri¢akovano, v posledici pa ta sprememba vodi v nejasnost, dvoumnost oz.
dvojnost.

Tako lahko pri¢akujemo, da bodo nasproti objektivnemu, logi¢nemu, dogovor-
nemu — zgodovinskemu misljenju — kot po slucaju — postavljeni nacini drugacnega
osmiSljanja.

Oglejmo si torej podrobneje, na kakSen nacin se v Pikovi dami kazejo
znacCilnosti mitoloSkega miSljenja, ki je na nacelni ravni sicer z zgodovinskim v
protislovju, dejansko pa se z njim prepleta in nakazuje pot h kompleksnemu nacinu
v razlagi sveta in Cloveka.*!

Videti je,-da se Pikova dama razvija na eni od univerzalnih mitopoeti¢nih
shem, ki so znacilnost arhai¢nih tekstov kozmoloske vsebine.*? V. N. Toporov v
razpravi o arhai¢nih shemah mitoloSkega miSljenja v delih Dostojevskega
ugotavlja, da predstavlja bistvo kozmoloSkega teksta naloga, vezana z nadna-
ravnimi pojavi, ki jo mora junak-izbranec izpolniti, da se ne bi kozmi¢no nacelo

3aKOHOMEPHOCTh OBITHUS — BCAKOE JABHI)KEHUE Brepes]. Ta ke CTPYKTypHas MOJelb TpHA/bl —
HE3aBUCUMO OT BOIUICILIEHHS B Hell OpraHu3allii XYJA0KECTBEHHOTO MUpA ¢ TOUYKU 3PEHUS
MCTOPUUECKOTO CO3HAHMS — OXBAThIBAET CTPOCHUE IMYIIKMHCKOW NOBECTH B LiejoM.» (1. bxxosa, prav
tam, 90).

417Znacilno je, da mitoloski teksti govorijo o v preteklosti nastalem razmerju, ki se kot princip
ponavlja v tistih zgodovinskih obdobjih, kjer je opaziti potrebo po prevrednotenju individualne ali
socialne identitete. V kontekstu razprave je zanimivo navesti mnenje raziskovalca E. Meletinskega o
strukturnih znacilnosti romana (sic!) 19. stoletja: ConnaibHO—HUCTOPHYECKHH MOJXO0/ BO MHOTOM
JIETEPMHHHPOBAJ CTPYKTYpY poMaHna 19 B., mosTomy cTpeMjeHue MMpeoJoaeTh 5TH paMKH HJIH
[MOAHSATHCS HAZ[ 3THM YPOBHEM He MOTJIO HE HapYIIUTh ee pelnuTeIbHbIM 00pasoM. Hensbexnoe npu
STOM YBEJIHUYCHHE CTHXUHHOCTH, HEOPraHU30BAHHOCTH SMIIMPHUYECKOIO )KH3HEHHOI0 MaTrepHala
KaK MaTepHaia COLHAJIBHOI0 KOMIIEHCHPOBAJIOCH CPEACTBAMH CHMBOJIMKH, B TOM YMCJIE
mudosoruueckoii. Takum o6pazoM, MHDOJOTH3M CTal HHCTPYMEHTOM CTPYKTYPHPOBaHHUS
noectBoBanus. (E. M. Menetunckuii, Ilosmuxa mugha, Mocksa, 1976, 296).

42 Prim. strukturo peterburSke povesti Bronasti jezdec. V delu, ki je nastajalo soCasno s Pikovo
damo, opazamo sorodno shemo. Vec¢ o tem gl. R. Jakobson, The Statue in Puskin’s Poetic Mythology.

Selected Writings, vol. V, New York, 1979.
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(harmonija) prevesilo v drugo, destruktivno smer (kaos).** Da bi junak zagotovil
ravnovesje, mora na svoji poti opraviti Stevilne preizku$nje in v koliziji dveh
nacelno nasprotujo€ih sil* najti odgovor na vprasanje svojega (pogosto
narodovega) obstoja.

Kot svojevrstno preizkuSnjo lahko interpretiramo tudi Hermanovo dejanje v
Pikovi dami: junak opravi — re¢eno metafori¢no — doloCeno pot, na kateri doZivi
osebnostni razvoj. Kot Ze receno, ta razvoj usmerja slucaj, ki ga Herman spreminja
v konvencijo, zakonitost.* Herman, z vidika mitoloSkega ne ve¢ vojni inZenir,
temveC — z duSo Metista — nosilec zlih sil, skusa v boju za dobitek nadvladati staro
grofico, da mu izda skrivnost treh kart.*¢ Herman na svoji poti prehaja od
zgodovinskega miSljenja (racionalne argumentacije) k mitoloSkemu (iracionalna
argumentacija), pri ¢emer pa se ne zaveda, da je prestopil mejo med enim in
drugim - racionalno argumentacijo (skrivnost treh kart je logi¢no pravilo,
konvencija) spreminja v zakonitost mitoloSkega. Prehod se pokaze tudi v
Hermanovem spremenjenem obnaSanju: v grofi¢ini hiSi ga povsem prevzame
strast, magicna sila (njegova reakcija je iracionalna) — da bi ji zadostil, se je
pripravljen vdati ekscesnemu vedenju;*’ v mestu (kjer ni magicnosti) pa je
preracunljiv in discipliniran Clovek (poznan je po svojem racionalizmu).

S Hermanovim prehodom v svet mitoloSkega se spreminja tudi podoba sveta.
Ce je bil do nedavnega prikazovan z vidika historicnega miSljenja, pri¢enja
dobivati drugacno, simbolno podobo. Z vidika mitoloSkega ima prav posebno
vlogo grofica, saj se pojavlja kot oseba tako v realnem (zgodovinskem) kot v
fantasticnem (mitoloSkem) svetu: grofica, nekdaj mlada lepotica la Venus
moscovite, Ki v sreCanju s Hermanom postane stra$na starka, umre, nato pa oZivi od

® «YuuBepcaibHble MH(PONOITHYECKHE CXEMbl PEaJM3YIOTCS IOJHEE BCEro B apXaHdecKUX
TEKCTaX KOCMOJIOTHYECKOI0 COJIEPIKaHHUs, OIMCBHIBAIONIUX peIlieHHEe HEKOEH OCHO8HOI 3a1auu
(cBepxX3aZlauM), OT KOTOPOro 3aBUCUT Bce ocTalibHOe. HeoOXoMUMOCTE pelieHus: 3Toi 3ajauu
BO3HHKAC€T B KPU3WCHOM CHUTYAIMU, KOTJa OPraHU30BaHHOMY, MpelicKkazyeMoMy ( ‘BHIAUMOMY )
KOCMHYECKOMY HayaJly yrpoxaeT IIpeBpalleHHe B JEeCTPYKTHBHOE, HeIpeacKkasyeMoe
(‘“HeBHAKMOE ‘), Xa0THUECKOE COCTOSHHE. PellleHre 3a1auid MBICIIHMTCS KAK UCHbINAHUE — NOCOUHOK
JBYX IIPOTUBOOOPCTBYIOLMX CUJI, KAK HAX0JCOEHUe OTBETa HA OCHOBHOM BOIIPOC CYIIIECTBOBAHMAL.
Hanpspkenue 6opb0bl Takoro, uto Jir06oi WwieH OMHAPHBIX ONIO3UIHH, ONPEIeISIONHX CEMAHTUKY
JAHHOI'O YHUBEPCYMa, CTAHOBUTCS ABYCMbIC/ICHHBIM, aMOHBaJIeHTHBIM /.../« V. N. Toporov, O
CTPYKTYpe poMaHa J{OCTOEBCKOIO B CBSI3H € apXaWUHbIMH CXeMaMH MH(OJOTHUYECKOrO MbIIILIEHHUS.
V: V. der Eng & M. Grygar, Structure of Texts and Semiotics of Culture, The Hague-Paris, 1973,

L2l

4 Prim. misel o dveh negibnih silah z zadetka 6. poglavja Pikove dame!

¥V zvezi s tem se zdi vredno opozoriti na Bahtinovo razmisljanje o romanu. Bahtin namre¢
poudarja, da v t. 1. romanesknem (neskoncnem) pustolovskem Casu usmerja vse trenutke nakljucje.
Pustolovski »nakljucni cas« je poseben cas, ko se v clovesko Zivljenje meSajo iracionalne sile«. (M.
Bahtin, prav tam, 228). Prvine pustolovskega so v Pikovi dami povsem prepoznavne.

46 Da je Herman razumljen kot nosilec zlih sil je v pripovedi eksplicitno zarisano: »Odkrijte mi
svojo skrivnost! — Kaj boste z njo?... Morda je povezana s straSnim grehom, z izgubo ve¢nega
zveliCanja, s pogodbo s hudiCem... Pomislite: stari ste Ze, Zivljenje se vam izteka — in jaz sem
pripravljen vzeti vas greh na svojo duso. Samo razkrijte mi svojo skrivnost!« (PD: 24)

47 »’Coprnica stara!’ je rekel skozi zobe, ‘prisilil te bom, da bo§ odgovorila...* Ob teh besedah je iz
zepa potegnil pistolo.« (PD: 25)
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mrtvih in se trikrat prikaze Hermanu kot Ziva.*® Jasno je videti, da smrt ne poment
konca, temveC preobrazbo, ki govori o preroditvi, o drugaCnem Zivljenju
prejSnjega bitja. Proces, ki nakazuje prehod i1z ene v drugo pojavnost, je v
PusSkinovi povesti prikazan kot ambivalenca. Ta se kaze Ze v neskladju med
grofi¢ino starostjo in zunanjim izgledom: omenjali smo ze, da je starka, ki Se
vedno obiskuje plese, obleCena enako kot mlada la Venus moscovite pred
Sestdesetimi let1.#

Drug povsem nazoren primer, ki nakazuje prehod iz ene oblike bivajocega v
drugo, je opis grofice-starke v pogovoru s Hermanom. Predstavo o starinsko
nakiteni grofici, ki Zeli ohranjati podobo iz mladosti, zamenja podoba nemocne,
omrtvele starke, za katero se zdi, da ne pripada vec realnosti: »Grofica je bila vsa
rumena, premikala je poveSene ustnice in se zibala desno in levo. Njene kalne oci
so izrazale popolno odsotnost misli; ob pogledu nanjo bi ¢lovek lahko pomuslil, da
zibanje strasSne starke ni rezultat njene volje, marve¢ ucinek nevidne galvanske
sile.« (PD: 23).

Zunanje razko$na oprava grofice (znak mladosti in preteklosti) na eni, na drugi
strani pa njena duSevna nemoc¢ (sedanjost) govorita o tisti dvojnosti, ki jo
razumemo kot kolizijo dveh sil, kot spoj fizi¢nega, obstajajocega v tej dejanskosti,
z onostranskim — fizi¢no nebivajoc¢im. Smrt kot stik med enim in drugim svetom, ki
ne pomeni konca, temve¢ preroditev v druganem, je ena bistvenih znacilnosti
mitoloSkega miSljenja.

V pripovedi je jasno vidna Se ena znacilnost mitoloSkega: dogajanje se ciklicno
ponavlja — v tej ponovljivosti pa prihaja do zamenjave. Ko oseba umre, prevzema
njeno vlogo druga oseba, ki je s prvo v zvezi. V Pikovi dami je to nedvoumno
nakazano: tako kot ima grofica rejenko, vzame zdaj Lizaveta Ivanovna k sebi
revno sorodnico — in s tem prevzema grofi¢ino vlogo. (Prim. PD: 39).

Princip cikli¢nosti oz. ponovljivosti se kazZe tudi v prikazu igre s kartami. Ko se
poleZe vznemirjenje ob Hermanovih dobitkih in njegovi koncni 1zgubi, je vse tako,
kot da se ni zgodilo ni¢. Pripovedovalec lakoni¢no ugotovi: »Cekalinski je znova
premesal karte; igra se je nadaljevala.« (PD: 33). *

Ambivalenca, brisanje meje med bivanjem in nebivanjem, Zivljenjem in smrtjo,
cikli¢nost so temeljne znacilnosti, ki govorijo o PuSkinovi bliZini mitoloSkemu
miSljenju.

48 Ko se Herman skloni nad truplom, se mu zazdi, da je grofica priprla eno oko in ga pogledala
(PD:32). Drugo srec¢anje sploh ne vzbuja dvomov, da sta se grofica in Herman srecala: »Cez kaks$no
minuto je (Herman) zasliSal, kako nekdo odklepa veZna vrata /.../ Odprla so se vrata in v sobo je
vstopila Zenska v beli obleki /.../ Herman je prepoznal grofico. “Tukaj sem proti svoji volji,” je dejala
hladno, ‘toda ukazano mi je, naj ustreZzem tvoji pro$nji.’« (PD: 33). Tretji¢ se Hermanu grofica
prikaZe kot pikova dama: »V tistem trenutku se mu je zazdelo, da mu je pikova dama pomeZiknila in
se mu nasmehnila. Presenetila ga je nenavadna podobnost... ‘Starka!’ je zakrical v grozi.« (PD: 38).
Opozorimo naj le, da ima v mitoloSkih tekstih §tevilo tri nedvoumen simbolen pomen.

49 Grofica se je udelezevala »vseh nesmiselnih ceremonij visoke druZbe, hodila je po plesih, kjer je
sedela v kotu, z napudranimi lici in obleCena po starinski modi, kakor zmaliCen, a nujen okras plesne
dvorane.« (PD: 14).
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Gornji argumenti, ki govorijo o pomenu prvin in razmerij, znacilnih za
mitoloSko razmiSljanje, ne pomenijo, da Puskin nedvoumno zagovarja mitsko
logiko. Ta se pojavlja le kot eden od moznih, dejansko obstoje¢ih vidikov, ki v
povezavi z drugaCnim, nasprotujo¢im (zgodovinskim) ustvarja predstavo o svetu.
Znacilnost sveta je dvojnost oz. ambivalentnost. Prav zaradi nje prihaja do
Stevilnih kompleksnih asociacij, t. i. semanti¢nih premikov, ki relativizirajo
uteCene sheme razmiSljanja (bodisi zgodovinskega bodisi mitoloskega misljenja)
in vodijo bralca v nepricakovano smer.

Pri tem se je vredno ustaviti pri Puskinovem poimenovanju literarnih oseb, ki
nazorno predstavi t. 1. sistem asociacij. Posebej zanimivo je, da Puskin ne
poimenuje grofice z lastnim imenom, temve¢ ostaja pri rabi obénega imena
(grofica), ki se sicer spreminja v lastno,® a hkrati zaradi posplo$evanja ohranja
karakteristiko obCnega — torej grofice kot take. Ime sAmo na ta nacin postaja
oznacevalec doloCenih sploSnih karakteristik. Gre za podobno posplositev, kot jo
sreCamo v mitoloskih tekstih. Tam namre¢ Ze samo poimenovanje — npr. kraljevic,
princesa (grofica) — govori, da gre za osebo z dolo¢eno karakteristiko: npr. za
junaka/-injo pustolovs¢in. Izbor imen v Pikovi dami tako spominja na mitoloski
princip nominacije.’!

Po tem principu se opomenjata tudi imeni Herman in Liza, ki nista le lastni
imeni, temvec sta povezani z neko splo$no predstavo o likih, ki nosijo to ime.
Poimenovanje je treba razumevati v kontekstu takratnega ruskega sveta in kulture.
Ce vemo, da sta bili v ¢asu, ko je nastajala Pikova dama, v ruski druzbi 1Zjemno
popularni povest ruskega sentimentalista Karamzina Uboga Liza in Goethejeva
poema Herman in Doroteja, lahko razumemo Puskinovo delo kot dinamizacijo Ze
kanoniziranih predstav o vrednosti obeh imen — Hermana in Lize/Lizavete kot
oznacevalcev doloCenih karakteristik.’? Z vidika ruske kulture je posebej zanimiva
sopostavitev s Karamzinom. Med Ubogo Lizo in Pikovo damo opazimo sorodnost.
V obeh delih je Liza preprosto dekle (mali ¢lovek) Zrtev prevarantskega moskega,
ki se poigrava z ljubeznijo dekleta. Vendar prihaja v Pikovi dami do pomembne

0 Gre za grofico — neko¢ moskovsko Venero, ki jo je obéudoval vojvoda Richelieu, zgodovinska
oseba, znana 1z Casov vladanja Ludvika XV.

>1Vel o tem gl. v IO. M. Jlorman, Bb. A. Ycnenckuit, Mud — ums — kyiabstypa. V: Tpyost no
3HakoewviM cucmemam 6, Tapty, 1973, 282-283.

>2 Da je bilo poimenovanije literarnih likov stvar tehtnega izbora, govorijo npr. dela ruskih klasikov
— vse od Fonvizina — prim. komedijo Miljencek: (npr. Pravdin (Pravi¢nik), Starodum (Staro-mislec),
Prostakova (Prostakinja) — do Gribojedova v Gorje pametnemu (npr. Molc¢alin — tisti, ki ne govori
veliko). Da je Puskin posvecal posebno pozornost poimenovanju, pri¢a Studija Ju. M. Lotmana o
romanu Jevgenij Onjegin:«VMs’EBreHuii’ BOCIIPHHUMAIOCH KaK 3HAUMMOE M OBIJIO OKPYIKEHO SPKO
BBIPAXKEHHBIM CMBICJIOBBIM M €MOIIMOHAJIBHBIM opeosioM. Haumnast co Bropou catupoii Kantemupa,
EBrenuit (rped.’OmaropoaHbii’) — uMs, o0o3Hayawiee OTpULIATEIbHbIN, CaTHPHUYECKUH
U300paXKeHHbIA MEPCOHAX, MOJIOJAOTO JIBOPSHHUHA, IOJb3YIOIIETOCs IPHUBHUIETHSIMH, HO HE
UMeroniero ux 3acuayr /.../ Catupuueckuii obpas meroisi—IBOpSHUHA JlaeTcs Takke B poMmane A. E.
Wsmaitnosa 'EBrenuid, uiu [laryOHbie cieicTBUSI JypHOTrO BOCIIUTaHUS U coolbiecta’ /.../ Jletanu
pa6oTel /7 (Puskina — op. p.) Hajl TIepBOM IJ1aBOM MO3BOJISIIOT TOBOPUTH O €r0 3HAKOMCTBE € POMAHOM
Usmaiiaosa. » (Prim. YO. M. Jlorman, Poman A. C. Ilyurkuna «FEecenuii Onezuny, Komenmapuii,

Jlenunrpaza, 1983, 113.
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dinamizacije. Ce se Karamzinova Liza v silnem razo&aranju vrze v vodo in umre,
postane Liza(veta) v PuSkinovi perspektivi aktivna oseba, ki se navkljub straSnemu
ljubezenskemu razocCaranju srecno poroc€i. To spremembo v ustaljenem, Ze
poznanem VZzorcu, moramo razumeti po eni strani kot polemiko s tradicijo oz.
sentimentalisticno paradigmo, po drugi pa kot novo etapo v mitologizaciji lika.
Ime Liza postaja tako v zavesti ruskega izobraZenca znak doloCenih posplositev, ki
jih bralec ob vsakokratnem novem poimenovanju osebe z imenom Liza sprejema
ne samo kot lastno, temvec tudi kot obéno ime (dvojnost!) — torej kot osebo z
dolo¢enimi, Ze vnaprej danimi znacilnostmi, kjer pa hkrati prihaja zaradi specifike
zgodovinskega gradiva do dinamizacije arhetipskega — torej do relativizacije
mitoloske logike.>*

Ponovno se izkazuje, da ambivalentna antiteza ni le osrednji umetniski
postopek v strukturiranju Pikove dame, temveC vse bolj oCitno tudi moznost, kako
razlagati svet.

Zdi se, da na osnovi prepoznanih vecCravninskih ambivalentnih antitez lahko
umestimo Pikovo damo med tekste, ki izrazajo — ¢e v poimenovanju sledimo M.
Bahtinu — groteskni odnos do sveta. Zanj naj bi po Bahtinu bilo namre¢ znacilno
posebno obcutje Casa kot stalne metamorfoze, nenehne dinamike enotnosti
polarnih nasprotij in dvojni aspekt v dojemanju sveta — gre za t. 1. dvosvetnost.>

V tej dvosvetnosti, ki je znak ljudske kulture smeha, naj bi imel posebno
izjemno pomembno vlogo prav smeh, ki je sam po sebi ambivalenten: proslavlja in
zasmehuje, zanikuje in potrjuje, je hkrati — kakor pravi Bahtin — pogrebec in
preroditelj stvarnosti.” Tega (oc¢iS¢ujoCega) smeha v Pikovi dami ni, ostaja pa
dvosvetnost, ki je Puskinov lik ne more uzavestiti oz. reflektirati, Cesar posledica
je, da zblazni.

Kot izraz dvosvetnosti moramo razumeti tudi besede Dostojevskega iz navedka
z zaCetka razprave: fantasti¢no mora biti v tako tesnem stiku z realnim, da ga skoraj
jemljemo zares. V Pikovi dami imamo torej opraviti s fantastiCno realnostjo, ta pa
je odraz ruske dejanskosti. Ne preseneca, da se ta fantasticni realizem udejanja kot
groteska, ki preras¢a v model ruske stvarnosti, do potankosti izbruSen pri
Gogolju,’ za njim pa v Stevilnih delih t. i. avtorjev gogoljevske linije v razvoju
ruske literature (Dostojevski, A. Beli, M. Bulgakov 1pd.)

R

Svet Pikove dame je nenehno spremenljiv in izmuzljiv. Ko imamo obc¢utek, da
smo odkrili smisel, se izkaZe, da ga v naslednjem trenutku zamenja relativizacija

53 Gre za soroden proces v rojevanju mitskega, kot ga v slovenski kulturi opazamo npr. v zvezi s
prototekstom — PreSernovim Krstom pri Savici in imenom Crtomir. Prim. M. Juvan, Imaginarij

Kersta pri Savizi v slovenski literaturi, Ljubljana 1990.
54 M. Baxtun, Teopuecmeo @pancya Pabne, Mocksa, 1965, 8,26.

55 M. Baxtun, prav tam, 15.

56 Znano je, da je Puskin na¢rtoval komedijo o ¢loveku, ki so ga v provinci sprejeli za pomembnega
uradnika, dejansko pa to v resnici ni bil — temo je odstopil Gogolju, ki je nato napisal komedijo
Revizor. Puskin je Gogolju zapustil tudi idejo za poemo Mrtve duse.
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tega — pred nami je vseskozi igra (sic!) pomenov, dvojnost, v kateri se prepletata
zgodovinska in mitoloSka logika. Tisto, kar se z vidika enega kaZe kot resnica
(konvencija, realnost), je za drugega ne-resnica. Ni nakljucje, da ima pri tem
posebno vlogo igra s kartami, ki ni le vezni ¢len med enim in drugim, temved
postaja sama dejanskost. Razmerje karte — dejanskost — iracionalnost /fantas-
ticnost, ki ga je zacrtal PuSkin s podnaslovom k povesti ter z epigrafom k prvemu
poglavju, se osmiSlja ter umesca v kontekst PuSkinovega razumevanja zgodovine.

Razmerje karte — 1gra — dejanskost je na izjemno pronicljiv nacin prikazal Ju.
M. Lotman v razpravi: Pikova dama, tema kart in igre s kartami v ruski literaturi 7
zacetka 19. stoletja.””

Lotman opozarja, da je ob koncu 18. stoletja igra s kartami v Rusiji dobila
znacilnosti univerzalnega modela, ki se je spremenil v posebno obliko mitolo-
giziranja (!) stvarnosti.>®

Zacetki procesa segajo v leto 1820, ko je bila prevedena povest E. T. A
Hoffmanna Spielergluck, ki je v ruskem prostoru tistega Casa postala eno
najpopularnejSih beril. V tem cCasu je imela Rusija Ze bogato tradicijo v
raznovrstnih oblikah iger s kartami — od druzabnih pa vse do rulete in drugih oblik
hazardiranja. Igra s kartami je bila dogodek, ki je vzbujal v druZzbi izjemno
pozornost: posebej se je zapisal v ruski zgodovini Skandal, ki je nastal leta 1802, ko
je vpliven peterburZan knez Golicin zastavil kot vlozek pri igri svojo Zeno in jo tudi
1izgubil. Ta dogodek je nazoren primer, kako se je prepletala igra z dejanskim
Zivljenjem. Lotman na to posebej opozarja, ko pravi, da je igra s kartami s ¢asom
postala prispodoba realnih konfliktnih situacij, karte pa so dobivale simbolni
pomen v realnem Zivljenju, kar je v posledici pripeljalo do prepleta dejanskosti in
igre.’® Ceprav so bile na prelomu 18. in 19. stoletja hazardne igre v Rusiji
prepovedane, so bile 1izjemno priljubljen nacin, s katerim je ¢lovek izzival usodo.
Hazardiranje je okuzilo cele generacije in tudi PuSkin ni ostal imun pred njim. Tako
v pismu Vulfu beremo, da je strast (sic!) do igre najmoc¢nejSa med vsemi strastmi.®
Razumljivo je, da je hazardiranje vzbudilo pri Puskinu po eni strani razmis$ljanje o
zakonitostih igre same, po drugi pa je zastavilo vprasanje o zakonitostih v Zivljenju
ruske druzbe, kjer je hazard dobival vse vecjo veljavo.

>THO. M. Jlotman, «IIukoBas 1ama» ¥ TeMa KapT U KapTOYHOM MI'PhI B PYCCKOM JIMTepaType Havala
Beka. V: 10. M. Jlotman, H3zopannsie cmameu, 1. 11, Tamnn, 1992, 389-415.

>810. M. Jlot™maH, prav tam, 391.

9 «CemMuoTHYECKAs crielM(pUKa KAPTOYHOM UI'Phl B €6 HMMAaHEHTHOM CYIIIHOCTH CBsA3aHA C ee
JBOMHOM npupoioit. C 0IHOM CTOPOHBI, KAPTOUHAs Urpa €CThb UI'pa, TO €CTh MPe/ICTaBsIeT cOO0M
MoJieJib KOH(DJIUKTHOM CHUTYallMH. B 3TOM cMbiciie OHA BBICTYIIAET B CBOEM €JHHCTBE KaK aHaJor
HEKOTOPbIX peasIbHbIX KOHDJIUKTHBIX CUTyallui. BHyTpH ceOs OHA MMeeT MpaBuja, BKJIHOUYAIOIHE
HUEPAPXUUECKYIO CUCTEMY OTHOCHUTEJIBLHBIX [IEHHOCTEH OT/IeIbHBIX KapT U IIpaBUJIa U COUETAEMOCTH,
KOTOpPbI€ B COBOKYIHOCTH 00pa3yloT CUTYaALUHU biucpuuia U npovuzpuiia /.../ OaHako, ¢ Apyrou
CTOPOHBI, KapThl UCTIOJbL3YIOTCSI HE TOJILKO TP UT'Pe, HO U IIpH ralaiuHu.« (Spomnimo na komentar
PusSkina k naslovu pripovedi — najnovejSa vedeZevalna knjiga! — op. p.) /.../ OaHOBpEeMEHHO
BBICTYIIA€T HA MEPBBIM IUIaH UHOM THI1 MOJIEJIMPOBAHUS, MPH KOTOPOM aKTUBU3UPYETCS CEeMaHTHKa
oraenbHbIX Kapt. (I0. M. Jlorman, prav tam, 392).

60 Cit. po IO. M. Jlorman, prav tam, 396.
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Ta razmisljanja se povezujejo Se z enim pomembnim dejstvom — govora je bilo
o hazardiranju v takratni prestolnici — Peterburgu. Samo na sebi ne bi omenjeno
dejstvo 1melo posebnega pomena, e se ne bi vezalo s specifi¢no predstavo
Peterburga v ruski kulturi. Nova prestolnica, ki jo je dal zgraditi Peter Veliki 1703
na povsem neprimernem, mocvirnatem prostoru, je s svojo podobo zahod-
noevropskega mesta kaj hitro vzbudila pri prebivalcih oblutje ne-pravosti,
fantastiCnosti, kar je porodilo predstavo o Peterburgu kot o mestu-prividu. Jasno je,
da je ta predstava sprozila Stevilna razmiSljanja o pogojih in zakonitostih, ki so
pripeljala do njegove gradnje. Vse prepricljiveje se je oblikovala misel, da je
pravzaprav nastanek mesta slu¢aj — plod samovolje carja Petra Velikega.®! Vse
pogosteje se je v zavesti ruskega intelektualca zarisovala predstava o fantasticnem
mestu, kjer se povsem pricakovano dogajajo nenavadnosti, nepredvidljivi slucaji,
ki botrujejo posameznikovemu vzponu ali padcu. V peterburSkem prostoru prihaja
do izjemno kohezivnega prepleta dejanskosti (realnosti) in i1gre (slucaja oz.
fantasti¢nosti).

Za omenjeni preplet lahko i1S¢emo argumentacijo tudi v znacilnostih/
zakonitostih ruske zgodovine. Petrovo nacrtno evropeiziranje Rusije, ki ga za njim
razvija Katarina Velika, pomeni prodor zahodnoevropske miselnosti, idej in
nac¢inov razmis$ljanja na ruska tla. Vse hitreje razvijajo¢im se razsvetljenskim,
liberalnim in svobodomiselnim idejam pa v nobenem primeru ne sledi druzbeni
sistem, ki vedno ostaja absolutisti¢na monarhija brez razvitega srednjega sloja s
fevdalisticnimi, reakcionarnimi nazori, ki vse do 1861 preprecujejo — e navajamo
le en primer — da bi bil kmet osvobojen tlaCanstva. Znacilno je, da se z leti prepad
med liberalnimi idejami in okostenelo drzavno ureditvijo Se povecuje. Ta
nesorazmernost, po svojem znaCaju ambivalentna dvojnost, je Se dodatno
vplivala na predstave o vrednosti sluc¢aja v ruski zgodovini. Ze v drugi polovici
18. stol. pride tako v ruski druzbi kot v literaturi do nekaksSne kanonizacije v
ob¢utju slucaja kot nepredvidljive igre okoli$¢in.? V miselnosti tedanjega Casa so
se pojmi sre¢a, uspeh, kariera vse pogosteje povezovala s sluCajnim, kar je
pomenilo — gledano z drugega vidika — v bistvu krSenje pravil, zakonitosti in
konvencije (sic!). In paradoksalno je, da je ta pricakovana nepricakovanost
porajala v predstavi ¢loveka podobo o slucaju kot o delujocem sistemu s
svojimi zakonitostmi: tisto, kar je razumljeno kot pravilo, dejansko ni pravilo,
tisto, kar je slu¢ajno, pa ima svojo zakonitost. V zvezi s tem je zanimivo navesti

61 Puskin se je v 30. letih nacértno ukvarjal s tem vprasanjem, o ¢emer jasno govori peterburska
poema/povest Bronasti jezdec.

62V zvezi s tem je potrebno omeniti pomen in vlogo t. i. povzpetnika, ki mu je sluc¢aj namenil
zgodovinsko vlogo — npr. Napoleon: ni nakljucje, da se ruska kultura tako pogosto ukvarja z njim — in
najbrZ tudi ni nakljucje, da Puskin v Pikovi dami govori o Hermanu kot Napoleonu, da Dostojevski v
Zlocinu in kazni vzpostavi razmerje, ki govori o vzporednicah med navadnim clovekom -
Razkolnikovom, ki ne sme ubijati, in Napoleonom, ki je spremenil tok zgodovine, pri tem pa mu je
bilo dovoljeno pobijati ljudi na svojih osvajalnih pohodih. Ko omenjamo Dostojevskega, naj
opozorimo na vzporednice oz. razmerje iz Pikove dame: Lizaveta — Herman — starka-grofica in iz
Zlo¢ina in kazni: Sonja — Razkolnikov — Lizaveta, starka-oderuhinja! Prim. JO. M. Jlorman, 1992,

prav tam, 396 — 400.
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misel PuSkina v eni od njegovih belezk: »Ni bilo potrebno niti pameti, niti zaslug,
nit1 talenta, da si se zavihtel tik pod vrh drZzavne oblasti« — pomemben je bil torej
slucaj.®

Na prehodu 1z 18. v 19. stoletje se v Rusiji oblikuje predstava o druzbeno-
politicnem Zivljenju kot o verigi nakljucij, ki v zavesti oZivlja igro s kartami,
ugotavlja Lotman.* Igra s kartami je postala ne samo svojevrsten jezik, v katerem
so se reflektirali pojavi iz druzbenega Zivljenja, ampak je tudi vplivala na predstave
o stvarnosti.® Gre za specifiCno simbolizacijo, kjer se igralec sreCuje z iracionalno
silo, v njej pa skuSa odkriti logi¢no prepricljivo, racionalno zakonitost.® Pikova
dama je nazoren primer omenjene dvojnosti.

Ko se je Puskin ukvarjal s Pikovo damo, je imelo vpraSanje slu¢aja oz.
sluCajnosti pri njem Ze bogato zgodovino: pogosto so to predstave slucaja kot
kaoticne sile, ki porusi ravnovesje.

V tridesetih letih se prienja razumevanje slucajnega radikalno spreminjati.
Slucaj ni1 ve¢ samo sinonim za kaos, temvec ga pri¢enja razumevati kot specifi¢no
obliko reda, vi§je urejenosti, ki ima prav tako svoje zakonitosti. Opazimo lahko, da
tudi v Puskinovem razumevanju slucajnega prihaja do ambivalence oz. dvojnosti —
slucaj je hkrati znak kaotiCnosti in izraz urejenosti, ki je ¢loveski razum ne
more doumeti. Njegov ambivalentni znac¢aj lahko opazamo tudi v Pikovi dami —
kot razmerje med entropijo in informacijo. Ce posplosimo, lahko re¢emo, da bo z
vidika zgodovinskega miSljenja zakonitost vedno razumljena kot informacija.
Hkrati ko najdemo v povesti potrdilo za to, opazimo tudi perspektivo, ki govori o
zamenjavi predznakov. Slucaj, ki je dinami¢no nacelo, postaja informacija.®’ To je
dobro vidno v tekstu iz razmerja med dinamicnim in staticnim. % Slucaj je tisti, ki
iz starkinega stanja omrtvelosti hipno porodi spremembo: »Naenkrat se je njen
mrtvi obraz nepopisno spremenil. Ustnice so se ji nehale premikati, oci so ozivele:

63 Cit. po 0. M. Jlotman, prav tam, 398.

6410. M. Jlorman, prav tam, 398.

65 Pogosto je bilo to vidno v leksiki — npr. namesto dveh nasprotnikov se je uporabljala sintagma
dva igralca ipd. V Pikovi dami imamo neposredno aluzijo na to, saj Herman uporablja imena kart pri
srecanju — tako npr. za mlado dekle uporabi 1zraz sr¢na trojka. Nenazadnje se mu tudi grofica pokaze
kot pikova dama. GI. tudi str. 8!

66V ruski literaturi ¢esto opazamo zvezo naklju¢no pridobljenega bogastva z infernalno silo — s
hudicevimi podobicami tj. kartami. Prim. dela Dostojevskega (Kvartopirec) ali prizore bogatenja na
cuden/fantastiCen nacin v Gogoljevem Portretu in Mrtvih duSah.

67Prim. PuSkinova razmis$ljanja o sluc¢aju v ¢lanku o Zgodovini ruskega naroda, knjigi N. A.
Polevoja: «I'm30 00BICHUI OJIHO U3 COOBITUM XPUCTHAHCKON UCTOPHH: €8ponelickoe npoceeujenue.
OnH oOpeTaer ero 3apopbllll, OIMCHIBAET IMOCTENIEHHOE pa3BUTHE, U OTKJIOHSS BCE OTJAJIEHHOE, BCe
MOCTOPOHHEE, cAyyaiiHoe, JOBOJUT €ro J0 Hac CKBO3b TEMHbIC, MSTEXHbIE MW HaKOHEI
paccBeTarinue Beka./.../ Ho npoBuaeHue He anrebpa. YM 4eI0BEUECKHUM, 10 MPOCTOHAPOIHOMY
BBIPQXXEHHUIO, HE IMIPOPOK, a YraA4yuK, OH BUAUT OOLIMM X0/ BEIEH U MOXKET BBIBOAUTH U3 OHOIO
r1y0oKHe MPEnoI0KEeHHUsI, 4acTO OllpaBJaHHbIe BPEMEHEM, HO HEBO3MOIKHO €My ITPEABHUICTh
CcAyuas — MOIIHOTO, MTHOBEHHOTro opyauis nposuaeHus. » (A. C. llymkun, /lonnoe cobpanue
couyunenuti, m. 11, Mocksa, 1996, 127).

68 Prim. tudi }O. M. Jlotman, prav tam, 4009.
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pred grotico je stal neznan moski.« (PD: 23). Ocitno je, da se z vidika omenjenega
razmerja kaze slucCaj kot informacija.®

Bolj se Puskin posveca v tridesetih letih vprasanjem zgodovine, bolj postaja
razumljivo — ob poznavanju specifike ruskega razvoja — da je slucaj izraz
dinamike, gibalo, ki usmerja tudi zgodovinske in druZbene procese. Kako
pomemben je slucaj, je nedvoumno videti Ze v pesmi iz 1829:

O, koliko odkritij ¢udnih
Pripravlja razsvetljenja duh

In poskus, sin napak nenehnih.
In genij, paradoksov drug.

In slucaj, bog izumitelj.”

V svojem nedokoncanem c¢lanku o Zgodovini ruskega naroda N. A. Polevoja’
Puskin spregovori o slucaju kot dejavniku, ki po eni strani onemogoca uvid v
zgodovinski proces, po drugi pa je razumljen kot mehanizem, ki 1zraza zakonitosti

tega procesa.’?

KRR

V razpravi smo pokazali, da je v Pikovi dami temeljno organizatori¢no nacelo
veCplastna ambivalentna opozicija, ki se spreminja v specificen odnos do

69 Za literarne like v Pikovi dami je znacilno, da se opomenjajo v obeh ¢lenih razmerja dinami¢no —
staticno. Tako je logi¢no, da v tekstu oznacujejo dejanje ali stanje literarnega lika izrazi, vezani po
eni strani na semanti¢no polje gibanja (Zivo), po drugi mirovanja (mrtvo). Na ta nacin avtor ponovno
opozarja na nenehno spremenljivost, ambivalentnost nacel: znacilno je, da se v zvezi s Custvi
(iracionalnim) pojavijo izrazi, ki oznacujejo sunkovito gibanje: »Ko je Tomski prosil grofico za
dovoljenje, da ji predstavi svojega prijatelja, je srce ubogega dekleta vztrepetalo. (PD: 16); Pri tem
je cele no¢i presedel (Herman — op. p.) za igralnimi mizami in z mrzlicnim vznemirjenjem (rus.
nuxopalouHbli Tpemer) spremljal vse preobrate igre.« (PD: 16); ko se Herman naklju¢no znajde
pred grofi¢ino hiSo vztrepeta — »Herman je vztrepetal.« (PD: 17); »Herman je trepetal kakor tiger,
ko je ¢akal na dogovorjeno uro.« (PD: 21); Herman v strasti trepeta: »Obmolknil je in trepetaje Cakal
na odgovor.« (PD: 24).

Ko se Herman povsem zavestno-racionalno odloci, da bo od grofice izsilil razodetje skrivnosti, je
povsem miren: »Herman se je naslonil na mrzlo pec. Bil je miren: srce mu je utripalo enakomerno,
kakor Cloveku, ki se je odlo¢il, da bo storil nekaj nevarnega /.../ (PD: 22).

Cas, ki zaznamuje kolizijo enega in drugega principa (iracionalnega in racionalnega,
nepri¢akovanega — pri¢akovanega), je posebej poudarjen. V tem prihaja do zamenjave. Ce
iracionalni odnos principielno zaznamujejo izrazi gibanja, bo zdaj Custveno stanje oznaCeval izraz
mirovanja: »Herman je gledal skozi Spranjo: Lizaveta Ivanovna je stekla mimo njega. Zaslisal je
njene urne korake na stopnicah. V srcu se mu je oglasilo nekaj, kar je spominjalo na ocitek vesti, in
spet utihnilo. Herman je okamenel.« (PD: 22); »Grofica se je ofitno zmedla. Njene poteze so zrcalile
moc¢no du$evno razburjenje, toda kmalu se je spet pogreznila v prejSnjo otopelost.« (PD: 24).

00 ckoabKO HaM OTKPBITHH uyaHbIX / ['oTOBAT mpocBemenbs AyxX / U ombIT, ¢biH omMO0OK
TpyaHbIX, / Y renuit, nmapanokcos apyr, / U ciyuait, Gor uzobperarens. (A. C. Ilymikun, //onnoe
cobpanue couunenuii 6 decamu momax. m. 3, Mocksa, 1963, 161; prev. M. J.)

"N A, C. Ilymixun, Ilonnoe cobopanue couunenui, m. 11, Mocksa, 1996, 127.

2 Lotman v svoji razpravi ugotavlja, da se je Puskinovo filozofsko osmiSljanje slucaja odrazilo tudi
v razumevanju hazardne igre. Puskin naj ne bi videl v igri le negativnega nacela, ki kot kaoti¢na sila
nenadno prodre bodisi v ¢lovekovo Zivljenje bodisi v svet kulture in druZzbe. V igri se kazejo
iracionalne zakonitosti, ¢lovekovi spoznavi nerazumljive, ki deavtomatizirajo Zivljenje in pomenijo
gibalo vsakdana.
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stvarnosti. Skupni imenovalec razmerij realno — fantasti¢no, konvencionalno —
nekonvencionalno, enoznano — mnogoznac¢no, racionalno — iracionalno, zgodo-
vinsko — mitolosko, staticno — dinami¢no, informacija — entropija je prav slu¢aj, ki
je sam po sebi v Puskinovi perspektivi prav tako nekaj ambivalentnega.

Vsa ambivalentna razmerja, o katerih je bilo v razpravi o Pikovi dami govor, je
potrebno po eni strani obravnavati z vidika PuSkinovega svetovnega nazora, ki se
oblikuje v tridesetih letih, po drugi pa je v njih videti razvojno etapo v ruski kulturi,
ki se idejno osmislja v literaturi t. i. gogoljevske linije. Znacilno zanjo je groteskni
odnos do sveta, ki se kaze kot ambivalentna antiteza, pa najsi gre za Se tako
razliCna razmerja. V ozadju omenjenih razmerij je dobro vidna podoba ¢loveka, po
enl strani nedeterminiranega, svobodnega v odlo¢anju, po drugi pa usodno
povezanega s tradicijo, v kateri se posameznik kot individuum ne zmore
reflektirati, saj ne doume zakonitosti slu¢ajnega. Jasno postaja, od kod v ruski
literatur1 toliko likov, ki so vseskozi na meji med enim in drugim ¢lenom
simbolnih razmerij vse bolj izgubljeni. Prav gibanje na meji in iz tega izhajajoCa
dvojnost je ena temeljnih karakteristik ruskega modela kulture.

SUMMARY

The paper »The Dual Worlds of The Queen of Spades« presents the reader with a
structural analysis of the text, which proves to be a productive method to treat Pushkin’s
work. The analysis focuses on the functional treatment of literary elements and on finding
the principles of their interconnection. However, the author does not simply follow a
so-called closed (immanent) interpretation. First he poses a question about the
characteristics of Pushkin’s work at the time when he wrote The Queen of Spades, referring
to Russian critics’ and literary personalities’ thoughts on this text. Only this context directs
the author’s treatment towards the immanent analysis. Considering a diachronic perspective
brings the treatment closer to the open interpretation, which widens the analysis in the
direction of culturological treatment. A structural analysis, derived from the assumption
that the central construction principle is the (binary) opposition, indicates that The Queen of
Spades 1s a logically and precisely constructed text, based on an ambivalent antithesis. This
antithesis is displayed as a relationship on several levels: realistic vs. fantastic, conventional
vs. unconventional, having a single meaning vs. several meanings, rational vs. irrational,
static vs. dynamic, informational vs. entropic. It is clearly evident from the text that the
value of the individual element of the opposition, regardless of the type of relationship,
cannot be discussed separately from the other element, since they are both intertwined into
an inseparable whole. This intertwining is reminiscent of the carnival-grotesque
relationship to the world, which 1s, according to M. Bakhtin, characteristic of the folk
culture of laughter, and at the same time a sign of dialogically oriented literature, which
revitalizes any 1deologically unambiguous expression. Departing from the ambivalence of
the carnivalesque attitude towards the world, which is aware of the unity of the opposites,
Bakhtin develops the thesis of dual worlds. It 1s to be understood as a method of cognition
of the world, which grows from the belief that no monologic, authoritarian statement can
escape doubt about its own infallibility, as it carries, because of the unity of the
contradictory value principles, the origins of its own (self-)relativization. A poetological
analysis of The Queen of Spades indicates that the above-mentioned dual worlds or, rather,
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the ambivalent antithesis in Pushkin’s perspective is the feature of the historic development,
which is viewed by Pushkin as a constantly changing, dynamic process.

From the analysis of the text, which in its findings relies on the knowledge of Pushkin’s
creativity, it appears that the poet assigns a particular meaning to chance as the power
driving evolution. Chance is by its nature also ambivalent, understood at the same time as a
sign of chaos and of a higher organization of the world. In Pushkin’s perspective man
cannot grasp this higher order and thus becomes increasingly lost. In the grotesque attitude
towards the world, which can be understood, according to Bakhtin, as a way of purification,
laughter has a particular function. In Pushkin it is an increasingly obvious sign of chaos,
which is for an individual impossible to surpass and remains uncomprehended on the
border between one and the other part of the symbolic oppositions. The analysis clearly
shows that Pushkin with The Queen of Spades is a pioneer of this type of portrayal of the
world, which, as a consequence, develops in the works of Gogol, Dostoevsky, Bely, and
Bulgakov into a typically Russian reflection of reality.



