Rok Andres

IGRA O SVETU

Skofjeloski pasijon kot predloga za uprizoritev

Zgodovina slovenske uprizoritvene umetnosti je sicer kratka, a vendar pre-
lomna, konkretna in intenzivna. Pomemben del njene geneze zavzema besedilo
Skofjelogkega pasijona. V mnoZici potiskanih avtorskih pol, ki so se v zadnjih letih
bolj intenzivno kot kdaj prej ukvarjale z vsemi moznimi razumevanji tega besedi-
la, se prepozna zeljo raziskovalcev, da bi ga ¢im bolj natan¢no umestili v literarno-
teoretski-zgodovinski kontekst, lingvisticno analizirali, ga primerjali s sorodnimi
pisanji tedanje srednje Evrope, spoznavali duhovno Zivljenje slovenskih ljudi, a
relativno malo zgoraj navedenega se ukvarja s samo rezijsko, uprizoritveno, gle-
dalisko naravo Skofjeloskega pasijona.

I

V zacetku tega pisanja je treba ponovno razkriti dejstva o slovenski gledaliski
poti, ¢etudi so (po)znana. Ce se ozremo na pisanje Antona Trstenjaka in Filipa
Kalana, se nepoznavalec lahko upravic¢eno cudi razgibanosti gledaliske umetnosti
od prihoda jezuitov v Ljubljano dalje. Ume$¢anje Skofjeloskega pasijona kot
prvega v celoti ohranjenega dramskega besedila v slovenskem jeziku v zgodo-
vinski prostor-cas ne more mimo omembe nekaj drugih prelomnih dogodkov, ki
so tlakovali dedi$cino, iz katere je p. Romuald Marusi¢ spisal dramsko predlogo
za uprizoritev pasijona na mestnih ulicah Skofje Loke.

Ne sme biti odvec¢ opozarjanje na pomembnost verskih (in posvetnih) iger, ki
jih je na Kranjskem zacela, najprej kot del pedagoskega procesa pri ucenju jezi-
kov, uporabljati Druzba Jezusova. Ohranjene so zgodbe, ki opisujejo prvo znano
gledalisko predstavo v slovenskem jeziku in celo zelo posvetne zgode in nezgode
okoli nje, saj je Igra o paradiZu obiskovala podezZelje in bila igrana (tudi) po raz-
licnih vaskih gostilniskih prizoriscih. Izmed vseh okolis¢in gledaliskega zgodo-
vinopisja je morda malo odrinjen podatek, da se je grof Franjo Krsto Frankopan,
¢akajo¢ na obglavljenje v dunajskih jecah, lotil prevajanja Molierove komedije
George Dandin in to samo dve leti po njeni prvi uprizoritvi v Parizu. Ostanek
tega prevoda je fragment (hrani ga Haus-Hof-und Staatsarchiv na Dunaju) v ko-
maj $tirih prizorih, a je zadosten dokaz za obstoj Zelje po gledaliski umetnosti
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v nasem prostoru. Zanemarljive niso niti ruske igre in kon¢no pojav veli¢astnih
procesij bratov kapucinov najprej v Ljubljani, nato Se v drugih krajih.

Dediscina, iz katere je p. Romuald lahko zajemal navdih in reference za svoje
pisanje, je, neozirajo¢ se na druge gledaliske tradicije $irom Evrope, pomembno
vplivala na kapucinskega redovnika, ki mu je bila zaupana naloga, da s pomocjo
uprizoritve verno ljudstvo duhovno pripravi na najvecji krs¢anski praznik in ga
mimogrede Se nagovori k bolj postenemu in zglednemu zivljenju. Filip Kumba-
tovi¢ poudari, da se je zaradi SirSe dostopnosti in razumljivosti nujnost upora-
be slovenscine »lahko uveljavljala v tako obsezni, mnozi¢ni, u¢inkoviti gledaliski
manifestaciji, kakrsna je Slovenski pasijon v letu 1721, ki ni le najvecji dogodek
te vrste v dveh stoletjih barocnega teatra na ozemlju med Jadranskim morjem,
Alpami in Panonsko nizino, temve¢ pomeni originalen doprinos k vsej evropski
kulturi« (Kumbatovi¢ 1948, 85).

II.

Glavna lastnost verskih procesij/sprevodov je njihov mnozi¢en znacaj, v 16. in
17. stoletju pa se je njihova gledaliska forma mocno razvijala in krepila. Najvecje
znamenje njihovega razvoja je pravzaprav njihova ukinitev, saj so avtorji in nasto-
pajociv zelji po ¢im vec¢jem ucinku padli v polje prepovedanega/amoralnega, saj naj
bi se v prizorih pekla, kjer so igralci imeli precej manevrskega prostora za improvi-
pocelo stvari, ki jih je najprej cerkvena gosposka, kasneje pa Se cesarska prepo-
vedala. Procesije najdemo na Kranjskem (Skofja Loka, Kranj, Trzi¢, Novo mesto),
Stajerskem (Ruse) in Koroskem (Trbiz). Brez tezave lahko trdimo, da so kapucini
prevzeli primat v uprizarjanju pasijonskih procesij, saj so jezuiti ostali pri prejsnji,
srednjeveski, obliki uprizarjanja v cerkvah, v latin$¢ini in deloma nemscini.

Enega prvih znanih pasijonskih sprevodov je kapucinska bratovscina Re-
demptoris mundi leta 1598 uprizorila v Ljubljani. To je bil v ¢asu kuge velik
sprevod s podobami krizevega pota. Tudi ljubljanska procesija se je v gledali-
skem smislu razvijala: vedno vecdji obseg in s tem povezana organizacija, rezijska
inovativnost, vedno bolj komplicirane scenografske resitve, priprava igralcev in
nujnost improvizacije ... Zato se ljubljanski sprevodi $tejejo za najvecje (in naj-
drazje) prireditve baro¢ne dobe na nasem ozemlju.

Kot poroca Anton Trstenjak v svoji knjigi Slovensko gledalisce, se je ljubljan-
ski sprevod izvajal ponoci, ob baklah in svecah. Prizori so se uprizarjali spotoma,
med prizori se pomika duhovscina s kadilnicami, krizi, banderami ... V razli¢nih
presledkih v procesiji sodelujejo meniski redovi, druge verske skupine, pripad-
niki lo¢in, eremiti (pus¢avniki) z dolgimi bradami, bicarji, nosaci krizev, pevci,
najeti glasbeniki (godci) in dezelni trobentaci. Za razliko od Skofjeloskega pasi-
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jona, ki Ze ima izrazito neliturgicen znacaj, se je ljubljanska kapucinska procesija
dogajala v ob¢utju mistike in posvecenosti.

Prav neliturgi¢na narava Skofjeloskega pasijona je tisti oznacevalec, ki to be-
sedilo lo¢i od ostalih besedil, uporabljanih pri procesijskih dogodkih. Za spokor-
niske procesije je bilo namre¢ znacilno, da je bilo govorjenega besedila malo, v
kolikor je besedilo obstajalo, pa je sluzilo opisu in razlagi podob, ki so se pomika-
le mimo gledalcev ali gledalci mimo njih. Uprizoritvena predloga oceta Romu-
alda pa ze uposteva Clenitev besedila na glavno in stransko, torej na govorjeno
besedilo in didaskalije, prehaja iz opisnega principa v dejansko dramsko akcijo,
v dejavne prizore, ki so nadgrajeni z izvirnimi monoloskimi replikami in dialo-
gi. Ce se naslonimo na Aristotela, tragedije ni brez posnemanja tesnobnega in
zaokrozenega dejanja (praxis), za mythos (dogajanje, zgodbo) je potrebno prav
posnemanje dejanja in tako sta sestavna dela tragedije pragma (zgradba dogod-
kov) in mythos (Kralj, 13). Besedilo pasijona, za razliko od drugih procesij, tako
uposteva oboje: dogajanje in dejanje. Seveda moramo to trditev sprejeti z zadrz-
kom. Dogajanje v pasijonskem besedilu poteka horizontalno, kot tudi sama upri-
zoritev. Besedilo dogajanje prizemlji in usmerja pogled (v spokorniski maniri) k
tlom, le posamezni prizori — dogajanja — se uspejo orientirati kvisku, vertikalno,
da se lahko vzpostavi tragi¢na premica med bozanskim in ¢loveskim. In na ta na-
¢in se nam v Pasijonu odpira dogajalna in ¢ustvena vertikala prek nebes, k zemlji
in v pekel. Ta dantejevska trojnost (kot je trojnost tudi Bozje osebe) sporoca, da
dogajanje ni enotno, temvec raz¢lenjeno. A po drugi strani je vsak prizor, ki ima
vse komponente dramskega prizora (lik, govor, didaskalijo), sam zase enoten
v dogajanju in se v nekaterih primerih tudi smiselno navezuje na prej$njega in
naslednjega. Ce besedilo razdelimo na samostojne enote (kajti vsak prizor bi lah-
ko stal tudi sam zase), vidimo, da je zaradi enotnega dogajanja znotraj vsakega
prizora posebej mogoce, da bi se besedilo ne odigralo samo v pasijonski formi,
temvec tudi v strogo gledaliski ali kakorkoli drugace dramatursko utemeljeni ob-
liki. Dokaz za to je uprizoritev Skofjeloskega pasijona v SNG Drama Ljubljana, v
reziji Mete Hocevar v sezoni 2000/01.

Teorijo, ki jo razvijamo, podpre tudi prakti¢ni uprizoritveni pogled na pasijonsko
partituro, kjer je stevilo likov (dramatis personae) tako veliko, da jih gledalec lahko
spremlja samo za vsak prizor posebej, nikakor pa ne (z)more dramatursko povezo-
vati likov, z izjemo Kristusa, iz prizora v prizor. Ze tako naporno gledal¢evo izku$njo
(in potrebo po logi¢ni sklenitvi celotne procesije v en sam zaokrozen moment) pre-
kinjajo prizori, ki imajo razlagalno funkcijo, najsi bodo to monoloske replike poja-
snjevanja, pevski vlozki za ustvarjanje vzdusja ali zgolj odvodi baro¢nih pridig (npr.
Hieronim). Torej je epizodnost v gledanju zaradi procesijske forme nujna in neizo-
gibna. Fragmentarnost pa doloc¢a tudi sam nacin uprizoritve na loskih trgih.
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Ce so se pri (spokornigkih) procesijah prizori, z ve¢ ali manj akcije, zvrstili drug
za drugim, se v nasem primeru zgodi, da se prizor (voz, igralci) ustavi in se ga
odigra/uprizori z vsemi opombami vred. Znotraj prve podobe najdemo dovolj
raznolikega dogajanja: v njej nastopijo Adam, Eva, Hudic in trije Angeli, za njimi
nastopi Smrt, njej pa sledijo Adamovi otroci, ki s palicami v rokah recitirajo, in Ro-
mualdova didaskalija: »Za Adamovimi otroki naj bi takoj sledila Smrt, toda prva in
druga podoba prideta preblizu, zato je tukaj mogoce vstaviti bratovicine, denimo
kovasko bratovsc¢ino.« Tej opombi Sele sledi skupina dvanajstih angelov, ki nosijo
razlicne atribute, ki so povezani s Kristusovim trpljenjem in jih predstavljajo. V
prvem prizoru Pasijona lahko prepoznamo razclenjenost dogajanja, razlicne pou-
darke, primitivno mizansceno in celo prakti¢ne rezijske opombe v obliki didaskalij.

Tudi dejanje, ki je po Aristotelu (in drugih predmodernih gledaliskih teoreti-
kih) pomembno, se pri Pasijonu kaze v strukturi desetih govorjenih prizorov in
treh nemih. Besedilo s trinajstimi prizori lahko raz¢lenimo v tri razli¢ne sklope,
pogojno receno dejanja, ki bi se v popolni dramski strukturi delili 1. Raj in Smrt
2. Gospodova vecerja, Samson, Krvavi pot, Bi¢anje, Kronanje, Hieronim, Glej ¢lo-
vek, Kristus na krizu, Mati sedem zZalosti 3. Skrinja zaveze, Bozji grob, ljudstvo.
S tako razélenitvijo dobimo osrednji del, ki je bistveni del Pasijona, zacetek ima
(kot nekaksno dejanje-uvertura) nalogo uvajanja in predstavljanja, zadnji del, ko
se v Pasijon vkljuci $e prisotno ljudstvo, pa v prenesenem pomenu klice Ite, mis-
sa est!, poslani ste, da videno premisljujete in o tem govorite $e drugim.

Osnovna lastnost uprizoritvenih umetnosti je disciplinarnost. Ta se $e pose-
bej kaze v praksi, na primeru Skofjeloskega pasijona pa je gotovo, da brez poglo-
bljene in natanc¢ne priprave ter koncentracije ne moremo udejanjiti dogodka v
misti¢ni obliki. Prav mistika pa je del gledaliskega ustvarjanja (in rituala), ki za-
hteva izvajal¢evo in gledal¢evo ¢ustveno navezanost na dogodek. Mistika posa-
meznega gledaliskega dogodka ustvarja vzdusje, ki gledalca omamlja in je zaradi
ucinkovanja na Cute, ¢ustva, nezavedno razumsko nedojemljiva, posledi¢no pa
vpliva tudi na izvajalce same.

Zakaj je ritual bistven za uspe$nost Skofjeloskega pasijona? Ritual je dogo-
dek, akcija, delovanje, ki ga je homo sapiens prevzel Ze od svojih prednikov, gre
za nepogresljiv del clovekove stvarnosti, ko se v to¢no dolo¢enem trenutku s
to¢no dolocenimi gestami, besedami, zvoki, gibi itd. zgodi stik s preseznim ali se
skozenj zgolj potrdi tukaj$nja stvarnost. Ker gre za pojem, ki je bil Ze nesteto-
krat obravnavan, poudarimo, da gre za proces, ki je strogo predpisan in deluje
po pravilih, ki veljajo za vse udelezence. Tako se kolektiv (ob¢instvo, obcestvo,
verujoci) poenoti, da lahko stopi v stik s transcendenco. Torej ima enak temeljni
obrazec, ki je dolo¢en »od vedno« in se ravna (poleg ¢loveskih pravil) tudi po
pravilih narave, ki se cikli¢cno ponavljajo (Andres 13).
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Besedilo Skofjeloskega pasijona je zapis tovrstnega rituala oz. navodila za nje-
govo izvedbo. Prvi krsc¢anski vzori, iz katerih vzniknejo pasijonske igre, so razno-
vrstne ljudske poboznosti, kot na primer molitve krizevega pota, v srednjeveski
liturgiji pa tudi uprizarjanje svetopisemskih dogodkov v sklopu liturgije vecjih
praznikov.! In prav s kultivacijo, standardizacijo ljudskih poboznosti, selekcijo in
uvrstitvijo v kanon se zgodi dramaturska preverba in izbor, da iz preprostih ritu-
alnih okoli$¢in lahko nastane vzvi$ena uprizoritev, ki je vsa usmerjena v presezno.
Kaj je torej pionirsko delo p. Romualda, ce sploh je?

Glede na dejstvo, da so nekateri predhodniki $kofjeloske igre znani, njihovi
zapisi (z izjemo ustnih pricevanj) niso ohranjeni, si lahko pripravimo le delno re-
konstrukcijo pasijonskih dogodkov. Gotovo se Pasijon ne razlikuje dosti od svojih
sodobnikov, niti od katerih drugih nemskih sorodnikov, je pa treba poudarjati, da
gre za slovensko (!) zgodbo, ki izhaja iz dedi$¢ine Brizinskih spomenikov in Jurija
Dalmatina in v lokalizirani maniri daje slutiti odsvit ¢asa, podob in obicajev. Prava
vrednost Marusicevega dela je prav jezik, da je imela uboga slovens¢ina, v tistih
¢asih odrinjena s strani birokratske nemscine in religiozne latin$¢ine, moznost
potrditve v uprizoritvi — torej dejanski, javni, necenzurirani, dostopni rabi — in se
na ta na¢in (popolnoma znanstveno) uvrstila med velike evropske jezike.

Kot pravi podnaslov tega pisanja, se bomo v razmisljanju obrnili k vprasanju
uprizoritvenih lastnosti in v ta namen pogledali, koliko je Pasijon dramsko bese-
dilo in koliko rezijska knjiga. Igor Lampret izpostavi pomenljivo dejstvo, ko za-
piSe: »Pasijoni so bili vprasanje obvladovanja zvrsti oziroma obrtno vprasanje,
kdo zna najbolje. Ne umetnisko, temvec¢ rokodelsko, cehovsko vprasanje. Seveda
tudi, najprej in predvsem: organizacijsko. In Sele potem vprasanje dramaturske
predvidljivosti. Vsi so vedeli, kako se bo zgodba zacela in kako se bo koncala. Kaj
je bilo potem sploh zanimivo? Vse tisto, cemur, skupaj z Aristotelom, ob sporocilu
uprizarjanja re¢emo spektakel, sama uprizoritev.« (Lampret 10). In $e kako prav
ima, da celotno besedilo sili k realizaciji, k upodobitvi v dihajocih podobabh, z re-
sni¢nim ¢ustvovanjem, v Zivo in neposredno.

Ena glavnih lastnosti, ki naj prevladuje v dramskem besedilu, je napetost.
Napetost med liki, med uprizoritvijo in gledalcem, likom in njegovo usodo, kar
ustvarja moznost identifikacije in predvsem besedilo dela zivo, ga spravlja v gi-
banje in mu polaga uprizoritveno teznjo. Andrej Inkret poudari to lastnost, ko
pravi, da je bistvena morfoloska znacilnost dramskega besedila neposredno pred-
stavljanje ¢lovekove dejavnosti v obliki dramati¢nih napetosti, nasprotij, sporov in
spopadov. In v skladu s tem je tovrstni umetniski zvrsti lastna teatralnost.? In kaj
drugega vsebuje porocilo Kristusovega trpljenja v verzih p. Romualda. Zadnji tre-

! O tem je za to publikacijo pisal Ze Robert Podgorsek O pasijonskih igrah in procesijah na Slo-

venskem, Pasijonski doneski, 2010.
2 Enciklopedija Slovenije.
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nutki zivljenja Bozjega sina so prepolni napetosti, nasprotij, sporov in spopadov,
ki ze ob tihem branju ustvarjajo tesnobo, ob interpretativnem pa ponujajo vernim
in nevernim pogled, ki je usmerjen v ve¢nost. Dramska struktura v Pasijonu (in
v evangelijih) se sklada z Aristotelovim priporocilom, naj se zgodba zgosti tako,
da bo ¢im bolj kavzalna in bo kar najbolj usmerjena h koncu. Zasnova je pripra-
vljena, da gledalcu zgodbo stopnjuje od pocasnejsega zacetka, ki ima upocasnje-
no dinamiko in dalj$e monoloske replike (Smrt, Dusa, Lucifer ...), k postopnemu
ritmiziranju, ki se kaze v vedno hitrejsih prizorih, krajsih replikah, zgoscenih mo-
nologih in strnjenih dialogih (z izjemo Judezevega monologa), k vrhu, ki ga uvaja
Longinusov monolog, Kristusu na krizu, kjer se poklonijo vsi deli sveta, in v skoraj
prehiter konec zalostinke s kraljem Davidom v dve nemi, a simbolno najmocnejsi
podobi. Struktura, ki se jo je uprizoriteljsko treba lotiti premisljeno in neihtavo, ze
z zapisom p. Romualda kaze na skoraj katarzicen ucinek, ki ga je mogoce doseci
le s strogo ritmi¢no in interpretativno izvedbo. Kaj to pomeni v prakti¢cnem smi-
slu? Odgovor je preprost: Ce je Pasijon oporoka, je uprizoritev njeno izvrsevanje.
Znacilnost pasijonskih iger in duhovnih dram je, za razliko od vecine dramskih
besedil (morda z izjemo grske tragedije), v neposrednosti sporocila. Jasnost in s
tem povezana predvidljivost imata dramatursko funkcijo v tem, da se narava spo-
korniske procesije, ki ima lastnosti miraklov neke druge dobe in bogato besedisce
(prav kot Svetokriski), lahko v uprizoritvenem smislu v svoji polnosti razgrne le
verniku ali gledalcu, ki prostovoljno (in popolnoma) vstopi v iluzijo prikazova-
nega. A katarzi¢nost s tem ni pridrzana samo dolo¢enemu spektru gledalcev, saj
gre pri uprizarjanju pasijona, ali vsaj nekoc je $lo, za najprej spokornisko gesto v
pripravi na praznik in nato za oznanjevanje. Ena glavnih nalog, ki so jo kapucini
zavzeli ob prihodu v nase kraje, je bilo pridiganje in s tem povezano oznanjeva-
nje. Pater Romuald je karizmo svojega reda ubesedil v skoraj devetsto verzih, a
morda najbolj v alegori¢nih podobah stirih celin, ki se pridejo poklonit in izrecejo
zahvalo za oznanjeno Besedo. Kar je pri tem nenavadno, je, da so to edine Stiri
alegoricne figure v celotnem besedilu, vse ostalo so liki, kar daje potrditev dramski
razseznosti besedila, ki se odmika od striktnih tradicij duhovnih iger ali miraklov.

III.

Morda bi se zdelo, da je problem zvrstnosti na primeru Pasijona zanemarljiv
ali celo enostavno resljiv. Dejansko pa se ob razmisljanju o pravilni umestitvi med
parametre zvrstnosti hitro znajdemo v polozaju, ki mu sodobna teorija drame
pravi »mesane zvrsti«. Cemu? Obravnavano delo ni zgolj reZijska predloga za pro-
cesijo, prav tako ne samo duhovna igra, saj se ukvarja tudi z zelo posvetnimi tema-
mi, niti ne gre za goli pasijon, kjer bi se druga za drugo zvrstile podobe krizevega
pota. Problem umescanja se kaze, ko gre pri o¢itni zaprti formi, kjer so (oz. naj
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bi bila) razmerja znotraj besedila jasna, za popolnoma odprto polje interpretacij,
saj je Romualdovo besedilo v svoji fragmentarnosti zvrstno neulovljivo. Ker se v
besedilu mesajo razli¢ni principi, vplivi in funkcije, je sodobna teorija o mesanih
zvrsteh zelo priro¢na. A zaradi neulovljivosti definicije, h kateri stremimo, se je
treba ozreti $e bolj v konkretno.

Najbolj primerno bi bilo Pasijon zvrstno opredeliti glede na njegovo funkcijo.
Po funkciji je obravnavano besedilo spokorn(isk)a moraliteta, a vsebuje elemente,
ki briSejo jasne meje med razli¢nimi konteksti v zapisani strukturi. Ne smemo
se torej omejiti zgolj na srednjeveske oblike gledaliske prakse, saj na primer liki
Samsona, Davida, Hieronima, pa dodani nemi prizori bozjega groba in skrinje
zaveze, konec koncev pa tudi sam mrtvagki ples niso striktno elementi moralitet.
Se posebej, ¢e vzamemo v ozir podobo Marije Magdalene in Kupida kot lika, ki
predstavljata drugi pol omnipotentne bozje ljubezni — posvetno, ¢lovesko ljube-
zen. Zato zapi$e France Koblar, da Romualdova igra »zdruzuje vse dramske prvi-
ne od starih zborov, dramskih epizod, individualnih in alegori¢nih samogovorov«
(Koblar, 151).

Sredisce dramskega dogajanja Se vedno zavzema sam pasijon, torej evangelij-
sko porocilo o Kristusovem trpljenju. Avtorski pristop k obravnavani temi je (po
Andreu Bazinu) trenutek v procesu ustvarjanja, ko vsebina determinira formo.
V primeru Pasijona pa se preliva v obe smeri. Romuald kot dramatik (ali samo
zapisovalec dramske strukture po uprizoritvi) vsebino dolo¢i glede na formo in
vsebina isto¢asno utemeljuje pasijonsko strukturo kot dramski in gledaliski (upri-
zoritveni) format.

Ce se ozremo k sodobnejsim teoretikom, prepoznamo, da so pri Volkerju
Klotzu lastnosti odprte forme v drami jasne: obseg prizorov nenavadno razlicen
(od zelo dolgega do zelo kratkega), Stevilo prizorov neekonomi¢no visoko, graje-
na je od spodaj navzgor (od delov k celoti) ... (Kralj, 135). Dobro pa se zavedamo
dejstva, da ima Pasijon lahko samo nekaj lastnosti odprte drame, na primer dra-
matursko sestavljanje prizorov, del po del, ki pripelje k celoti.* Romuald zasnuje
svoje pisanje tako fragmentarno, kot je nato fragmentaren sam kon¢ni izdelek.
Prizori so napisani v razli¢nih ¢asovnih razmikih in pod razli¢nimi vplivi, bis-
tvena lastnost pa je, ko se na videz nepovezani deli na koncu procesije zdruzijo
v celoto. Torej: celoto (in velicino) besedila lahko obc¢utimo $ele, ko se nam na
linearni ravnini pred o¢mi odvrti celotno sosledje prizorov. To pa je potrditev,
da je dramsko besedilo namenjeno uprizoritvi in ne glede na asociativno branje
Pasijonskih vrstic, pravo vrednost, pomen in ucinek besedilo dobi, ko se zgodita
igralec in besedilo naenkrat, v Zivo.

3 Sicer pa gre za o¢itno zaprto formo, saj Pasijon nosi tudi te lastnosti: logi¢no sosledje prizo-
rov, ki so med seboj povezani in pripeljejo do jasnega konca. Kar v nasem primeru velja za

osrednji del besedila — sam pasijon, ne pa tudi za vimesne avtorsko-interpretacijske dodatke.
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Ko govorimo o vpraganju zvrstnosti Skofjeloskega pasijona in vplivih nanj,
nam dvome o neinovativnosti ali celo banalizaciji besedila na srednjevesko-ba-
ro¢ni standard, ki je po spletu okolisc¢in ostal ohranjen, ovrze Filip Kalan:

»Romualdovo besedilo nikakor ni literarno besedilo, marvec¢ izrazito gle-
daliski scenarij, ki bogati nekdanjo spokornisko osnovo kapucinskih procesij
z raznorodnimi prvinami evropskega posvetnega in cerkvenega gledalis¢a od
mrtvaskih plesov, v gotiki spocetih, mimo sprevodnih zanimivosti renesan¢nih
triumfov, z anti¢nimi simboli prepletenih, do me$anih alegori¢nih prizorov, na-
si¢enih z moralistiko baro¢ne retorike.« (Kalan 1967, 228)

France Koblar poudarja, da bi $lo pri dolocitvi zvrstnosti lahko za spokorno
moraliteto z znacajem igre o svetu — Weltspiel (Koblar, 150), a je $e kaj ve¢ od
tega, saj tudi Kalan zapise, da gre za bolj komplicirano definicijo. Skofjeloski pa-
sijon je bil razumljen kot naslednik spokorniskih procesij in le sinteza dvestolet-
nega razvoja srednjeevropskih pasijonskih iger, po drugi strani pa je Ze prerasel te
oblike spokorniske tradicije in nosi Ze sporocilo (in dramske prvine) razvite igre
o svetu (Kalan 1967, 229). V besedilu se resda nakazujejo prvine tako igre o svetu
kot ostanki srednjeveskih poboznosti, a jih je Romuald slikovito nadgradil, loka-
liziral govorico in z uprizoritvenimi napotki poskrbel, da je Skofjeloski pasijon
postal tako kvalitetna dramska umetnina kot tudi odsvit casa, ki se je realiziral v
uprizoritvi. Bistveni poudarek je, da je besedilo pisano z mislijo na uprizoritev in
tej ideji je avtor podvrgel vse ostale izrazne potenciale, saj je ocitno, da je prvi in
edini namen Romualdovega vecletnega pisanja realizacija v pasijonski procesiji.

Zato lahko skupaj z drugimi raziskovalci pritrdimo, da je Skofjeloki pasijon
tudi prva ohranjena rezijska knjiga v zgodovini slovenskega gledalis¢a. Rezijska
knjiga je danes, v post-postdramskem obdobju, anahronizem, znamenje mes¢an-
skosti gledali$¢a, saj je za fluidno naravo ustvarjanja uprizoritve v sodobnosti
enostavno preve¢ klasicna, torej zaprte forme. A vendar so rezijske knjige zeit-
geistovski pokazatelj videnja uprizoritvene umetnosti v nekem casu, Se posebe;j,
¢e ni na voljo video ali fotografskih materialov. Vec¢ino gledaliske zgodovine pred
20. stoletjem tako lahko rekonstruiramo na podlagi dramskih besedil in rezijskih
knjig, mestoma tudi spominov in zapisov v razli¢nih zgodovinskih knjigah. Kaj
lahko izvemo o sami uprizoritvi iz Romualdovih opomb in didaskalij?

IV.

Dramsko besedilo ni namenjeno tihemu branju, ampak za popolno ubesedil-
jenje potrebuje uprizoritev, saj se Sele takrat v gledalcu zgodi mo¢na imaginacija
in podobe, ki so naznacene v besedilu, dobijo svojo pravo osebnost, ton, barvo in
pomen. Besedilo Skofjeloskega pasijona ni bilo za ¢asa nastanka nikoli namenje-
no tihemu branju (pustimo na strani ljudsko nepismenost), temvec zgolj in samo
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dejanskemu uprizarjanju, da so se zapisane ¢rke lahko realizirale v prostor-casu
in Sele v trenutku samega uprizarjanja uresnicile svoj namen. Vsaka uprizoritev
ima v svojem ustvarjalnem genomu Zzeljo (in namen) po uc¢inku. Ucinek je lahko
marsikaj in je vedno odvisen od naslovnika. V uprizoritveni umetnosti so to es-
tetika, izvajalske bravure, rezijski koncept; pri Skofjeloskem pasijonu prav tako
ucinki estetike in drugi elementi gledaliske umetnosti, z dodatnimi Zeljami pri
ucinku v utrditvi vere, edukacije ... V ta namen je p. Romuald popisal okolic¢ine,
rekvizite, scenografske elemente, kostume, mestoma tudi glasbo, da bi se vsako-
kratna ponovitev izvrsila s kar se da enako silovitostjo — uc¢inkovitostjo.

Za vsak prizor so, skupaj z dogajanjem, zelo natan¢no popisani kostumi in
rekviziti, kar se rezijskemu branju zdi nepotrebna navlaka, saj v sodobnosti v
ospredje stopa reziser, v zacetku 18. stoletja pa so se v skladu z zacetkom Janezo-
vega evangelija »v zacetku je bila Beseda« branje uprizoritvene predloge, rezijski
razmislek in vizija, osredinjali na besedo in kako jo vsebinsko predstaviti nepi-
smenim mnozicam. Poleg uvodnih didaskalij so najbolj zanimive tiste, ki jih avtor
zapisuje na rob prizorov ali kar vmes. Najpogostejse so didaskalije, ki doloc¢ajo
ritem procesije, saj narekujejo zaporedje in so bistvenega pomena za samo upri-
zoritveno strukturo. Pri interpretaciji tovrstnih napotkov v sodobnih uprizoritvah
Pasijona je treba vedno znova presojati odnos do tradicije, interpretacijska stali-
$Ca, pa tudi zgodovinsko relativnost in razvoj uprizoritvene umetnosti skozi cas,
posebej odnosno na razvoj pasijonskih procesij in iger v ¢asu njihovega nastajanja
in uprizarjanja, do rekonstrukcije le-teh v sodobnosti, kjer nam didaskalije (ki so
v bistvu tehni¢ni napotki) sluzijo najprej kot orodje za rekonstrukcijo, nato pa za
preizpragevanje njihove umestnosti za nove uprizoritve. Ce bi denimo ohranili
ogrodje besedila in se odlo¢ili, da bodo didaskalije kraja in ¢asa nepomembne,
bi $e vedno gledali Skofjelogki pasijon, a z moznostjo avtorske (uprizoriteljske)
svobode. Prav to je omogocil p. Romuald, ki je besedilo zapisal, ko se je Pasijon
prakti¢no Ze izvajal in so mozni Sibkejsi deli ze umanjkali v zapisu, nekateri pa $e
ostali. S tak$no prakso je dosegel, da je besedilo Zivo, ima stik z realnim govorom
in premikanjem, daje mu tudi dolo¢eno misti¢no ritualnost, ki se jo (ponovno)
lahko doseze le s ciklicnim ponavljanjem uprizoritve.

Ce 3e naprej premisljujemo stransko besedilo, opazimo mnogo zanimivih
napotkov, ki kazejo na precej$njo prakticno usposobljenost voditelja procesije.
V petem prizoru didaskalije prekinejo verz (394) z interpretativnim napotkom
»Judas caguje« in nato je osem verzov nizje, ko se pribliza procesija s Kristusom,
zapisana dolga didaskalija, ki uvaja velikega duhovnika Kajfo. Da vse ritmi¢no
ohranja v maniri sprevoda, se po vsakem monologu pribliza nov govorec in
prejsnji nadaljuje svojo pot. Na tak nacin spoznamo Pilata in Heroda s sprem-
stvom, a po Herodu sledi bolj zanimiva opomba, kjer avtor pusca prostor za in-
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scenacijo ze v samem zapisu: »Tukaj lahko pride 6 krizenoscev in 6 spokornikov,
Ce je mogoce tako izpeljati, vendar jih je bolje izpustiti.« Narava verskih iger,
misterijev je dogmati¢na, puscala naj ne bi nobene odprte forme, niti prostora
za svobodno interpretacijo, a Romuald v svoje besedilo dodaja opombe, ki imajo
informativno funkcijo, a puscajo odprte moznosti za vse naslednje voditelje pro-
cesije. To se kaze tudi v napotkih, kot na primer »Fantje, kolikor jih je mogoce
dobiti«, »v sorazmernem S$tevilu« ... A zgoraj omenjeni primer, na kaksen nacin
naj igralec, ki igra Juda I$karijota, interpretira besedilo, je precej osamljen. Veci-
na konkretnih napotkov se nanasa na logisti¢ne, kostumske in scenske zahteve.
Redko pa Romuald zapise igralski napotek, z izjemo vec zapisov, da lik »reciti-
ra«, kar kaze, da so bili igralci pripravljeni po vnaprej poznanem sistemu in da
za dejansko govorno realizacijo v umetnisko-izrazni obliki ni bilo veliko mane-
vrskega prostora. Po drugi strani pa ta odprtost, nezaznamovanost, pus¢a vsem
naslednjim interpretom prostor za izum svoje, ¢asu lastne, govorne podobe in
interpretativnih nians in poudarkov.

Ze omenjene logisticne opombe, kot na primer na zacetku tretje podobe,
kjer je zapisano »Konja je vselej dal na voljo strogi gospod pl. Khossen; nje-
ga je treba prositi zanju, so seveda rezultat zapisovanja pasijona po vecletni
uprizoritveni praksi, torej gre za strogo inspicientsko opombo, teh pa najdemo
skozi celotno besedilo precej. Podoben primer je tudi opomba o Longinuso-
vem konju »Longinu je tezko preskrbeti konja, zato je treba zanj prositi vodi-
telja procesije«, kar samo kaze na (ze tisti ¢as) tezko uprizoriteljsko nalogo.
Morda najkoristnejsi oz. pomemben del k sami tehnicni izvedbi je dodatek
z imenom »Splo$ni spored celotne procesije za voditelja in njegove, ki dru-
gega za drugim naniza vse nastopajoce, skupaj z na¢inom prihoda (pes, voz,
konj ...), deloma z rekviziti, ki sluzijo oznacevanju likov. Romualdov seznam
je torej sinteza njegovega rezijskega dela, tako reko¢ ob zavedanju, da mora
biti zapus$c¢ina njegovim naslednikom popisana dovolj jasno, da bo kar najbolje
koristila prihodnjim magistris procesionibus.

Scenografske opombe se ve¢inoma nanasajo na stevilo nosacev in rekvizite, ki
so potrebni za dolocen prizor. Sicer so lokacije, torej zunanji izgled, znane in so jih
gotovo povzemali po znanih upodobitvah v cerkvah. Osvetljava je bila omejena na
svecCe in bakle, ¢eprav je treba vzeti v zakup, da so Pasijon priceli Ze s pridigo ob
stirih popoldne in je bil do mraka gotovo ze koncan. Za misti¢no obcutje dogodka
so zato bolj kot svetloba in glasba poskrbeli post, kulisa Skofje loke v pojemajoc¢em
zgodnje pomladnem soncu, baro¢ni nastopi in gestikulacija, predvsem pa sama
tema, ki se je preprostega vernega cloveka lahko dotaknila in ta je kot najboljsi
mozen gledalec to tudi dopustil.
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V.

Sodobne uprizoritve Skofjelogkega pasijona se naj bi, kakor tedanje, ne ukvar-
jale z ohranjanjem literarne dedisc¢ine, temve¢ morajo stremeti k ¢im vedji vizu-
alni ucinkovitosti, saj figuralicna zasnova to zahteva. Nikakor se uprizoritelj ne
sme omejiti zgolj na predstavljanje besedila, bolj mora skrbeti, da bo pasijonska
procesija kar se da gledaliska — torej ziva, ritmizirana, naravna (kjer prizor to
zahteva), da bo upostevala telo, glas, izkori$cala glasbene in zvo¢ne ucinke, vklju-
¢evala celostno kostumsko podobo, masko in scenografijo.

Uprizarjanje Skofjeloskega pasijona ni samo ohranjanje dedi$¢ine, rekonstruk-
cija starih besed iz baro¢ne dobe, ampak je ustvarjanje, ki ima za svojo predlogo
rezijsko knjigo in na podlagi te se ustvarja nekaj novega, edinstvenega. Ni odvec
posebej poudariti, da je vsaka uprizoritev unikatna, nikoli se ne bo mogla ponoviti
v to¢no taksni obliki, Ze zaradi tega dejstva uprizarjanje Pasijona ne more biti le
izvajanje tradicije. Kot vsaka gledaliska predstava vsebuje duh casa, aktualizacijo
sveta, ki jo obdaja, tako naj bi pravi Pasijon, ¢e bi uspel prestopiti rubikon poni-
znosti, moral nositi kaj sodobnega. Lahko govorimo zgolj o stilu igre, morda o
jeziku, nobena uprizoritev se ne more zgoditi, ne da bi upostevala sedanji trenu-
tek. To dejstvo, ce ne drugace vidimo kot razvoj tehnike v uprizoritvah Pasijona;
mikrofoni in luci so zdaj glavni oznacevalec ¢asa. Ali je pregre$na misel ta, da bi
neko¢ Pasijon uprizorili v sodobnem jeziku, v uprizoritvi, kjer bi se zgodba Kri-
stusovega trpljenja, po besedilu p. Romualda Marusica, zgodila v 21. stoletju? To
seveda ne bi bil Skofjeloski pasijon, kot ga poznamo. Bil pa bi Skofjeloski pasijon,
ki bi nosil poudarke nove dobe.

Danasnjemu gledalcu (in ustvarjalcu) je pasijonsko besedilo isto¢asno domace
in tuje. Tuje, ker v verskem smislu ne zivi ve¢ trdno ali vsaj ne na tako konfesio-
nalen nacin, kot so ziveli njegovi predniki. Domace, ker je zgodba Kristusovega
trpljenja vkovana v zavest evropskega cloveka, cetudi nosi dediscino razsvetljenja,
zgodba vseh zgodb je zapisana v njegov genom, v kulturo, z njo je soocen skoraj na
vsakem koraku. Skofjeloski pasijon je igra o svetu. Igra o svetu, ki ga poznamo in
ki ga ne poznamo, govori o ljudeh kot smo sami, govori o ljudeh kot no¢emo biti
ali kot ne moremo biti. Morda je pogled nazaj, v Palestino, na zacetek Stetja Casa,
dale¢; a z nenehnim ponavljanjem zgodbe, ki jo pozna svet in ki govori o svetu,
se prostor oZi in obale vzhodnega Sredozemlja so nase obale. Kaj torej Skofjeloski
pasijon kot predloga za uprizoritev sporoca danes?

Predloga za uprizoritev, kot jo je zapisal p. Romuald Marusic¢ leta 1721, je pre-
lomen zapis uprizoritvene dejavnosti (bodisi verske ali neverske) na obmocju, kjer
se je tisti ¢as uporabljalo ve¢ jezikov, zapisan je, kot je bil govorjen — v slovens¢ini.
Ob pregledu, ki smo ga opravili v tem sestavku, je lahko Ze jasno, da je Pasijon ve¢
kot samo dramski zapis Kristusovega trpljenja, ampak vsebuje vse napotke, ki se
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nana$ajo na aktivno uprizarjanje. Zdi se, da bi morala biti dramaturgija besedila
enostavna, a nas Romualdov zapis preprica, da gre za kompleksnejso strukturo,
ki je nastala ob vecletni uprizoriteljski praksi, zato je Skofjeloski pasijon ve¢ od
verske igre ali duhovne drame. Aktualen je zato, ker je skorajda edinstven primer
»work in progress« dramatike, torej principa, ko se besedilo pise skupaj z nastaja-
njem uprizoritve, a Romuald gre $e korak dalje, ko besedilo zapise po procesu in
skoraj gotovo z metodo ponovnega poslusanja igralcev.

Sesteti dedicino, ki jo nosi besedilo Skofjeloskega pasijona, je nemogoce. Ve-
dno znova pa je odprta moznost, da preizprasujemo, interpretiramo, i$¢emo nove
pomene, vse, da bi prisli do spoznanja resnice. Kajti poleg tega, da je Romuald
zapisal igro o svetu, je zapisal tudi igro o resnici. Ali vsaj o iskanju le-te.

Literatura in viri

+ Andres, Rok. »Mitologija po meri ¢loveka«, Gledaliska alternativa
sedemdesetih in osemdesetih, Ljubljana: AGRFT, 2012.

+  Fikfak, Jurij. »Pogledi na ritualnost in ritualne prakse na Slovenskem«
Traditiones 37.2 (2008): 45-59.

« Kalan, Filip. »Gledaliski znacaj Skofjeloskega pasijona«, Dokumenti
slovenskega gledaliskega muzeja, Ljubljana: Slovenski gledaliski muzej,
1967.

+ Kalan, Filip. Obris gledaliske zgodovine pri Slovencih. Ljubljana: Novi svet,
1948.

+ Kalan, Filip. Zivo gledaligko izro¢ilo. Ljubljana: Cankarjeva zalozba, 1980.

+ Koblar, France. Starejsa slovenska drama. Ljubljana: Drzavna zalozba
Slovenije, 1951.

+ Kralj, Lado. Teorija drame. Ljubljana: Drzavna zalozba Slovenije, 1998.

+ Lampret, Igor. »Vidno in nevidno.« Gledaliski list SNG Drama Ljubljana
(2000/01): 10-13.

o Trstenjak, Anton. Slovensko gledalisce. Ljubljana: Dramati¢no drustvo,
1892.

Vsi citati iz Skofjeloskega pasijona so citirani po izdaji:

«+  Ogrin, Matija (ur.). Skofjeloski pasijon, znanstvenokriticna izdaja. Celje —
Ljubljana: Celjska Mohorjeva druzba, Slovenska akademija znanosti in
umetnosti, Institut za slovensko literaturo in literarne vede ZRC SAZU,
2009.

60



