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Jana, draga moja Jana, strah me je. Mora se je Sele pricela. Kako naj
zivim s temi dvomi in polovicnimi resnicami, kako? Poglejva si v o¢i. Se
enkrat te vpraSam: Si res ti to, za kar se Ze izdajas? Je mogoce prodreti
v globine drugega jaza? In sploh te globine obstajajo? Je v njih le praznina
in je vse drugo nami$ljeno?

Ti bo§ zdravnica, tvoje delo bo verjetno imelo le kakSen smisel, ¢e bos,
recimo, zdravila brez modrih kuvert ... A kaj bo z mojim delom? Zagabili
so mi ga.

Se smejes? Fant, postavi se Ze na lastne noge, ne oziraj se drugam!

No, prav, Jana, kdo pa stoji na lastnih nogah? Sem le eden iz mnoZice,
ni¢e. Nimam svoje pravice. Svojega ponosa, svoje lastne moci samoodlocanja,
Sem po kalupu.

Strah me je. Nocem to biti in vendar neizbezno sem. Ne zato, ker s
Starim nisem obracunal, ne zato. Kot si videla, tega nisem mogel storiti.
(Sem posten? Niti tega ne. Resnica je, da mi je odleglo, ko sem zaznal,
da mu ne smem blizu ne s pestjo ne s flado.) Navsezadnje bi ga bil spocetka
neodloc¢ni Brane le kresnil z njo; njemu je bilo v tistem trenutku Slovenkarce
kaj malo mar ... Grize me malodusnost, cagavost. Neodlo¢ni poskus pri-
blizati se ji, pokazati ji, da mi je Zal, ker jo je skupila zaradi mene. Le kdo
od fantov Se misli nanjo? Pozabili so jo, izbrisali jo ob vsakdanjih malen-
kostih, res, ob tem plehu, ki vrtamo vanj kakor §rauf — in pomisli, tole
bomo verjetno pocenjali vse Zive dni, vse Zive dni!

Nikoli se ji ne bom priblizal, ne bom ji mogel pogledati v o¢i. Pravi
¢as sem zamudil. Kako bi se vse drugace izteklo, ¢e bi ne bila sprejela moje
pritozbe, ¢e bi ravnala tedaj tako kakor vsi drugi okoli nje! A potem bi to
ne bila ona — moj rabelj. Ne morem se je znebiti. Neprestano mi priSepe-
tava, kako nesmiselno in ni¢evo je to nase Zivljenje.

Kronika
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Ze zgolj bezen in docela nepreten-
ciozen pogled na poglavitno dogajanje
letoSnje ljubljanske gledaliske sezone,
ki se je pocasi zaCela Ze nagibati h
koncu (tako je npr. Mestno gledali$ce
ljubljansko pred dnevi Ze sklenilo svoj
leto$nji program s premiero Feydeau-
jeve komedije Dama iz Maxima, o ka-
teri bo tudi na tem mestu Se tekla
beseda), jasno in nedvoumno dokazu-
je, kako se je letos, kar zadeva gleda-
lis¢e, dosti vec primerilo okrog njega
kakor pa v njem samem. Pri tem so

mi hocées nofes v mislih predvsem vse
muéne pravde okrog ljubljanske Dra-
me, ki so kar lep ¢as polnile ¢asopisne
stolpce in se prav po nepotrebnem vle-
¢ejo Se kar naprej, njihov edini kon-
kretni rezultat pa je le dokon¢na po-
larizacija, dokon¢na opredelitev vseh
tistih, ki se na Slovenskem tako ali
drugace ukvarjajo s teatrom, reZiser-
jev, dramaturgov, kritikov, gledaliskih
publicistov, teatrologov in celo obéin-
stva. Tako so v tem nenavadnem po-
loZaju ostali neopredeljeni samo Se
dvoji: igravci, ki pa si najbrz mislijo,
da z vdanostjo v usodo potrjujejo svo-
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jo visoko profesionalnost, po Kkateri
ljubljanska Drama slove Ze od nekdaj,
in pa seveda politiki, ki pa si z nasim
gledali¢em in njegovim kvalitativnim
vzponom ali upadom o¢itno ne belijo
glave, ampak prepus¢ajo redi, da pac
gredo svojo pot. Toda priznajmo si
odkrito, Se vsem tistim, ki so bili urbi
et orbi razglaSeni in oZigosani kot na-
sprotniki ljubljanske Drame, ki bi ho-
teli njeno pogibel, je Zal, da se morajo
povsem zoper svojo voljo in hotenje
ubadati z jahalnimi veS¢inami in po-
dobnimi nadlogami, namesto da bi
hkrati s premierskimi naznanili v ¢aso-
pisih docakali tudi kak$no dobro pred-
stavo, ki pa jih je kdove zakaj ravno
v ljubljanski Drami vse manj in manj.
Tako se potem vsi vrtimo v nekakinem
zac¢aranem krogu, ki ga kar noCe in
noce biti konec: tisti, ki gledalii¢e de-
lajo, pa tisti, ki ga gledajo, doZivljajo
in ocenjujejo.

Tako sta predvsem zadnji dve pre-
mieri na vélikem odru ljubljanske
Drame (vsem dobrim namenom na-
kljub) razlo¢no pokazali, da tisto, kar
je bilo Ze zdavnaj spoznano za tako
stopnjo v razvoju, ki bi jo kazalo pre-
seCi, ¢e naj bi si naSe gledaliS¢e zares
dosledno in z vso umetniSko resnobo
in zavzetostjo prizadevalo za svoj kar
najavtenti¢nej$i in kar najizvirnejsi
odrski izraz, Se zdale¢ ni bilo preseze-
no, marve¢ da se v obeh predstavah
kaZze skoraj nezavidljiv korak nazaj.
Ze ob repertoarnem izboru obeh tek-
stov, drame Smrt kraljevskega javnega
toZilca grikega pisatelja in scenarista
Yorga Sevastikoglouja in tragi¢ne farse
Kralj Pust poljskega dramatika Jaro-
stava Mareka Rymkiewicza, bi se prav-
zaprayv lahko vprasali, kako, po kak-
§nih izbornih kriterijih sta se znasla
v programu naSega osrednjega nacio-
nalnega gledali§¢a. Sevastikogloujeva
igra (ki je v ljubljanski Drami doZivela
celo svojo svetovno praizvedbo — in
najbrZz tudi edino izvedbo na svetu —
povsem po nepotrebnem, kot je bilo
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ze veckrat napisano koj po premieri)
sodi med docela ponesrefene, izpoved-
no revne in tudi formalno nespretne
poskuse, najti v dana$nji politi¢ni re-
sni¢nosti motive in navdih za obliko-
vanje sodobne tragedije po starih (re-
cimo da) anti¢nih zgledih, v katerih
naj bi se z enako intenziteto in eksi-
stencialno pomenljivostjo kazala tra-
gi¢na brezizhodnost danasnjega ¢love-
ka. Dejanje same igre je mo¢no vezano
na griko politi¢no situacijo po polkov-
niskem udaru, a avtorju se ni posreci-
lo ni¢ drugega, ko da je napisal staro-
modno ginljivko brez problemske teZe,
nekakSno meSanico romantiéno usod-
nostne in ibsenovske drame, polno
skonstruiranih zapletov, bledih, nedra-
mati¢nih dialogov in stereotipne psiho-
logije in karakterologije. Zgodba o
kraljevem javnem toZivcu, ki se mu na
stara leta zbudi vest zavoljo njegove
strahopetnosti med vojno, ko je rajsi
izpostavil smrti lastno Zeno kakor se-
be, pa zavoljo njegovega konformizma,
ko je po nepotrebnem obsodil na smrt
mlado Studentko zaradi njene politine
pripadnosti, tedaj ko se mu zbudi vest
in napo¢i ura kesanja, pa umre za-
voljo srénega infarkta, pri tem pa mu
seveda razpade tudi njegov dom, nje-
gova na zunaj neoporefna druZina, ta
zgodba je tako preprosta, neizvirna in
dandanes zares nezanimiva (in v tem
primeru Se posebej zavoljo skrajnje
naivne, neinventivne dramske obdela-
ve), da se je potrebno vprasati, kaj naj
bi ta igra sploh pomenila v repertoar-
ni podobi ljubljanske Drame. Ali naj
bi potrjevala njeno pripadnost sodob-
nemu angaziranemu politiénemu gle-
dali§¢u? To Se zdale¢ ne, kajti lahko
bi naSteli lepo vrsto tekstov sodobnih
evropskih avtorjev, ki smo jih Ze zdav-
naj definirali kot sodobno politiéno
gledalis¢e (Hochhuth, Weiss, Kipp-
hardt, Walser itn.) in ki predvsem ni-
majo prav nikakega opravka z nebog-
ljenim Sevastikogloujevim pisanjem
(edina resnica politicne narave, ki jo
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zvemo iz njega, je dejstvo, da vlada
v Gréiji polkovniSki rezim, to pa vemo
Ze precé] Casa iz dnevnih Casopisov, pa
tudi iz nekaterih drugih umetniikih
stvaritev, med katerimi velja seveda na
prvem mestu omeniti film »Z« Koste
Gavrasa). Ali naj bi uprizoritev te igre
dokazovala, kako drZimo korak s so-
dobno napredno mislijo — delo je
namreé¢ objavil Jean Paul Sartre v svo-
jem cCasniku Le temps moderne? Tudi
to ne, kajti objava Sevastikogloujeve
igre v Sartrovem casniku e zdale¢ ni
hkrati dokaz o njeni naprednosti, vzne-
mirljivosti za dana$nji Cas, in ve¢ ko
ofitno je tudi, da Sartre te igre ni obja-
vil zavoljo njene, ampak prej zavoljo
svoje naprednosti, namre¢ zato, da bi
vsaj tako protestiral zoper politi¢no
stanje v danasnji Gr¢iji; da pa bi to
morala storiti tudi ljubljanska Drama
v svojem Steviléno Ze tako skromnem
repertoarju, mi pa skoraj noce v glavo.
Ali naj bi predstava ponudila naSim
gledaliSkim ustvarjavcem vsaj zanimive
uprizoritvene moznosti? Tudi tega sko-
raj ni verjeti, Se posebej potem, ko
smo videli predstavo reZiserja Slavka
Jana, ki je bila tako stereotipna, zasi-
drana (kot je bilo nakazano Ze zgoraj)
na Ze zdavnaj preseZenih stilnih izho-
dis¢ih, polna nepotrebnih naturalistic-
nih poudarkov, nekajkrat skoraj mué-
nih pretiravanj in tu pa tam celo ne-
spretnih odrskih reitev (za primer
vzemimo le praznovanje rojstnega dne
iz drugega dejanja). Jan je brZkone
obc¢util nedramati¢nost in skonstruira-
nost zapleta v Sevastikogloujevi igri,
zato mu je skuSal dati kar najvedjo
intenzivnost, mu vsaj v uprizoritveni
razliCici dati veCkrat v tekstu skoraj
neeksistentno dramatiénost, toda s tem
je dosegel le, da se je nedramati¢nost
besedila razkrila Se oditneje, da so se
Se bolj pokazale vse njegove drama-
turSke in izpovedne hibe. Dogajanje je
potekalo v stilu druzinskih ginljivk.
nekatere za fabulo pomembne epizode
(tako npr. epizoda z gosladem, ki edini

Borut Trekman

ve za toziv€evo krivdo pri smrti nje-
gove Zene in hodi prav zategadelj to-
Zivca vsako leto izsiljevat) so bile v
sami predstavi povsem nejasne in ne-
razumljive, celota pa je med svojim
trajanjem postajala bolj in bolj utruja-
joca in nezanimiva, spreminjala se je
v bolj ali manj obrtno korekten gleda-
lifki dolgcas. V enaki zagati kot reZiser
so bili tudi drugi ustvarjavci predsta-
ve: scenograf Sveta Jovanovi¢, kostu-
mografinja Mija Jaréeva in igravski
interpreti, ki jim je bilo (prosto po
Josipu Vidmarju) »igrati blede sence,
ne pa ljudi« in med katerimi velja
omeniti dovolj razvidno profiliranega
toZivca Rudija Kosmada, Custveno in-
tenzivno, pa vendar ne sentimentalno
Zofijo Ivanke MeZanove in diskretno
ubrano, pa navzlic temu Zivo Heleno
Majde Potokarjeve; sodelovali so $e
Mojca Ribifeva, Vida Juvanova, An-
drej Kurent, Branko Miklave, Danilo
Benedi¢i¢, Ali Raner, Du$an Skedl,
Boris Cavazza in nekateri sluSatelji
ljubljanske gledalifke akademije.

Nekoliko ve¢ smo si obetali od
Rymkiewiczeve tragi¢ne farse Kralj
Pust, kajti doslej smo bolj slabo po-
znali poljsko dramatiko, Rymkiewicz
pa sodi v mlajSo poljsko pesniSko in
pisateljsko generacijo, o kateri pri nas
skoraj ni¢esar ne vemo, saj se nasa do-
sedanja vednost o sodobni poljski
dramski stvaritvenosti konca bolj ali
manj pri opusu Stawomira Mrozka.
Vendar so se ob premieri tudi ta pri-
¢akovanja izkazala kot odvetna, Rym-
kiewiczeva farsa je namre¢ zelo tenka,
bledikasta, brezbarvna stvaritev, zasno-
vana v Ze dostikrat uporabljenem in
prav ni¢ novatorskem slogu gledaliske
alegorije, ki skusa skoz kvazizgodovin-
sko preobleko izpovedati neko resnico
o naSem casu, Takih iger poznamo Ze
precéj, predvsem pa boljsih, celovitej-
§ih, umetni§ko vrednejsih, bolj dogna-
nih (naj omenim predvsem Zasledova-
nje in usmrtitev Jeana Paula Mara-
ta ... Petra Weissa, kjer se je brzkone
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nekolikanj navdihoval tudi Rymkie-
wicz, ¢e malo nadrobneje razclenimo
slicnost v oblikovanju ironi¢no bur-
lesknega dialoga v verzih pa tudi ne-
katere druge gledalifke domisleke).
Rymkiewicz skuSa v svojem delu pre-
oblikovati nekatere prvine starejsih
dramskih tekstov iz evropske literarne
stvaritvenosti v nov izpovedni pomen:
tako si je npr. iz Calderonove igre
Zivljenje sen sposodil motiv zamenjave
kralja (tako kot je to storilo Ze pred
njim ve¢ dramskih ustvarjavcev, med
njimi npr. Grillparzer v igri Sen Zivlje-
nje ali pa Hoffmannsthal v Stolpu), ga
zdruzil z nekaterimi prastarimi karne-
valskimi obi¢aji o pustnem kralju in
njegovi usmrtitvi na pepelni¢no sredo
in iz tega ustvaril alegori¢no igro o
hlapcu Florku, ki po milosti malteSke
kralji¢cne Rozalinde in njenih nepote-
Senih spolnih apetitov postane kralj
namesto svojega gospodarja, intelek-
tualno usmerjenega kralja Filipa, lju-
bitelja Kanta, samostanskega miru in
preprostega ljudstva v obliki jedrih,
zdravih deklet. Toda s Florkovim pri-
hodom na prestol se ni skoraj ni¢ spre-
menilo: malteSka kraljicna si Se zme-
rom ni poteSila svojih apetitov (Cerav-
no privre v nekem trenutku na dan
njena neZna Zenska natura — najbrz
zavoljo cenzure, kajti ve¢ ko oditno je,
da je Rozalinda nekakSno poosebljenje
Rusije), oba kraljeva dvorjana, Skokec
in Goflja (ime zadnje osebe se zdi ne-
kolikanj netoéno prevedeno, zato ker
je njen odrski simbol nepopisno dolg
nos, ki ga vtakne v vsako re¢, ne pa
dolg jezik) Se zmerom vohunita kakor
prej, svobodomiselni Roberto (ki se
zanj ne ve, ali je mofki ali Zenska) Se
zmerom preZi na to, da bo ubil kralja,
kralj Filip, ki je postal hlapec, Se zme-
rom ni naSel Kaske, dekleta iz ljud-
stva, po katerem hrepeni (ker je Filip
prispodoba poljskega intelektualca in
Kaska prispodoba poljskega preproste-
ga Cloveka, je politiéni podton te pa-
rabole ve¢ ko oditen), sam Florek pa
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se kaj hitro naveli¢a kraljevanja. Tako

je moZen en sam konec: da Roberto
naposled le ubije Florka — kralja,
kralja Pusta, vsi drugi pa (skupaj s
pustnimi Semami) zapleSejo nekak
grozljiv smrtni ples, sredi katerega se
potem pokaZe na odru igravec, ki je
igral Florka, v privatni obleki in opo-
zori obéinstvo, da je bilo vse to, kar
so doslej gledali, le gledalii¢e (ko da
bi kdo v dvorani mislil kaj drugega)
in da te farse ne bo in ne bo nikdar
konec. Ze ta kratka vsebinska obnova
kaZe, da gre za dokaj ocitno, preocitno
paraboli¢no igro, ki je polna namigov
na nekatere poljske politicne proble-
me, ki pri nas nimajo skoraj nikake
odmevnosti, polna bolj ali manj ko-
mic¢nih pasaZ, ki ironizirajo nase vsak-
danje Zivljenje, polna nepojasnljivih
alegori¢nih preoblek (npr. motiv pust-
nega kralja je celotnemu zapletu igre
dodan povsem neorgansko in brez
kakr$ne koli notranje zveze); in na
sreco ima tekst vsaj dve ali tri domisli-
ce, ki se po nakljudju ujemajo prav z
nekaterimi naSimi kulturno-politi¢nimi
pojavi, tako da smo se nasmejali vsaj
ob njih. Napisana je bolj ali manj
spretno z gledalifkega vidika, toda
izrazno in izpovedno sodi gotovo med
epigonska dela. In tudi poljski gost
Jan Bratkowski ji ni dal kakSne prese-
netljivo nove gledaliSke podobe, nje-
gova reZija je bila mestoma dovolj raz-
gibana, vendar konceptualno povsem
neizrazita in nerazloéna, neuglasena
v tempu in ritmu dogajanja, neuglasSe-
na v burlesknih in tragi¢nih poudar-
kih, nedomiselna v nekaterih vélikih
ansambelskih scenah (npr. bi¢anje Ka-
§ke), preve¢ preraunana na zunanji
ucinek Ze preskuSenih komicnih ukan,
ki pa so s svojim ponavljanjem delo-
vale Ze skoraj mucno. Scena poljske
gostje Krystyne Zachwatowiczeve je
bila zanimiva kot zamisel, vendar iz-
peljana samo s profesionalno rutino,
brez ustvarjalnejSe likovne domislijije;
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kostumi iste ustvarjavke so bili dovolj
uc¢inkovita meSanica zgodovinske toc-
nosti in stilizacije, glasba poljskega
gosta Zygmunta Koniecznega pa je
ucinkovito podpirala odrsko dogajanje.
Med igravci moramo seveda na prvem
mestu omeniti Janeza Hodevarja, ki je
ustvaril s Florkom eno svojih doslej
najuspesnejSih kreacij, formalno do-
gnano in ustvarjalno zrelo sintezo bur-
leskne komike in prisréne, tople pre-
proi¢ine; njegova temeljna zasnova je
od scene do scene kazala Cedalje veé
ucinkovitih igravskih detajlov in pre-
tanjenega pojmovnega in karakternega
niansiranja, vse dokler se ni na koncu
razrasla v stvaritev velikih umetniskih
razseznosti. Ob nji so drugi igravski
dosezki bolj ali manj stopili v drugi
plan: kraljicna Rozalinda Marjane
Brecljeve, domiselna v karikiranju in
parodiranju, toda nepopisno prazna in
leporecna v tisti pasaZi, kjer nam raz-
krije svojo clovesko tragiko, formalno
neopore¢na Kaska Marije Benkove in
Filip Maksa Bajca, dovolj inventivna
dvorjana Goflja Marjana Hlasteca in
Skokec Danila Benedi¢i¢a, duhovito ti-
pizirani dvorni dami Majde Potokar-
jeve in DuSe PocCkajeve ter nedomisel-
ni, rutinski Roberto Alija Ranerja (so-
delovali so Se Boris Cavazza, Lenka
Ferencakova, Boris Kralj, Andrej Ku-
rent, Kristijan Muck, Andrej Nahti-
gal, Mojca Ribieva, Dare Vali¢ in
Alenka Vipotnikova).

Povsem drugace je izzvenela v Mest-
nem gledalis¢u ljubljanskem premiera
Dame iz Maxima, prvo besedilo zna-
menitega francoskega komediografa
Georgesa Feydeauja, uprizorjeno na
Slovenskem — spet po zaslugi 7Ze sko-
raj prislovi¢nega slovenskega zamud-
niStva. Govoriti o kakr$nikoli globlji
literarni vrednosti Feydeaujevih iger
bi bilo skoraj nesmiselno, kajti literar-
na izpoved ni bila nikdar Feydeaujev
temeljni pisateljski namen, §lo mu je
bolj za spopolnitev tako imenovane
piéce bien faite (dobro narejene igre).

Borut Trekman

In bodimo odkriti: v tem opravilu je
postal tak mojster, da mu ga skoraj ni
para v vsej sodobni dramatiki, hkrati
pa je pokazal tudi svoj izjemni Cut in
posluh za Zivo, vseskozi napeto, vzne-
mirljivo, neposredno gledalis¢e. Vseh
njegovih devetintrideset iger je zajetih
iz mes¢anskega okolja, vse se v tej ali
drugaéni obliki dotikajo eroti¢nih za-
pletov in razpletov med francosko bur-
Zoazijo v belle époque in vse imajo Se
eno skupno lastnost: da so nabite z
izredno Zivljenjsko silo, da so polne
naravnost neusahljive energije in da se
neusmiljeno delajo norca iz neumno-
sti, svetohlinstva in drugih naglavnih
grehov tedanjega in danasnjega Clove-
ka. In pa seveda, da so sestavljene z
naravnost matemati¢no natancnostjo,
da njih avtor ni nikdar v zadregi za
domislice, za kopifenje novih in novih
komic¢nih situacij, ki pa so vse z na-
ravnost bleS¢eo domisljenostjo vgra-
jene v celotno dramsko stavbo. Prav
zategadelj ni ¢udno, da je v zadnjem
desetletju vnovi¢ doZivel nekaksno re-
nesanso, da je razvnel domiSljijo vseh
tistih, ki jim je pri srcu pravo, ne-
posredno gledali§¢e. In nemara se skri-
va razlog za to, da ga doslej na sloven-
skih odrskih deskah Se nismo sreéali,
predvsem v tem, ker nam tak tip gle-
dalif¢a zavoljo nekakine dedne obre-
menjenosti ni kaj po dusi, kajti v njem
ni vazna beseda, ampak dogajanje, ko-
mika situacij, besed in karakteroloskih
upodobitev. Vse to se na moé¢ ocitno
kaze tudi v Dami iz Maxima, Vv tej
skoraj infernalno zapleteni Storiji o pa-
riski kokoti Puzi Froufrou pa o zmedi,
ki jo je zanesla v imenitno francosko
druzbo aristokratov in mescanskih po-
vzpetnikov; joie de vivre se kaZze v nji
Zz nepopisno invencioznostjo, krepko
lekcijo pa dobijo predvsem topoumni
aristokrati in mescani, ki se brez ka-
krinih koli pomislekov dado vle¢i za
nos iznajdljivi pariski deklini boljse
sorte.
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To igro je v Mestnem gledali§éu
zreZiral Zarko Petan dovolj invencioz-
no in Zivo, z udinkovitimi mizanscen-
skimi domislicami in posluhom za jas-
no vodenje zapletenega dogajanja, pol-
nega nenadnih preobratov in novih za-
pletov, nadarjenost slovenskih igrav-
cev za upodabljanje salonsko-konver-
zacijskih figur je bila v Petanovi reZi-
ji dovolj priduSena, vendar je navzlic
temu manjkalo celotni predstavi Se vec-
je uglajenosti, predvsem pa sposobnosti
parodiranja salonskega igranja, ki je
gotovo ena temeljnih prvin Feydeau-
jeve dramaturgije in gledaliSke vizije.
Stilno izCis¢eno sceno, predvsem pa
barvno pretanjene, imenitno ubrane ko-
stume je zasnoval Matija Kralj, gost iz
Celovca, glasbo je napisal Urban Ko-
der, imenitno koreografijo pa je oskr-
bela Lojzka Zerdinova. Predstava je
imela tudi nekaj dognanih igravskih
stvaritev: PuZo Froufrou, ki jo je Mi-
lena Zupanéiceva odigrala z dovolj $ar-
ma in naravne prekanjenosti ter iz-
najdljivosti, hkrati pa tudi z izredno
telesno vescino, ki se je kazala v celot-
ni mimski in gestiéni zasnovi vloge,
generala Petyponta, ki je z njim ustva-
ril Viadimir Skrbinsek spet eno svojih
uglednih galerijskih podob, polno Zive
teatralike, uspeSno ubrane v dognano
karikirano komiko, pa vendar povsem
neposredne in toplo c¢loveske, gospo
Petypontovo Tine Leonove, minucioz-
no izdelano stvaritev, polno posrece-
no predihnjene komike, in gospoda Ge-
gremonta Janeza Skofa, dobrodusno
zabavnega tipiCnega francoskega mes-
¢ana. Za temi je nekolikanj zaostajal

PAVLE ZIDAR, UCITELIICE

Za Zidarja kot pisatelja je znaCilno,
da si prizadeva napisati daljSe pripo-
vedno besedilo, ki bi se zasluZeno ime-
novalo roman, vendar se mu pri ure-

Pavle Zidar, Ucéiteljice; opremil Milos
Volari¢, Zalozba Obzorja 1971.

Pavie Zidar, Ugiteljice

Janez ErZen kot zobozdravnik Lucien
Petypont, zvecine zavoljo svoje bledo-
sti in neucinkovitosti komike na neka-
terih mestih. Med manjS§imi vlogami
kaZe Se posebej omeniti udinkovito ka-
rikirano vojvodinjo Vere Perove in po-
sreCenega Etienna Danila Bezlaja, na-
stopali pa so e Majda Grbceva, Nika
Juvanova, Metka Pugljeva, Anka Ci-
gojeva, Judita Hahnova, Franfek Dro-
fenik, Tone Kuntner, Franc Markovéi¢,
Ivan Jezernik, Franjo Kumer, Milan
Brezigar in Slavko Strnad.

Tako se nam dosedanja Ijubljanska
gledaliSka sezona, sode¢ po njenih po-
sami¢nih uprizoritvah, razkriva kot
precéj medla, brezbarvna, brez veéjih
presenecenj, z le malo gledaliSkih do-
Zivetij, ki bi presegla tisto, kar se je
v zadnjih desetih letih izoblikovalo kot
sodobni slovenski gledalidki izraz. Bri-
kone je to zasluga Ze uvodoma ome-
njenega dejstva, kako se dedalje ved
dogaja okrog gledali§¢a, kakor pa v
njem samem. Nemara bo iztek letosnje
sezone nekolikanj demantiral ta splos-
ni vtis, vendar mu seveda ne bo mogel
odvzeti veljave v celoti. In tako nam
ne ostane prav ni¢ drugega, kakor da
upamo ob pregledovanju zapravljenih
moZznosti za normalno ureditev nase
gledaliSke krize (kajti ta kriza se je za-
Cela Sele zdaj kazati v naSi gleda-
liski stvaritvenosti, ne pa Ze tedaj, ko
so jo na silo hoteli ustvariti nekateri
njeni protagonisti) na to, da se bo
uresniCil stari rek — koneec dober vse
poplaca.

Borut Trekman

snievanju zamisel najveckrat razdrobi
v manjSe dele z znacilnostmi novele.
Poleg tega je izdal tudi nekaj knjig
kratke proze, ki je bila od vsega za-
¢etka tako zasnovana; mednje sodita
predvsem knjigi Stanja in Nova stanja,
zdaj pa se jima pridruZuje Se ena z
naslovom Utiteljice, v kateri je zbrana




