O BACHOVSKI TROBENTI

Marijan Lipovsek

Miroslav Adlesié je v svojem velikem delu »Svet zvoka in glasbe« na kratko
obdelal tudi problem bachovske trobente. Iz fizikalnega staliséa ga je odliéno pojasnil,
s tem pa se je dotaknil najnovejsih, prav izrednih dognanj o nadinu igranja visoke
trobente Bachovega ¢&asa. Ker pa problem le ni zgolj akustien, Ceprav je ravno
akustiéno spoznanje — kar Adlesi¢ pravilno poudarja — resilo vpraSanje in dokazalo
naéin igranja teh visokih trobent, jé vendar ostalo nereSenih Se nekaj mnenj, ki jih
ne smemo podcenjevati, ko gre za estetsko vrednost razliénih inStrumentov, ki z njimi
danes resujemo naloge visokih trobentinih leg. Kakor je bil nacin igranja dolga leta
glasbenikom nerazumljiv in je povzrodal obilo razpravljanja, tako Se vedno ni jasno,
za katero reSitev naj bi se odloéili, ko moramo izvajati skladbe s takimi zahtevnimi
parti. Odloditev pa je precej bistvena za verno sliko te glasbe, ki sega preko vseh
dob in slogov. Zato hoéem s to kratko razpravo zajeti celotno vpraSanje in ga osvetliti
z razliénih gledisé.

Bachovo alibolje: bachovsko trobento imenujemo danes majhno

" trobento z ventili, to je tisti inStrument, ki nam omogoca izvajanje viso-
kih leg trobentinega parta v mnogih skladbah iz dobe okrog 1650 do
1750, na primer v Purcellovih, Héndlovih in Bachovih delih. Te visoke
lege, v katerih se obseg uporabljene motivike in figur giblje pretezno
v dvo- in triértani oktavi, so ma nafi obiCajni trobenti neizvedljive. Saj
je v znanem drugem Bachovem Brandenburskem koncertu predpisan
v prvem stavku za trobento (F) celo ton g, pa tudi sicer se tamkaj
trobentin part pogosto drzi lege okrog ¢’ do e in f”. Tako tudi
v mnogih drugih skladbah. Vendar pa bi ime »Bachova« trobenta moglo

“ zavesti v zmoto, da so Bach in njegovi sodobniki prav s takim inStru-

mentom izvajali svoja dela. Oziroma, ¢e Ze me s tako majhnim inStru-
mentom z ventili, ki jih v tistem ¢asu Se ni bilo in jih je iznasel,
kot je znano, sele Bliihmel v prvih letih 19. stoletja (1831)," pa
vsaj z »naravnim« inStrumentom primerno manjse dolZine, s ka-
tero bi mogli lazje doseéi tiste visoke lege. Vendar bi bilo tako sklepanje
docela zmotno. »Bachovo trobento« je evropski simfoni¢ni inStrumentarij
dobil sele proti koncu 19. stoletja, in sicer ob priliki prve izvedbe Bacho-
ve maSe v h-molu, ki jo je dirigiral J. Joachim ob odkritju Bacho-
vega spomenika v Eisenachu, Bachovem rojstnem kraju, 28. septem-
bra 1884. '
Znano je, da je Bachova velika dela prvi resil pozabljenja Sele
Mendelssohn z izvedbo Matejevega pasijona 11. marca 1829. Od tedaj
je v evropskem kulturnem krogu zalelo rasti spoznanje o Bachovem
pomenu. Izvedba prej omenjene velike mase v h-molu (Die hohe Messe,
ime, ki ga je ta masa dobila Sele v 19. stoletju) je bila prva izvedba
po delnih Bachovih izvedbah samih,’ zato se je tedaj prvi¢ pojavilo vpra-

Sanje, kako naj bi izvajali predpisane visoke lege trobent.’ Znanje o tem,

kako so glasbeniki v prejsnjem stoletju to zmogli, se je do takrat Ze
docela izgubilo. Joachimu je pomagal odli¢ni trobenta¢ Julius Kosleck

(1825—1905), ki je bil élan kraljeve kapele v Berlinu in ucitelj za
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trobento in pozavno na tamkajsnji visoki Soli, kjer je bil Joachim
direktor. Kosleckova nova majhna trobenta z ventili v D* je bila od ta-
krat v rabi za izvedbo vetine starih klasiénih skladb, omogoéila je torej
njihovo izvedbo, ni pa mogla dati tiste barve in specialnega karakterja,
kakor ga je Bach zahteval in kakor so mu ga mogli dati njegovi tro-
bentaci. Se ved. Izkazalo se je, da so instrumentalne zasedbe v zvezi
s trobentami tako nenavadne, da ostajajo problemati¢ne ali celo neizved-
ljive glede na dinamiéno razliénost posameznih instrumentov med seboj
in da so zato v zvotnem ravnovesju skoraj nedosegljive, deprav so se
visoke lege same s Kosleckovo trobento poslej paé dale izvajati. Spoznanje
o vsem tem pa je med glasbeniki le pocasi rastlo, saj so se tudi izvedbe
Bachovih skladb le pocasi programirale. Obenem pa je ta majhna tro-
benta, kakorkoli je Ze bila edina mogo¢a pomoé, s svojim nazivom »Bacho-
va« povzrocila zmedo v pravilnem historidnem imenovanju in pojmo-
vanju tega vprasanja sploh.

Zgodovina trobente je mekoliko bolj zapletena, kakor nam jo na-
vadno podajajo knjige o inStrumentih. Pravilno nam jo npr. prikazujeta
Hans Kunitz (Die Instrumentation, Teil VII: Trompete, ki pa je za
nekatere podatke precej vezan na Teil VI: Horn) in pa na$ Miroslav
Adlesi¢ v svojem Ze prej omenjenem odliénem delu. Dejstvo je, da ni
direktne razvojne ¢rte od antiénih glashil te vrste (tuba, lituus) do
evropske trobente. Vzroki za to so manj specifiéno glasbeni kakor splosno
zgodovinski zaradi razburkanih éasov po razpadu rimskega imperija,
torej bolj splosno kulturnega znacaja in pa v upadanju sposobnosti, ki
ni ve¢ znala biti kos tehnoloskemu procesu vlivanja daljsih kovinskih
cevi iz tenke ploCevine. Saj se je na primer po porocilih Sele 1. 1680
posrecilo vliti za rog dolgo, zaokroZzeno cev iz enega samega kosa. Toda
koni¢na rogova cev je povzrocala izdelovalcem precej veé tezav kakor
cilindriéna ali vsaj pretezno cilindriéna cev trobente. Zgodnji srednji
vek je poznal inStrument s tako kratko, ravno cevjo in ga je imenoval
claro (clarion). Ker pa je bil obseg le premajhen, so si pozmeje pri
daljsih instrumentih pomagali tako, da so ve¢ vzporednih cilindriénih
cevi zvezali s kratkimi, polkroznimi cevastimi nastavki in tako dosegli
akusti¢no enotno daljSo cev. Sicer pa razni primerki ohranjenih trobent
v muzejih’ kaZejo, kako Stevilni so bili poskusi, da spravijo razmeroma
dolgo trobentino cev v primerno obliko, ki bi bila brez posebnih tezav
prilagojena zahtevam igranja. To velja tudi Ze za tedaj edino obstajajoce
naravne trobente, ker bi bile sicer premalo priroéne. Tem bolj pa bi
bil ta problem pere¢ pri trobentah z ventili, ki morajo biti namesceni
na cevi v dosegu trobentacevih prstov ene roke in to na ¢isto dolofenih
mestih. Toda tedaj, ko je trobenta prevzela ventile, je bilo vprasanje
oblike cevi Ze davno reSeno in Cetudi so bili nadini upogibanja cevi in
njene dokoncne oblike precej razliéni, ni bilo veé problema, kako spra-
viti' celotno dolzino v prakticno upognjeno obliko. To so izdelovalci
dosegli Ze precej zgodaj, saj je ta oblika v glavnem obveljala od konca
srednjega veka pa tja do trobente z ventili. Vendar so bile Se dolgo
potrebne zunanje opore, ki so omogocale trobenti vecjo trdnost (leseni,
'z vrvico prevezani vlozki med posameznimi deli vzporedno tekocih cilin-
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dri¢énih cevi, prav tako z vrvico prevezami tulci in vanje vtaknjeni pove-
zujoci polkrozni deli). Proti koncu 17. stoletja pa so bile trobente Ze
odliéno in trdno izdelane. Poznamo jih v raznih uglasitvah.

Precej razliéna so bila imena. Dva od majvaznejsih porodevalcev iz
zgodnje dobe instrumentov, Sebastian Virdung (Musica gétuscht und
aufgezogen, 1. 1511) in Michael Praetorius (Syntagma musicum
— Theatrum instrumentorum, 1. 1620) imata za trobento sledeéa imena
— Virdung: Feldtrummete in clareta, Praetorius: Trommer, Jager-Trom-
mer in Holzern-Trommer. Gotovo se 7e s tem lodijo trobente deloma po
svojih nalogah (visoke — nizke lege) deloma pa po raznih vrstah. Ravno
ta imenovanja pa so pri problematiki bachovske trobente precej znaéilna.

Kakor navaja ze Adlesi¢, so imele v partiturah trobente razli¢nih
nalog razliéna imena in so prej navedena, nekak$na »obda« imena ve-
Ijala bolj za vso skupino in za posamezne vrste kakor konkretno za
posamezne naloge trobent. Izjema je bila clareta, ki je s svojim imenom
kazala na uporabo v klarino-registru. Sicer pa so se trobente po svoji
rabi imenovale: zgornja, najvisja — klarino. Potem pa po vrsti: quinto
ali alto.— alto e basso ali tudi principal — vulgano ali tenor ali princi-
pal ali toccato — basso. Torej pet vrst trobent glede ma zaporedno viSino
od zgoraj mavzdol in glede karakterja mjihovih nalog. Vendar je priza-
devanje, da bi orkester poenostavili in staro, zborsko zasedbo opustili,
pripeljalo do tega, da so bile kmalu okrog leta 1700 predpisane vecinoma
le tri trobente z imeni klarino, principal in toccato. Vecéinoma pa so se
tudi ta imena opusScala in ravno Bach uporablja najveckrat le besedo
tromba za vse tri enako. Seveda pa jih lo¢i po karakterju in nalogah,
skladno z navado tistega Casa.

Te trobente so bile v razlicnih uglasitvah, ki so zahtevale razliéno
dolge cevi. Njihova srednja mera je bila okrog 2 m. Ker so bile to le
trobente z naravno vrsto tonov, so jih skladatelji navadno predpisovali
v tisti tonaliteti tj. uglasitvi, kakor je bila napisana skladba. Kako so
se skladatelji glede tega omejevali, dovolj pove dejstvo, da Bach po
svojem prihodu v Leipzig vse do smrti ni uporabljal druge kot le D-tro-
bento. Sicer pa tonalitet, ki bi bile od C-dura zelo oddaljene, sploh niso
radi uporabljali. NajpogostejSe trobente so bile »angleska« v G, »franco-
ska« v F in »nemska« v D in C. .

Oblika trobent je bila povsem ista: dvakrat prepognjena cev, torej
trije vzporedni deli priblizno enakih dolzin. Tretji, zadnji del cevi se je
raz§irjal v odmevnik. Krozno zavita trobenta, ki ima v naSem vprasanju
toliksno vlogo, pa je bila trobenta »druge vrste«, kakor bom pozneje
pojasnil.

Razliéne vloge trobentinega parta so opravljali z razliénimi
ustmiki, ki so bili tem globlji, ¢im nizji parti so bili predpisani
in tem plitvejsi in v premeru manjsi, ¢im visje tone je bilo treba izvajati.
Eichborn (1846—1918) v »Trompete alter und neuer Zéit, ein Betrag
zur Musikgeschichte und Instrumentationslehre«, 1881, navaja sledede
mere klarino-ustnika: zgornji premer 18 mm, globina 8 mm, Sirina roba
6 mm, odprtina v dnu 3 mm. Klarino pomeni trobento za najviSje lege.
Altenburg (Johann Ernst, 1736—1801, sin dvornega trobentaca
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J. Kasperja Altenburga) je 1. 1795 objavil »Versuch einer Anleitung
zur heroisch-musikalischen Trompeter — u. Pauker-Kunst«. Za klarino
pravi, da se razume s to besedo priblizno isto, kar imenujemo diskant
pri pevskih glasovih, namre¢ »eine gewisse Melodie«, ki jo trobimo
ponajve¢ v dvocrtani oktavi, in sicer visoko in svetlo. Principal je bil
druga ali tretja, véasih so imenovali drugo tudi klarino II. Toccato pa
je bila tista, ki je igrala ritmi¢no enako ali zelo podobno kot tolkala,
uporabljajo¢ le nekaj naravnih tonov. Za vzgled navajam pasus iz Hohe
Messe (Gloria), kjer Bach uporablja tudi trombo I kot klarino in
trombo II kot drugi klarino. Tromba III (toccato) pa ima med drugim
take naloge.
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Iz tega primera paé¢ lahko vidimo, zakaj se je tretja trobenta
imenovala toccato. Res igrajo tudi tu v nekaterih taktih vsi Stirje instru-
menti (tri trobente in timpani) ritmiéno enako. Toda medtem ko imata
prva in druga trobenta (klarino in klarino 2. ali principal) prej ali
pozneje Se prave klarino-naloge, se tretja (toccato) drzi v nizjih legah.
Povedati pa je treba, da imenuje Bach tu vse tri inStrumente enako,
namre¢ z imenom tromba I., II. in III.

Vendar je ambitus tretje precej bolj svoboden in razSirjen kakor
pri drugih komponistih. Zadetek »Cum sancto spiritu«, todka 11. te
mase, se glasi za tri trobente takole:
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V teh taktih ima klarino — tromba I — kot najvisji 18. alikvotni
ton, tromba II. 15. alikvotni ton, tretja pa 12. alikvotni ton. Ce pomi-
slimo, da fje obitajna «toccato«, tromba III, uporabljala le alikvote od
tretjega do osmega, potem tu lahko vidimo njeno razsirjeno vlogo, saj
seze ravno v tem primeru (v tretjem taktu) celo nad prve. Toda nalog,
kakor jih ima prva, nima tretja nikoli. Pravo »klarino« mesto je npr.
tole (iz Glorije Bachove mase):
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Ker sega tudi druga trobenta (principal ali klarino 2.) v tej masi
do zvenecega d’”, je jasno, da je Bach, kakor tudi danasnji skladatelji,
pojmoval trobento vedno bolj kot enoten inStrument, ki v svojem ambi-
tusu nima drugih meja mimo tistih, ki so ‘dolo¢ljive po naravnem
zaporedju treh istih inStrumentov, namreé také, da prva (najveckrat)
igra zgornje lege, druga nizje, tretja Se nizje, da pa po potrebi segajo
njihovi obsegi tudi eden v drugega. Po tehmiénih nalogah trobentinih

63



partov v Bachovih delih vidimo, da so bile tedaj — kakor so danes —
najteZje, eksponirane naloge pridriane seveda za zgornji glas, tj. za prvo
trobento, nato za drugo, tretja pa ima najmanj zahtevne naloge in naj-
veckrat le barvno dopolnjuje temni zvok timpanov, kar je bilo ze od
nekdaj pogosto uporabljeno v akustiéni simbiozi. To je razvidno tudi
iz prejSnjega primera St. 1.

Sedaj se seveda vprasamo, kako so trobentadi te tezke klarino-parte
izvajali. Znano je, da so mnenja o tem precej razliéna in se od tedaj,
ko se je vprasanje pojavilo, tj. od konca 19. stoletja naprej, ocene
o kvaliteti tega igranja precej kriZajo in nasprotujejo.

Predvsem je treba vedeti, da je bila splo3na uglasitev priblizno
za pol tona mizja (415,3 Herzov). Tako je bil uglaien komorni a’.
Kaksnih visokih naravnih trobent v Bachovem &asu niso uporabljali. In
to me samo tako kratkih, kakor so danes »Bachove« trobente, temveé
tudi ne take dolZine, kakrSne so danes naSe obiajne trobente (B, C).
Zakaj Sele cetrta oktava alikvotnega zaporedja velikih trobent ima tisto
diatonicno lestvico, ki je potrebna za izvedbo klarino-partov. Hodes-noées
so morali uporabljati ravno nizko uglasene trobente z dolgo cevjo,
s katero sta izvedljivi Cetrta in deloma peta oktava alikvotov, Geprav
z velikimi tezavami. Vrsta naravnih tonov te trobente, ki je njen osnovni
ton veliki C, nam to takoj pojasni:
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(O prenizko zvenetem sedmem in Stirinajstem tonu ter o previsokem
enajstem in trinajstem v tej vrsti in o problematiki v zvezi s klarino-
igranjem ob tem, glej Adlesi¢, str. 521.)

Nizka trobenta je torej mogla s svojimi naravnimi toni doseéi tisto
obmocje, kjer se ti toni nahajajo v primernem zaporedju, da so mogoéi
smiselni motivi in figure. Medtem pa ima nasa sedanja navadna trobenta
v C svoj osnovni ton za oktavo viSje od one stare velike trobente,
torej mali c. Njen zracni steber je povpreéno Se enkrat krajsi. Toda
z navadnim ustnikom in s sedaj obiajno menzuro cevi, ki je preraéu-
nana ma polno zveneCo srednjo in srednje-visoko lego, paé ne moremo
dosegati visokih klarino-tonov, kve¢jemu posamezne okrog c¢’”’, predvsem
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z oZje menzurirano jazz-trobento, pa niti ta niti obiajna simfoni¢na
tonsko ne zadostujeta in nimata klarino-zvoka.

Bolj primerne so majhne bachovske trobente z ventili, ki jih po-
znamo, kot smo rekli, od konca 19. stoletja mnaprej. Te. so uglasene
vedinoma v D (pa tudi v Es, F itn.) in imajo seveda drugaéne tehni¢ne
moznosti kot stare klarine, saj izvajajo visoke tone s kombinacijo narav-
nih tonov in ventilov. Ti omogofajo na isti nadin kakor pri obicajnih
nizjih simfoniénih trobentah zadevanje poljubnih tonov njihovega obsega.
Naravni toni so tu razvri€eni tako, da je npr. pri visoki F-trobenti, ki
jo uporabljamo za izvedbo drugega Brandenburskega koncerta,’ ton g’
— najvisji ton, ki je bil napisan za trobento’ — komaj deveti na-
ravni ton. Iz tega vidimo, kako drugace je mogoce izvajati s temi tro-
bentami klarino-lege. Vendar refujejo »bachovske« trobente samo teh-
niéno doseganje klarina, ne pa tudi tonskega. Pozneje bomo videli, kako
se v tem krizajo mnenja in kako razliéno strokovnjaki ocenjujejo
estetski doseZek, tj. barvo in dinamiko majhnih trobent v primeri s pra-
vim klarino-tonom starih velikih trobent. Te so dosegale klarino-lege
z oZje menzurirano cevjo in z ustnikom, ki je s svojim prej opisanim
profilom omogoéil, da so lazje in bolj zanesljivo izvajali visoke alikvote.
Njihova vrsta je, kakor je razvidno iz primera 4, od osnovnega tona
naprej vedno bolj gosta. Prva oktava nima nobenega vmesnega tona,
druga dva, tretja Stiri, etrta pa Ze diatoniéno tonsko lestvico, tj. od
osmega do (ekskluzive) Sestnajstega tona, ki zacenja peto oktavo. Toda
klarino-naloge so se gibale tudi v tej peti oktavi, tj. do 20. in 22. ali-
kvotnega tona. V tej oktavi je Ze 16 alikvotov. Od 13. alikvotnega tona
naprej se namred alikvoti kromaticno, viSje pa Se gostejse (&etrttonsko)
zaporedno razvri¢ajo. Akustiéno razlago in nadrobmo tolmacenje je pre-
gledno dal Adlesié v svojem Svetu zvoka in glashe.

Ni pa flo le za doseganje teh tonov mnasploh, temveé tudi za vir-
tuozno igranje v hitro si sledeih, majhnih notnih vrednostih. Na E. G.
Haussmannovi sliki, ki predstavlja znamenitega Bachovega Xklarinista
Gottfriedla Reicheja, drii ta v roki list z domnevno sledeim od--
stavkom (»Abblasen«, kakor so to tedaj imenovali, namre¢ nekaj zna-
¢ilnega, virtuoznega, tezkega odtrobiti):
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Se vse tezje kakor take prazne figure, s katerimi so dokazovali
svoje znanje, pa so bile muzikalno-tehni¢ne naloge npr. v Ze omenjenem
Bachovem Brandenburskem koncertu, njegovi tretji orkestralni suiti in
drugoed. Da so klarinisti to dobro izvedli, so poleg ozke cevi in poleg 7e
opisanega ustnika, ki je omogocal preciznejSo oporo ustnic, potrebovali
za to tudi izredno veliko posebne vaje, se pravi, morali so se specia-
lizirati. Igranje klarina je bila tedaj posebnost, a precej pogostna.
Part prve trobente je bil tolikokrat pisan za klarino, tj. tako visoko in
tezko, da so morali prvi trobentadi-klarinisti biti stalno zanj uvezbani.
Ne moremo si misliti, da bi sicer mogli te naloge izvajati, zakaj poleg
visine, hitrosti in tezkih figur, je prisla Se tale teZava: ker izvajamo
pri tem alikvote v detrti in peti oktavi, kjer so tesno drug ob drugem,
je razlika v pozicijah ustnic tako minimalna, da en ton le prerad zdrkne
v drugega, preciznost teh pozicij mora torej biti kljub minimalnim .raz-
likam dovrsena, da je igra Cista. Skoraj nerazumljivo je, kako se je dalo
to doseci, saj je ravno to ogrozalo kvaliteto igranja in kaksna je bila ta,
je pravzaprav Se sporno.’ Eichborn pravi, da so véasih toni klarinistov
spodrsnili, ker so taka mesta pad tvegana in da tega nihée ni jemal
za hudo. Pravi, da so sicer tudi med klarinisti bili veliki umetniki obé&u-
dovanja vredne tehnike, sile in vztrajnosti na svojem tako upornem
instrumentu, da pa bi danes kmalu izgubili svojo veljavo, ée bi jih
poslusali. (Misli: spri¢o danaSnje tehniéne dovrienosti na manjsih tro-
bentah). Vendar je k temu Ze treba refi, da bi Bach in Hindel ne
predpisovala vedno znova tako tezkih partov prvim klarino-trobentam,
¢e bi jih ne bilo mogoce dobro izvajati. Kar pa zadeva »upornost« tro-
bente, ki o njej govori Eichborn, tole: on namre¢ meni, da v teh visinah
niti s klarinskim ustnikom niti pri kaksnem drugaénem ustniku ne
moremo govoriti o »tonuc, €es, »od tona a” naprej izgublja zvok tro-
bente svojo polnost, mehkobo in zveni ostro, surovo, suho, trdo in
stisnjeno ter je brez vsakega muzikaliénega ¢ara. Ta lega je dosegljiva le,
Ce se odrecemo lepoti in polnosti zvoka . . .«

Eichborn je moral navezati svoje mnenje in izkustvo na tedaj ob-
stajajoce trobente, ki mikakor niso bile »majhne« bachovske trobente,
saj je Kosleck Sele tri leta po izidu Eichbornove knjige (1881) prakti¢no
uporabil to novo majhno trobento (1884). Eichborn je sicer nekaj let
pozneje Se enkrat govoril o tem problemu (Das alte Clarinblasen auf
Trompeten, 1894), toda prej navedene besede se nahajajo v prvem nje-
_govem delu (Trompete alter u. neuer Zeit . ..) in tudi pozneje Eichborn
svojega mnenja ne spreminja. Pa ne samo majhnih trobent tedaj ni
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bilo, tudi starih dolgih naravnih trobent z osnovnim tonom veliki C niso
ve¢ uporabljali. Opuséali so tudi velike trobente z ventili in vedno bolj
uporabljali le manjge, to je sedanje velikosti, seveda opremljene z ventili.
Karakter velikih starih naravnih trobent pa je drugacen in novejSa dela
govore veéinoma s simpatijo o klarinskem registru, ki so ga dosegale
v svoji detrti in peti oktavi. :

Kar zadeva obvladanje inStrumentov v Bachovem casu, je znacilna
Scheringova pripomba, ko pravi: »V presoji obvladanja cinkov, trobent,
pozavn in rogov ne smemo preslabo soditi o muzikih okrog Bacha. Manj
dobri pa so bili na pihalih in godalih.« — Na drugi strani pa je tudi
res, da si Bach ni mogel privoi¢iti kdo ve kako izdelanih izvedb. Schering
pravi, da ni bilo misliti, da bi skladbe izpilili do tiste stopmje, ki ji
danes pravimo koncertna zrelost. Saj je morala za izvedbo zadostovati
ena sama skusnja, in to ob sobotah popoldne po zadnji cerkveni mo-
teti. Vendar se ta pripomba nanaSa bolj na ansambelsko kakor na
solistiéno igro. O tem, da je npr. Gottfried Reiche odliéno obvladal tro-
bento, skoraj ne moremo dvomiti. Pripoveduje se, da je umrl zaradi
naporov. pri izvedbi Bachove kantate »Preise dein Gliicke, gesegnetes
Sachsen«, oktobra 1. 1734. Vendar bo brzkone bolj pravilna misel, da
je 67-letni moz umrl zaradi strupenega dima bakel, ki so jih mosili
v sprevodu in ki so gorele v dvorani, pa vsekakor tudi zaradi naporov
svojega poklica, ki so ga oslabili. Kako pa so ti odliéni muziki Ziveli,
naj pojasni Scheringova pripomba, da so mérila stanovanja mestnih pi-
skadev, med katere se je pristeval tudi Reiche, v tako imenovani »Stadt-
pfeiffergisslein«, v obsegu le 14 komolcev (Ellen). Eden od teh bednih
stanovalcev je bil tudi Reiche.

Ponekod naletimo na mnenje, da sta obvladala klarino dva troben-
tata. Bila da sta na voljo koncertist in ripienist in sta si torej maloge
razdelila, s tem pa mapore nekoliko olajSala. Tudi Kunitz pravi »auch
losten sich oft mehrere Spieler in der Ausfithrung dieser Stimmen ab«.
Treba pa je pomisliti, da so bile razmere v kantoriji sv. Tomaza v Leip-
zigu zelo skromne in pri izvedbah glasbe v Stirih cerkvah, obenem ali
zapored, nikakor niso dovoljevale dveh glasbenikov za naloge enega
samega inStrumenta. Denarne in »kadrske« moznosti so bile premajhne,
enako tudi v posvetni glashi.

Vendar se mnenja strokovmnjakov v oceni klarino igranja zelo
razhajajo. Monk (Cristopher W. Monk, The Older Brass Instruments,
enajsto poglavje v knjigi: Musical Instruments trough the ages, by An-
thony Baines) pravi: v klarino-registru ima naravna trobenta posebno
lep ton. Seveda smo vajeni slifati klarino-part v Purcellovih, Bachovih
in Hindlovih delih, izveden z veliko spretnostjo in tonsko lepoto na
modernih instrumentih, ki pa so &isto razlitni od onih starih. Prava
trobenta (Monk misli tu staro naravno trobento v nasprotju z moderno
majhno bachovsko trobento) se v orkestrih redko ¢uje. Moderni inStru-
ment se zvoéno tezko podreja, a prava trobenta je v zvoku (barvi)
bogatejSa in igralec se mora potruditi za drugacen slog igranja. Ce jo
preglasno igramo, se v spodnjem registru zlomi, v visokem pa kriéi.
Nasprotno pa bo ob primerni dinamiki imela jasen zvok, sli¢en flavti,
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ki je otarljiv in se ¢udovito prilega manjSemu zboru pevcev ali intru-
mentov. Tudi zmerno moénega solopevca ne bo preglasila. Bach je napisal
vel arij za pevski glas in za dve ali tri trobente, teh kompozicij pa se
sedaj izogibamo zaradi problemov zvoénega ravnovesja. Tudi dvomi in
ugibanja zaradi trobentinega parta v drugem BrandenburSkem koncertu
so nastali iz istih vzrokov. InStrument, ki sta ga igrala Gottfried Reiche
in Valentin Snow (ta je bil znameniti Héandlov klarinist), pri navadnih
skladbah ni bil ni¢ posebnega, paé pa se je izkazal v solistiénih partijah
ter je zvenel tako jasno in mehko, kakor je le bilo Zeleti. Mogli so ga
igrati visoko, enakomerno in izenadeno, me ida bi se bili izgubili zanes-
ljivost zadevanja in polnost zvoka. NiZji, principalni register trobente
pa so gojili in izvajali drugi trobentaéi.
 Ze omenjeni Kunitz je drugega mnenja. Pravi, da ni kaj ugovarjati
proti rabi majhnih modernih bachovskih trobent (D, Es, F in drugih),
ne s staliséa zvoka niti zaradi tehniéne izvedbe. Osnovni, specifiéni, tj. s
kotlastim ustnikom dobljeni trobentin zvok se s tem ne spremeni. Kunitz
zato meni, da naj bi obveljala pri tem enaka staliséa kakor za rabo
modernih oboj in angleSkega roga v Bachovih delih, ker gre tudi pri tem
za rabo istih, toda zvoéno in tehniéno izboljSanih inStrumentov. Da so
dosegli z dolgim zraénim stebrom stare naravne trobente visino do dvaj-
setega ali celo dvaindvajsetega alikvotnega tona, so morali uporabljati
ozko menzuro in klarinski ustnik, s tem pa so spremenili zvoéno barvo
(isto meni tudi Eichborn). Pri modernih majhnih visokih trobentah je
treba sicer tudi uporabljati plitve ustnike, a ne izrazito klarinskih. Tako
dobimo z njimi moénejsi in polnejsi zvok, ta pa je ustrezen pri dana$nji
StevilnejSi zasedbi godal in pevcev. Ker izvajajo majhne trobente, kot
je bilo Ze povedano, visoke tone s kombinacijami ventilov in naravnih
tonov, nima izvedba klarinskih leg s temi trobentami v tehniénem po-
gledu s prejSnjim »igranjem klarinac mobene zveze veé. S tem, da lazje.
dosegamo visoke tone, se druZi tudi vedja zanesljivost v zadevanju, ker
ima naravna skala alikvotov v nizjih oktavah seveda manj tonov, med
njimi pa vecje razdalje, torej so alikvoti, ki jih potem na razliéne nadine
v kombinacijah vseh treh ventilov zniZujemo, lazje in bolj zanesljivo
dosegljivi, s tem pa je seveda igra CistejSa. Tudi mi treba uporabljati
posebnega ustnika. Ze nekoliko oZje menzurirani omogoéa mehkejsi in
polnejsi ton, kakor pa so ga mogle dati stare naravme trobente. Po vsem
tem ni treba, da bi posegli mazaj na prejinjo tehniko igranja klarina,
ker je @ista tehnika klarina mogoda le na nizko uglaSenih trobentah,
dolgih, oZje menzuriranih in opremljenih s klarinskim ustnikom. Bilo
bi zgreSeno v ta namen znova posnemati one stare inStrumente in s tem
ponovno vzbuditi tehniéne tezave, ki jih je iznajdba ventilnega sistema
odpravila in premagala.

Kakor vidimo, je Kunitzovo mnenje prav nasprotno od Monkovega.
Naj navedem Se enega strokovnjaka: Helmut Kirchmeyer poroéa o tem
problemu v Neue Zeitschrift fiir Musik (April 1961) takole:

S tako imenovanimi bachovskimi trobentami je bila doseZena sicer
obéudovanja vredna zanesljivost v zmagovanju visokih klarino-leg, vendar
le na radun zvocne izbranosti. Kot drugod je bila tudi tu veéja tehniéna

68



zmogljivost pladana z nezasliSano izgubo zvoka. Tretja oktava teh trobent
(primerjaj razlago na strani 63) je odlotno premocna in preve¢ toga.
Zvok brezobzirno prodira tudi skozi majmocnejsi orkester in se ne mesa
z mobeno drugo instrumentalno barvo. Zlasti se je to poznalo in obéutilo
pri snemanjih na ploiée. Kirchmeyer pripoveduje, kaj vse so delali in
poizkusili, da bi dosegli vsaj priblizno zvotno ravnovesje: trobente so
sordinirali, jih postavljali stran od drugih inStrumentov, celo v stranske
prostore in na galerije, ojadili so drugi ansambel, poskusali z dodatnimi
mikrofoni, montazami in tako naprej.

V pojasnilo te problematike naj navedem primer iz Bachovega Bo-
Ziénega oratorija, totka 8, z zasedbo: trobenta, preéna flavta, godala,
fagot, continuo (orgle) in bas-solo. Ta odstavek ni kaksen velik Tutti,
temve¢ ima naslov Arija.
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Ta odstavek, inStrumentiran za moderno trobento, bi bil zgled za
neprimerno instrumentacijo, ker se flavta in trobenta nikakor me moreta
zvoéno ujeti in uravnovesiti, zlasti v nizjih legah flavte ne, mediem ko
tam trobenta obdrZi svojo polnost. Trobenta bi nasilno izstopala, seveda
tudi v zgornjih legah.

Tudi drugi Brandenburski koncert je zelo problematiden. Zasedba:
trobenta (v F), flavta, oboa, violina, vsi stirje kot koncertantni inStru-
menti, spremljajo jih godala in Gembalo. Ker Bach obi¢ajno zelo toéno
navaja za flavto karakteristiko »traverso«, kadarkoli Zeli, da je to preéna
flavta, je upraviéeno mnenje, da je tu mislil na kljunasto pis¢al (Block-
flote, flate a bec, flauto dolce), kakor je tako tudi v &etrtem Branden-
burskem koncertu. Zato tudi Charles Sandford Terry v svojem na-
tancnem delu »Bach’s Orchestra« navaja tu uporabo kljunaste flavte.
Kako je potem njen malce majavi, slabotni glas mogoée spraviti v sklad
z zvokom trobente, pa celo oboe, ki ima Se vedno veliko veéjo tonsko
substanco kakor kljunasta flavta, je za nas uganka. Zato pravi Kirch-
mayer: cel Stab dirigentov, interpretov, snemalcev in tonskih mojstrov
se je muéil z neresljivo nalogo, da bi spravil trobento (miiljena je
majhna moderna bachovska trobenta z ventili) v zvoéno ravnovesje
z drugimi inStrumentalnimi barvami in dinami¢nimi moznostmi, da bi
kdo ne prisel na misel, da se je Bach 3alil, ko je pustil kljunasto flavto
koncertirati s trobento.

In sedaj nam ravno Kirchmayer pojasnjuje zadnje izsledke in do-
gnanja o problemu klarina. Ta njegov zanimivi élanek ima naslov:
»Rekonstrukeija bachovske trobente«.

Zahodnonemska skupina radijskih postaj (Kéln) je od 1. 1955
naprej skuSala z vso temeljitostjo ustvariti instrumentalni ansambel, ki
bi kolikor mogoce verno izvajal tako imenovano staro glasbo. Glavna
vprasanja miso bili samo inStrumenti, temved prav tako nacin izvedbe
in seveda tedanji slog, ki so se mu morali ¢im bolj priblizati. Zakaj
priznati moramo, da natanénega o tem slogu Se vedno precej malo vemo.
Saj se to odraza na primer v neverjetno razliénih obdelavah, priredbah
in interpretacijah te stare glasbe. Dinamika, tempo, fraziranje, izraz, vse
to je Se dokaj negotovo in naSi pojmi o tem so precej megleni. Tudi
slog je odvisen od materiala, s katerim se manifestira, in treba je bilo
ugotoviti, kako je bilo mogoce izvajati skladbo v pogojih, ki so tedaj
veljali. Dolgoletno raziskovalno in eksperimentalno delo pa je rodilo lepe
uspehe, ¢eprav so bile ovire znatne.

Glede gradnje instrumentov je bilo treba bistroumno pogoditi nadin
izdelave, saj so nekdaj mojstri ob pomanjkljivi patentni zaséiti svojim
zaupnikom, bodisi sinovom, bodisi pomo¢nikom, ki so jih imeli za
vredne tega, izroali svoje matine izdelovanja le kot neke vrste tajno
Znanost, tajno spretnost, ki ni bila skoraj nikoli zapisana ali zabelezena,
saj .tega miti mi bilo treba. Ker je §lo to izro¢ilo ustno iz roda v rod,
se je v teku let znanje o tem izgubilo, kakor hitro so prihajali na dan
v rabo novi ali spremenjeni inStrumenti in so stari prenehali veljati.
Ravno za klarino-trobente je trajalo zares poldrugo stoletje ali morda
celo veé, preden so dognali, kaj je bilo pravzaprav z njimi. Drugi instru-
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menti so bili manj$i problem. — Sicer je Kolnski simpozij o gradnji
instrumentov 1. 1955 izpadel ¢isto negativno. Kirchmayer pravi, da celo
najuglednejsi predstavniki. te stroke niso vedeli dosti povedati. Zato je
Radio Kéln delal na svojo roko naprej in razen na univerzah je bilo
storjenega izredno mnogo znanstvenega raziskovalnega dela na tem pod-
rocju. '

Poleg godal, ki miso povzrocala vedjih tezav s svojimi znanimi sta-
rimi menzurami, je bilo treba zgraditi ali prirediti tudi pihala, ki so
~ jih izdelali predvsem po vzorcih sedaj Se ohranjenih starih tovrstnih
instrumentov. Ker so se konstrukcije menjale od mojstra do mojstra, pa
tudi pri enem samem mojstru v teku letu, ker je obstajala obilica novosti,
ki so jih skusali uvesti pri teh tako obé¢utljivih in$trumentih in ker
poznamo zato celo vrsto razliénih vzorcev, se je bilo precej tezko odloéiti,
kateri so uporabni, kateri me, namre¢ kateri so blizji zvoénemu idealu
tistega Gasa. Vendar so tudi tu resili nalogo precej zadovoljivo in Capella
. Coloniensis, kakor se je imenoval novi ansambel starih inStrumentov,
je konéno lahko koncertirala s starimi preénimi in kljunastimi flavtami,
oboami, fagoti, dulcijani, cinki, ukrivljenimi in naravnimi rogovi in
z godali starth menzur. Vsi ti inStrumeti so bili seveda uglaseni primerno
- nizje, kar je dalo zelo mehak, zastrt ton.

Toda vsi poizkusi, da bi ofivili staro umetnost klarino-igranja na
trobentah, so spodleteli. Kazalo je — ravno nasprotno, kakor trdi Eich-
born — da so danaSnje sposobnosti trobentadev manjse in da ne dosegajo
virtuozne tehnike trobentadev stare klarino-umetnosti, saj si nihée ni
znal razlagati, kako so pravzaprav igrali.

Ob tem se Kirchmayer dotakne tudi vprasanja, zakaj je ta umetnost
propadla, in sicer prav po letu 1750, z Bachovo smrtjo in zakaj se je
izgubilo poznavanje klarino-tehnike. Tu navajam Se mekaj drugih po-
gledov na to vpraSanje, ne samo Kirchmayerjevih. Kirchmayer trdi, da
uporaba klarina ni bila posebna znaéilnost Bachovega casa, temveé da
je tedaj celo ze pojenjavala. Vzroki za to naj bi bili stilistiéno-kompozi-
cijski. Z razvojem sonate, ki je takrat vzevetela, ta oblika ni ve¢ dopu-
S¢ala, da bi se inStrument omejeval na eno tonaliteto oziroma na samo
njihovo piclo Stevilo (pri tem so misljene tako modulacije in prehodi
v druge tonalitete v teku sonatne oblike same, njenih ostalih stavkov,
kakor tudi vedno veéje poseganje celotne oblike v druge tonalitete, izven
obi¢ajnih z majhnim Stevilom viSajev in niZajev). Specializacija v klarinu
je bila posebnost v najviSjem pomenu besede. Ce se je torej trobentac
moral sproti prilagajati igranju tudi v drugih tonalitetah, kar je lahko
dosegel le na razliéno dimenziranih in tudi z nekoliko drugaéno tehniko
igranih inStrumentih, je moral opustiti tisto posebno specializacijo, ki ga
je usposabljala za klarino-igranje. Vedno bolj so se omejevali na srednjo
lego in na stereotipne figure trobentinega parta, ki so nam vsem dobro
poznane iz klasiéne glasbe, obenem pa so poskusali to srednjo lego zvotno
¢im lepse izoblikovati in izdelati. Toda to so mogli doseci le z globljimi
ustniki, na katerih je tehnika spet malo drugaéna, a so ob tem izgubljali
sposobnost za igranje klarino-leg.
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Toda to niso edini vzroki za tako nenaden upad klarino-tehnike.
Ze omenjeni Monk je mnenja, da so vplivali na to tudi sociologki razlogi:
v zmedi po francoski revoluciji je propadlo mnogo manjsih dvorov, ki so
vzdrzevali svoje orkestre, med njimi tudi klariniste. Ce ob tem vemo,
da je veljala ravno v drugi polovici 18. stoletja prejsnja glasba (pred
1750) res za starinsko in da je bil ves splosni in osebni interes obrnjen
v movo nastajajoCo glasho, postaja razumljivo, da umetnost klarina ni
imela nobene vzpodbude niti moznosti za razvoj in obstoj, saj tudi ni
bilo zanjo ne starih ne novih malog veé. Sicer pa tudi Monk potrjuje
z drugimi besedami to, kar meni Kirchmayer, da so bili z novimi nalo-
gami domala vsi ‘trobentadi postavljeni pred odloditev, da so se morali
~ prilagoditi novim zahtevam. Pri tem so paé opustili naporno vajo in
naporno prizadevanje za klarino-igranje. Zanimivo je, da je npr. W. A.
Mozart preinstrumentiral Handlovega Mesijo, a pri tem opustil vse visoke
klarino-tone. Tezko je reéi, ali klarino zvok, namreé pravi, baroéni kla-
rino-zvok konec 18. stoletja ni veé ustrezal okusu ali Ppa ga niso veé
znali realizirati in so ga zato opuséali.

Klarino pa sta pojasnila Otto Steinkopf in Hellmuth Finke. Stein-
kopf je fagotist v Capelli Colomiensis in dober prakti¢ni znanstvenik na
akustiénem podroju, Finke pa je izdelovalec instrumentov iz Herforda.
Steinkopf je v Frankfurtu nasel neko staro naravno trobento, ki je imela
na doloGenem mestu v cevi okroglo luknjico, priblizno 3 mm v premeru.
Steinkopf, tako poroca Kirchmayer, si je ze prej wustvaril teorijo, ki je
bila s tem potrjena. Ta luknjica je namre¢ narejena ravno na tistem
mestu, kjer se tvorijo tresljajni vozli trobentinih tonov. Ker je o tem
" Adlesié dal dobro in lahko razumljivo razlago, ne bom ponavljal vsega
tega, Ceprav je to odloéilno za spoznavanje o igranju klarina. Akustiéno
dejstvo je, da imajo vsi lihi alikvoti v sredini centralni tresljajni vozel
(Adlesic pravi temu pravilneje »valovni vrh«). Bri ko ga uniéimo —
s tem, da naredimo tam majhno odprtino — eliminiramo te tone. S tem
pa damo obenem sodim alikvotom moznost, da se zlasti v visokih legah,
kjer se alikvoti tesno vrste drug ob drugem, neprimerno bolj zanesljivo
oglasajo — ker nimajo ob sebi — med tem izlodenih — sosednjih
tonov. V tej ludi in ob teh spoznanjih pa je seveda razumljivo, da
je bilo mogoce neprimerno laZje izvajati klarino-lege. Zakaj tudi za
sode tone je mogoca eliminacija, dasi ne tvorijo centralnega nihajnega
vozla. Treba je navrtati cev tamkaj, kjer izlo¢imo kolikor mogode veliko
stevilo teh sodih tonov, ne da bi pri tem prizadeli druge, zaZelene maravne
tone. Zato je — tako meni Kirchmayer — toéno mesto, kjer bo izdelo-
valec navrtal cev za sode alikvote, vedno stvar intuicije, spretnosti in
posebnega mojstrstva.

‘Ce torej trobentaé odpre luknjico za lihe tone, se¢ le-ti n e oglase

_in s tem v doloenih pozicijah, ki si sledijo s tisto hitrostjo, kakor se
luknjica odpira in zapira — torej praktiéno poljubno hitro — sodim
tonom omogoéi, da se precizno oglasijo. Ce pa nasprotno odpre luknjico
za sode tone, jih precejinje Stevilo izlo¢i. Na inStrumentu, kakor ga je
potem izdelal mojster Finke po Steinkopfovih idejah, se ti eliminirani
sodi alikvoti nahajajo ravno v klarino-legi. Nevarnost da se ton prelomi
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in zdrsne v sosednjega, je zares odstranjena, ¢e upoStevamo sicersnjo
spretnost in uvezbanost trobentaca. Tako je problem klarino-igranja resen.

Take trobente so v Nem¢iji prvi¢ uporabili januarja 1961, vendar
so posebej za Capello Coloniensis marejene in v splosni prodaji Se ne
bodo tako kmalu. Tudi zato, ker so sicer ostale vse tezave klarino-igre,
namre¢ problem igranja mna klarinskem ustniku in s tem dolocena spe-
cializacija.’

Deloma je s temi spoznanji reSeno tudi vpraSanje kvalitete igre iz
-tistih Gasov. Lahko si sicer mislimo, da sprio vsesploSne slabe priprave
niso bili kdovekaj matanéni glede ¢istote tona, €e niso bili niti glede
drugih osnovnih zahtev interpretacije, vendar so tedanji mojstri-trobentaci
z uporabo izlofevanja enih ali drugih alikvotov pa¢ mogli neprimerno
bolj &isto izvajati klarino-naloge, kakor bi jih mogli brez tega. Za dobre
umetnike, ki jih je bilo sicer najbrz manj kakor dandanes, ker tehni¢na
dognanost mi bila tako splosno razSirjena, pa lahko z gotovostjo trdimo,
da so bili prvovrstni.

Drugo vprasanje je, kaj naj bi sedaj uporabili, ¢e hotemo izvajati
skladbe s klarini. Iz doslej navedenega vidimo sledea mnenja:

~ klarino-lega zveni (s starimi trobentami) trdo, suho stisnjeno —
mehko, polno blagoglasno;

majhne trobente dobro nadomestajo stare inStrumente, tako dobro,
da nam ni treba misliti na obnovo naravnih trobent in klarinov;

majhne trobente ne dajejo ustrezne barve klarino-leg, so ostre in
prekric¢ijo orkester.

Ker so to ravno nasprotujoda si mnenja, se moramo pri morebitni
izvedbi Bachovih in drugih del, ki zahtevajo klarine, odlo¢iti, kako bomo
to izvajali. Po vsestranskem preudarku lahko rec¢emo:

majhne trobente so kar dobro madomestovale stare klarine. Bile so
dosedaj edina pomoé za njihovo izvedbo, res pa so nekoliko preglasne in
‘se ne stapljajo zelo dobro z drugimi inStrumenti. Pretirano je trditi,
da tako zelo istopajo, Geprav idealnega ravnovesja ne dajo. Vsak
more za primer posluSati gramofonski posnetek drugega Brandenbur-
s$kega koncerta v izvedbi berlinskega komornega orkestra (Hans v. Benda,
klarinist Horst Eichler), kjer ima klarino tisti sloki, tenki, posebni ton,
kakor mora biti v spajanju s flavto, oboo in violino. Res pa je tudi
tu klarino nekoliko premodan. Seveda ne vemo, kaksna tehniéno-aku-
stitna sredstva so snemalci uporabljali.

Dalje: zagotovo so stare klarine stilno ustreznejSe in se barvno bolje
spajajo. Toda &e bi jih imeli, bi morali za res dobro izvedbo najti tro-
bentaca, ki bi se klarino-igranju posvetil. To pa je posebno v nasih
razmerah skoraj memogode, zakaj nikoli me bo tak specialist za svoj
Studij dovolj angaziran, saj bi moral, kot kaZe, opustiti vsako drugo
delo za ve¢ mesecev, pa Se ppotem ima veliko teZjo malogo, kakor
pa ¢e bi uporabljal majhno bachovsko trobento, ki se je ve¢ ali manj
naglo lahko nau¢i vsak dober trobentac. :

Uporabljali bomo torej majhne bachovske trobente z ventili, med-
tem ko bodo stare klarine ostale privilegij posebnih zdruzenj, ansamblov
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ali”kapel, ki se bodo spécializirale za staro glasbo. Ce bomo povecali
ostalo zasedbo instrumentov (godal) in pevcev, kar 7e tako veckrat de-
lamo, potem bodo majhne trobente nekako ustrezale. Ceprav ne tako
vzorno kakor klarine v tistih davnih dneh, bodo vendarle realizirale
zvoéno podobo, ki si jo je zamislil ustvarjalec.

Neresljiv problem pa bi bil, ée bi hoteli izvajati drugi Brandenburski
koncert s to majhno trobento in s kljunasto flavto. V mnogih izvedbah
tega koncerta nadomescéajo kljunasto flavto s preéno, ki je z njo aku-
. stiéno spajanje majhne trobente veliko laZje. '

Treba pa se je ravno ob tem pomeniti Se o neki zadevi: Na Hauss-
mannovi sliki, ki sem jo prej omenil, drzi G. Reiche v roki krozno zavit
inStrument, za katerega so ugibali, kaj bi neki bil. Celo Kirchmayer
v svojem artiklu obSirno utemeljuje, zakaj ne more biti ta inStrument
rog (ker je paé¢ zavit kot rog), temveé trobenta. Na trobento kaze cilin-
dricna cev, ki je Sele v zadnjem zavoju koni¢na, pa tudi wstnik, na
katerega se lahko skepa iz zunanje oblike, da je kotlast, torej trobentin,
ne pa lijast kakor pri rogu. Kirchmayer razen tega zanimivo utemeljuje
in razlaga vlogo roga v tedanji druzbi, ko je bil nezaZelen in celo pre-
povedan, razen v dolocenih privilegiranih krogih. In to zaradi pradav-
nega izrocila o magicnem vplivu raznih zarotenj in &arovniske rabe.
Omenja Scheringovo poroéilo o sodnem zasliSanju (z muéenjem!) neka-
terih muzikantov, ki so ga nedovoljeno uporabljali. Kirchmayer pravi,
¢e bi bil to rog, kar drzi Reiche v roki, bi bilo to prav tako, kakor ce
bi se dal danasnji koncertni pianist slikati s harmoniko v roki.

Toda vsa ta ugibanja so brez potrebe. Instrument, ki ga ima Reiche
v roki, upodablja Ze Praetorius in sicer kot Jager-Trommer, s toéno tako
sliko, kakor je Reichejev instrument. To je bila trobenta, o emer je
tezko dvomiti. Kolikor je znano, obstajajo Se danes trije taki initrumenti,
in sicer v Leipzigu inStrument mojstra Heinricha Pfeiferja, na konser-
vatoriju v Bruxellesu izdelovalca Leichnamschneiderja z Dunaja ter eden
v Angliji mojstra W. Haasa iz Niirnberga.

Nekateri domnevajo, da je Bach napisal svoj drugi Brandenburski
koncert prav za tako trobento (Monk), nekateri menijo, da za posebno
obliko francoske F-trobente (Kirchmayer), drugi spet, da je bil mapisan
za nizko F-trobento, ki zveni za celo kvinto pod globoko C-trobento
(Kunitz). Kunitz pa tudi meni, da je Reiche uporabljal za izvedbo
visokih klarino-leg corno da caccia, ki je bil visoko uglasen (?), v tistih
legah boljse in lazje odgovarjal kakor trobenta, imel pa da je enak
barvni karakter in enak klarino-ustnik. Tudi Monk dopusda, da je bil
brandenburski koncert napisan za corno da caccia, ki pa bi po njegovem
zvenel v tem primeru za oktavo niZe, kakor je pisan part trobente
v koncertu. — Toda kdor danes poslusa ta Brandenburski koncert, mu
bo ¢isto jasno, da morajo figure in motivi zveneti zares v visoki legi,
torej v tisti, ki jo zmore visoka trobenta oziroma klarino-lega stare
naravne velike trobente. Te figure in motivi se prepletajo v ¢isto isti
viSini s flavto, violino in oboo. Sicer pa je popolnoma nerazumljivo, zakaj
ni Bach predpisal res corno da caccia, ¢e je Ze nameraval zanj napisati
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ta koncert. Toda Bach izrecno in medvoumno predpisuje: Tromba F.
Docela zmedeno in napa¢no bi bilo iskati druge razlage in naéine za
izvajanje tega koncerta kakor s trobento.

Da Reichejev inStrument ni corno da caccia, dokazuje tudi odstavek
iz %e citiranega Altenburga. Ta razlouje najprej komorno memsko
trobento v D in memsko zborsko (chortonige) v C. Dalje francosko
komorno v F in anglesko komorno v G. Komorni inStrumenti so bili
verjetno SibkejSi, a zato finejSe zvemeci. Pri mjih je treba wvedeti, da
je bila tudi medenina, ki so jo uporabljali za izdelavo teh insStrumentov,
precej tanjSa in mjena specifitna tea manjsa. Zvok tedanjih trobil je
bil v sploSnem svetlejsi. S

Toda Altenburg razlaga Se naprej: Trobenta »druge vrste« je itali-
janska zaokroZemna trobenta (»gewundenec). Pravi takole: hier
verdient die sogenannte italienische Trompete den ersten Rang, weil sie
auf eine bequeme Art invertirt ist. Diese Trompeten haben den nem-
lichen Klang, wie die vorigen (namre¢ nemske, francoske in an-
gleske).

Reiche drzi, sodeé po Prateoriusu in Altenburgu, v roki trobento,
po vsej verjetnosti pad tisti instrument, s katerim je vsaj najbolj pogosto
izvajal klarino-lege. Da bi bil to rog, je skrajnje neverjetno, tozadevna
razlaga Kirchmayerja je docela logiéna in pravilna.

Slede¢ temu so sedanji nemski mojstri izdelali za Capello Colonien-
sis trobento po vzorcu Reichejeve trobente. Take so sedaj nove — stare
klarine.

OPOMBE L)

! Po ‘nekaterih podatkih sta bila to dunajska mojstr\a Anton in Ignaz Kerner,
ki sta ze 7 let prej izdelala trobento z ventilom. Njima bi torej $lo ¢asovno prvenstvo
v tej iznajdbi. Vendar pa je Bliilhmel tisti, igar patent si je potem po Stolzlu (ta je
patent odkupil) osvojil svet. .

2 Bach je izvajal dva dela svoje nove maSe v h-molu, Kyrie in Glorio, dne
21. aprila 1733 'v Leipzigu, v cerkvi sv. Nikolaja, in sicer ob slovesni zaobljubi in
prisegi zvestobe novemu vladarju, Avgustu II. Saskemu, ki je bil katolik. Kyrie ima
znadaj rekviema, medtem ko je Gloria izrazita slovesna »slavac«. Kyrie je bil zato
" misljen kot Zalna glasba za tedaj 2 meseca pokojnim Avgustom Moénim, a Gloria
pozdray novemu vladarju. Tako tolmadi A. Schering karakter in povezanost teh dveh
stavkov mage, namreé tekstovno tolmadenje s priloznostnim namenom. Do tedaj pa
ni bila skomponirana Se vsa mada, temve¢ je Bach verjetno raéunal na to, da bo
dobil narodilo za kompozicijo slavnostne cerkvene glasbe, ko bo novi kralj kronan
v Krakovu. Vendar Bach tega narotila ni dobil in do sedaj zgodovinarji niso mogli
ugotoviti, kateremu komponistu je bilo to poverjeno. Ni znano, da bi bila Bachova
masa, ki jo je medtem dokonéal, za njegovega Zivljenja kdajkoli izvajana, tem manj
pa pozneje, ko je pomen njegovega dela za ved kot 50 -let zbledel in se 3ele
v 19. stoletju znovi dvignil z vedno vedjo moéjo in vplivom. — Bach je od Glorie
pozneje uporabil tri odstavke za mneko boZiéno glasbo. Sanctus je po Scheringovem
mnenju preobsiren, da bi ga .mogli izvajati v protestantskih cerkvah, kjer je liturgi¢no
na nepomembnem mestu. Hosanna, Benedictus in Agnus Dei pa se v protestantskem
bogosluzju sploh ne nahajajo. Tako Schering. — Mnogo so razpravljali o tem, kako
je mogel Bach komponirati katolisko mago, ko je bil prepriéan protestant. Masa pa
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je tudi za katoliSko bogosluZje neuporabna, ker je predolga, je izrazito koncertno
oratorijsko - delo.

*V tej omenjeni Bachovi maii je prva trobenta do (zvenedega) e’ druga
do d™.

* Manj znan je A. G. Wagner iz Dresdena, ki je prav tako izdelal manjso
trobento te vrste. Zgodovinski- material za ugotovitev, ée sta bila Kosleck in Wagner
povezana, mi trenutno ni dostopen.

* Npr. fantastiéni zavoji Schnitzerjeve trobente iz 1. 1598 v dunajskem Kunst-
hist. Museum.

¢ Nastalega 1. 1721, ko je bil Bach e v Cithenu. Pozneje je uporabljal le
trobento D. :

" Paé pa govore razna porodila, da so trobentadi sicer dosegali e visje tone,
a le izjemoma, v veZzbah in kot posebno bravuro.

¥ Cecil Forsyth v svoji Orchestration (1914) naravnost pravi: »V te¥kih pasazah
(navaja za trobento dve, iz BoZiénega oratorija in Mase v h), ka’e, da je bilo precej
narobe. Toda — nadaljuje — vprasamo se, ali so take pasaZe sploh -igrali. Na to
je tezko odgovoriti. Danadnji orkestradi navadno redejo, da jih miso. Strokovnjaki
mrmrajo nekaj o »izgubljeni« tradiciji, oziroma da je bila tehnika orkestraSev iz
18. stol. &isto presenetljivac. — To dokazuje, da si Ze v prvih desetletjih 20. stol.
niso bili na jasnem, kaj je bilo s klarino-tehniko.

’ Nikakor pa ni s tem pojasnjeno, kako da Monk v svojem prikazu klarina
omenja s tako gotovostjo in poznavanjem karakter pravih klarinov. Kirchmayer sicer
pravi, da je izSel v nekem angleskem strokovnem d&asopisu opis stare trobente, ki
je imela enake luknjice kakor inStrument iz Frankfurta. Vendar to e ne razlozi
do kraja Monkove pravilne orientacije v klarino-problemu. KaZe, da so v Angliji
vendarle poznali staro klarino-igro in jo tudi praktiéno uporabljali. kadarkoli so Zeleli
prikazati zvok orkestrov izpred dveh stoletij.
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. The author quotes from sources which he indicated the historical development

of the trumpet, in particular of the so-called »Bach«-trumpet. He describes the
acoustical and historical problems involed in performing on the old Clarino-trumpet.
Moreover he quotes different, in part quite contradictory opinions on the quality
of performance of the old clarino-trumpeters and different views on the tone —
colour and dynamics of the old clarino-trumpet as compared with the later »Bachc-
trumpet. After detailed examination of all the facts and judgements he arrives at
certain conclusions which in th egiven circumstances can be applied as the most
exemplary in the performing of baroque compositions in which the high-register
clarino trumpet is used.
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