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zrastel iz njega samega. Zato je popolnoma njegova last. V teh nekaj stavkih,
ki smo jih iz drugega pisma pravkar citirali, so izpovedane njegove prve
klice. V prvem pismu je %e polno Shakespeara, v drugem pa se potasi
pojavlja samobitni Pugkinov realizem, ki — kakor bomo odslej vedno bolj
spoznavali — ni mogel sprejemati vase najbolj tipi¢nih potez romantike in
Shakespearove dramatike, (Delfe)

K SPOREDOM LETOSNJE KONCERTNE
IN OPERNE SEZONE

PAVEL SIVIC

Potreba posredovanja ni v nobeni umetnosti tako nujna, kot v glasbi.
Celo strokovnjaki, ki z ve§éim pregledom »slisijo partituro«, uZivajo umetnino
v vseh njenih zvokovnih lepotah, nastrojenjih in oblikovnih znailnostih ele
ob dobri reprodukciji. — Svojéas so bili vetinoma skladatelji sami izvrstni
interpreti svojih del. Obvladovali so vedje Stevilo glasbil, ker je bila njih
vzgoja v mladosti nmogo bolj osredotofena na glasbo kot dandanes. Bili so
najéeite sinovi rodbin, ki so se Ze skozi pokolenja bavile z glasbo. Za splodno
izobrazbo pa so trosili razmeroma malo ¢asa in napora, saj je kulturno
obzorje znanosti in umetnosti bilo mnogo oZje. Danadnji &as pa terja ne le od
znanstvenikov, temveé celo od umetnikov Jolanje v posebni panogi ene
stroke, tolikaj povzdigovano in zopet osovraZeno specializiranje. Ker so
danes redki tisti skladatelji, ki bi izvrstno obvladali en instrument, 3e red-
kej¥i oni, ki bi jih celo veé prvovrstno igrali, je izvajajoti umetnik — re-
producent — postal za skladatelja prepotreben Einitelj. In to tembolj, ker je
glasba v danainjem &asu mnogo bolj posploSena in razdirjena. Radio sam
zalaga dnevno ves svet s kopico koncertov. — V kolikor je skladatelj na-
vezan na okus izvajalca, na katerega tu merim, v toliko je postal tudi Zrtev
ZirSega obédinstva. DruZabni red se je v poslednjih stoletjih moéno spremenil.
Pravimo sicer dandanes, da srefavamo na glasbenih prireditvah vedno isto
obginstvo, kar velja seveda za internejse prireditve ne le za Ljubljano, tem-
veé prav tako za vsako vedje glasbeno sredite. Toda ce preskotimo tisto
znadilno dobo, ko je Cerkev skoraj izkljuéno skrbela iz lastnih sredstev za
proizvajanje in izvajanje glasbe (srednji vek), moramo ugotoviti, da so bile
glasbene prireditve pozneje na eni strani privilegij visjih slojev in njih
materialna briga, na drugi pa obenem druZabni dogodek. Zalwo vsaj resna
glasba ni bila niti zdaleka v toliki meri odvisna od groSa in odobravanja
girfega ob&instva, kot je to dandanes neizpodbitno dejstvo. — Tretji Cinitelj,
ki spada posredno sem, je zalozba in razmnoZevanje glasbenih del. To vpra-
Sanje je nezdruZljivo povezano z okusom reproducentov in njih opredelje-
nostjo oziroma orientacijo, pa ravno tako z wvzgojo in okusom glasbenega
obéinstva, diletantov in ljubiteljev glasbe, skratka: vseh kupujolih. Zala-
ganje strogo resnih umetnifkih del je bilo vedno teZavno in nepotrebno je tu
nastevati neitete vzglede iz preteklosti. Danes je to vprafanje postalo po
vsem svetu fe bolj perete. Zivimo v dobi prodiranja po novih potih
v glasbenem ustvarjanju in &eprav so se nove smernice Ze deloma uveljavile,
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$e dolgo niso nasle pristopa v tiste plasti, katerih zaslomba jim je za dober
napredek neizbeZno potrebna. Vsak zaloinik bi moral torej v naprej biti
mecen v pravem pomenu besede, ker bi moral ra¢unati z izgubo.

Povrnimo se k reproducentom in osvetlimo s teh vidikov letoinje sporede
v koncertnem Zzivljenju. Veliki umetniki mednarodnega slovesa igrajo ve-
¢inoma standardna, drugod, — pa tudi Ze pri nas dobro znana dela, ki Se
povrh nudijo prilike, pokazati virtuozne sposobnosti nastopajotega. Tako je
svetovno znani pianist Friedm ann poleg Haydnovih variacij igral manj-
fa dela Chopina; mladi, izborni pianist Magalov Bachovoe kromatiéno
fantazijo in fugo, Beethovnovo sonato »V luninem svitu« op. 27. §t. 2.,
Chopinove etude itd. Vodilni italijanski in brzkone svetovni &elist M ai-
nardi Bocherinijevo sonato v a-duru &t. 1., pianistka Pitini Brahmsovo
2. rapsodijo in zopet Chopina. — V Ljubljani je koncertna sezona redno
zelo omejena. Dodim v velikih kulturnih sredi$éih lahko slidis v kakih dveh
koncertnih sezonah vso vaZnejfo glasbeno literaturo, smo pri nas navezani
na reprodukcijo malega $tevila del. Glasbeni velikani na polju reprodukcije
so sicer v svojih zmoZnostih tako popolni, da nudijo prvovrsten uzitek tudi
takrat, kadar izvajajo Ze znana ali preve¢ znana dela. Toda zahteve naSega
obéinstva so basd zaradi navezanosti na take redke nastope kaj razli¢ne. Res
je mnogo takih, ki se zanimajo le za Ze znana dela, ker jih laZe z uzitkom
dojemajo. Vetje &tevilo obiskovalcev uziva redno le nad virtuoznostjo izva-
jaltevo. Tiste pa, ki stremijo po glasbeni izpopolnitvi, spoznavanju slogov in
novejiih stremljenj, bi bilo treba v prvi vrsti zadovoljiti, ker so tista plast
naroda, ki je najbolj potrebna za zdravo rast glasbe. Ker so se poskusi z
glasbenimi drustvi kot prireditelji koncertov izjalovili, mecenov pa menda
z eno izjemo v poslednjih letih ni, je prirejanje koncertov izkljuéno delo
poslovalnie. Te se morajo ozirati na plafujoée obéinstvo, ki v veliki vetim
zahteva senzacijo, ne pa kulturno-umetnostne politike! — Ker se najvedji
reproducenti ne lotijo zlepa novejiih ali pa manj efektnih starejsih del, je
treba s skrbno izbiro sporeda dajati prednost: manj znanim umetninam
(razume se, s posebnim ozirom na slovanska dela), ki naj pod prsti ali lokom,
pod taktirko ali v glasu prvovrstnega koncertanta izkaZejo svoje lepoie in
znad¢ilnosti. Naj navedem dva znadilna primera, ki naj pokaZeta prednost
takega dolotevanja sporedov, s katerimi naj bi postala glasbena literatura
preglednej$a: Bachova tehtna suita 3t. 6 za &elo-solo je odvrnila marsi-
katerega posludalca od Mainardijevega koncerta in s Schumannovo obSirno
Fantazijo op. 27 za klavir, ki jo je izvajal Friedmann, so bili mnogi poslusalci
nezadovoljni. Obe epohalni, sicer slogovno razli¢ni deli, sta primer najistejse
glasbe po svojem improvizatoriénem dojmu. In vendar danadnje obéinstvo
Bachovi »suhoparni« suiti tezko sledi, Schumannova fantazija pa je napravila
nanj zastarel in nezanimiv vtis. In vendar je ugotovitev, da smo od Chopi-
novih sladkorfkov postali razvajeni v nepravilnem pravcu ter neosredototeni,
in ugotovitev, da so za dana¥nji &as nujna nova izrazna sredstva in nov vse
binski izraz, vredna tisotaka, ki ga je najbrz utrpel Friedmann ali Mainardi
ali ga pa %e bo na bodotem koncertu zaradi omenjenih skladb. — V po-
slednjih letih sicer opazamo, da posebno svetovni pianisti osveZujejo svoj
repertoar (Friedmann se je lotil Mozartovega ronda v a-molu, Magalov vseh
»slik z razstave« Musorgskega, Mainardi Schumannovih »Fantasiestiicke«).
Toda v splosnem bo ostala naloga, seznanjati javnost z mlajSimi in naj-
mlajéimi domaéimi in inozemskimi deli, le mlaj§im domaéim umetnikom.
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Na Zalost ¢ujemo n. pr. na koncertih vedno iste samospeve in je delna izjema
bila le Kogojeva akademija Vendar bi slednja z malo veé pri-
zadevanja lahko bila pregledna manifestacija domate pesemske tvorbe!
Takih sporedov pa, kot ga je sestavil za svoj koncerini nastop A. Der-
mota, si ne zelimo. Niti eden mlajsih slovenskih ali jugoslovenskih avtor-
jev ni bil zastopan. Foersterjev spev iz Gorenjskega slavika je zasel bolj
zaradi poudarjene domoljubnosti na spored, dva Lajovéeva samospeva sta
dovolj znana, Krekovih pesmi pa se je koncertant upravi¢eno lotil in so
prve §tiri na sporedu (izile so $ele lani v samozaloZbi) pokazale visok glas-
beni nivo skladateljev. Ostali program so tvorili z izjemo lajnastega Mayer-
beerja sami znani nem&ki skladatelji. Ba$ tako izbran pevec-umeinik, kot je
Dermota, pa je poklican, da pomaga novej$i domadi tvornosti s svojimi
prvovrstnimi zmoZnostmi.

Nestetokrat ¢ujemo otitek, da imamo Slovenci v poslednjem Casu mnogo
skladateljev, a malo glasbenih del. Neizpodbitno dejstvo je, da daje skla-
datelju moZnost izvajanja mogan, morda najmoc¢nejsi impulz. Drugod ob-
stajajo krozki, ki stalno skrbé za vsako panogo glasbe. V Ljubljani pa Ze
dalj Gasa pogresamo v tem pogledu izdatnejSo delavnost. Svojéas je konser-
vatorij na produkcijah nudil dovolj zanimive novejfe glasbe, Toda niti
konservatorij niti sedanja glasbena akademija nista poklicana v to, ker je
njuna dolznost, da seznanjata glasbe se u¢eto mladino vsaj v instrumentalnih
oddelkih z epohalnimi deli vseh starejiih dob. Ker od poslovalnic in zaloZ-
nikov ne moremo pri¢akovati mecenstva, privatne in drZzavne ustanove pa
razpisujejo le redke nagrade, ki niso vedno v prid najpotrebnejsim in naj-
boliéim, morajo skladatelji zadeti s primernim delom v
lJastnih vrstah. Glasheniki pri nas zaostajajo v tem pogledu za vsemi
estalimi umetniki!

V poslednjem &asu hote tem nedostatkom odpomoti posebno pri onih
narodih, ki svoje folklore $e niso umetniSko dodobra izkoristili in ki pri-
¢akujejo od nadelnega izkoris¢anja narodne glasbe dosego izrazitejSega pro-
tila svoje umetnosti, izmenjavanje koncerfov. Osnovna nacela takega izme-
njavanja pa tudi niso vsem ustvarjajo¥im enako v prid. To je deloma raz-
vidno iz njihove prevelike navezanosti na narodni element v glashi, deloma je
izmenjavanje, kar se kakovosti nastopajo¢ih tice, bolj v korist kulturnejsim
narodom. Vendar smo na ta nadin v Ljubljani slifali italijansko pianistko,
mlado, a veliko umetnico P. Pitini. Podala je v okviru tehtnejsih del
svetovne glasbene literature sistematiten pregled italijanskega snovanja s
skladbami Vivaldija, Sgambattija, Alderighija in Turina. Bolgarska pianistka
Kovateva je s Cankovom in Vladigerovim potrdila edino fo, da v
bolgarski glasbeni literaturi v povojih se nahajajota umetna glasba in
bogata narodna pesem (ki jo je na dveh nastopih M. Kaludova avtenti¢no
pela) e nista nasli preprifevalne sinteze.

Marsikdo se bo $e vedno vprasal, zakaj toliko na&rta v glasbenem Ziv-
ljenju, ki ga imamo v naih malih razmerah itak dovolj v primeri z drugimi,
enakostevilnimi ali celo vedjimi evropskimi mesti. Da ne govorim o potrebi
kulturnega in glasbenega napredka pri malem narodu v mali drZavi, moram
pribiti: Imamo glasbeno akademijo, narodno opero, dovolj zborov in kmalu
7e tudi odliten kader izvajajotih umetnikov-solistov. Potrebujemo odjemal-
cev, obéinstva, zalozb! V drugih kulturnih sredid¢ih narodov je vedno
dovolj vzgojenega obtinstva za standardne prireditve, tako da morejo vsi
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zrelej3i umetniki stalno nastopati. Poleg tega obstajajo zdruZenja in krozki,
ki sistemati¢no izpolnjujejo vrzeli v vsakdanjem glasbenem Zivljenju. Nas
pa je malo in &e prepustimo glasbeni razvoj sludaju, je nazadovanje vet kot
verjetno. Razen tega 3e vedno stremimo po kolikor toliko znagilnem licu
slovenske glasbe, ki se pa ne more pokazati Ze po nekaj ve&jih delih v pre-
pritevalni enotnosti. Naj se sklicujem na odliéni orkestralni koncert 1jub-
ljanske filharmonije in Preloviev ve&er »Ljubljanskega
Zvona«. Lajovi¢ev »Caprice« je premisljeno in zanimivo izpeljano simfonsko
delo na dosleden petdelni takt, ki ga sretujemo v starejsih slovenskih na-
rodnih tvorbah. Njemu kakor tudi Prelovéevim harmonizacijam in samo-
stojnim izdelkom pripisuje kritika brez znanstvenega utemeljevanja narodni
znacaj in prav gotovo sta oba glasbenika hotela — prvi s premifljenim de-
lom, drugi v kratkih, naivnih, a neposrednih utrinkih — zadeti to, kar naj
bi bilo tipi¢no nase. A vendar: kje je globlja sli¢nost, v kolikor je pa& mogote
govoriti v eni sapi o obeh glasbenikih? Ne pozabimo, da zgodovina slovenske
glasbe ne kaze sklenjenega razvoja, ki bi bil pri¢el pri znadilnejdi slovenski
cerkveni glasbi 16. stoletja (Gallus?), vodil preko klasiénih vzorov (Mihevc?)
in prave, umetnifko dovriene romantike do novih stremljenj. Na pol tujei,
vetinoma Cehi, so orali v preteklem stoletju ledino s skromnimi pricetki, ki
jih moremo le v pillih primerih pridtevati v umetnost nesporne kakovosti.
Ne glede na razli¢ne nazore o tem, kako naj dosezemo narodni slog in v ¢em
naj obstoji ter se najbolj izraZa, menim, da ne bomo napredovali le z golim
prislutkovanjem v nas same, temveé¢ lesstalnim primerjanjem
lastnega ustvarjanja s kulturo soseidine in njenimi
znadilnostmi.

Ce smo tréili ob toliko tezko? in peretih vpraSanj Ze pri obravnavi soli-
stienih koncertov in sporedov, kjer ima opredeljenost in dobra wveolja naj-
vecjo vlogo, koliko veé napora je potrebno za omogocanje orkestralnih kon-
certov in orkestralnih izvedb, ki so konéno vendar ideal skladateljskega
usivarjanja, za katere pa je treba v prvi vrsti denarja. In kako tezko je Sele,
doseél uspesno operno produkcijo in reprodukeijo v nasih ozkih razmerah.
Na podroéju operne glasbe je pri nas v poslednjih letih vedno manj izgledov,
da bi se mogli seznaniti z nekaterimi vaZnimi deli vojne in povojne glasbe
ter mnogimi teZje izvedljivimi umetninami starejde dobe, Sredstva za Kkritje
najpotrebnejdih izdatkov so tako pié¢la, da razpolaga letos ljubljanski oder
s prav omejenim $tevilom dobrih solistov. Poleg tega je operna tvorba
girSemu mestnemu obéinstvu, pa tudi podeZelju, mnogo pristopnejSa od
koncertne glasbe. Zato se mora operni repertoar sicer v vzgojnem smishu,
toda izdatno posveéati takim delom, ki so preprostejSa in ustrezajo do-
stopnosti teh slojev. — Massenetov »Glumaé Matere BoZje«, Mozartova
»Figarova svatba«, D’Albertova »Nizava« in Foersterjev »Gorenjski slavéek«
(v starejdi zasnovi) so opere, ki smo jih zasledili Ze v povojnih letih v
ljubljanskem gledaliféu. DozZivele so letos dostojne reprize v vestni glasbeni
in rezijski izdelavi. Le Goldmarkova »Sabska kraljica« je bila za mlajso
generacijo nova. Njene pevske in inscenacijske zahteve se mi zde pretirano
velike v primeri z zanimivostjo glasbenega stavka in izraza, Kar se pa tite
domade operne produkcije, morejo le izdatne nagrade nadoknaditi sklada-
telju dolgotrajno delo. Kajti moZnost plasmana in zasluZka je za Slovenca -~
opernega skladatelja prav malenkostna.
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»Gospodarsko izérpano ljudstvo mora zbirati svoje sile za ohranitev
prvobitnejiih in nujnejdih potreb, kot pa so dulevne«, je napisal na tem
mestu v glasbenem pregledu nedavno Marijan Lipoviek. Koliko neumest-
nejda je potemtakem pritujofa obravnava perefih vpra$anj v nafem glas-
benem Zivljenju v 2asu, ko puska izpodriva pero, vojadnica ustvarjaléevo
izbo in vojni prora¥un denarna sredstva v prospeh kulturi. Morda pa le
doZivimo &as, ko se bomo mogli docela posvetiti tem vprafanjem, ki ostajajo
slej ko prej problemi v kulturi malega, po napredku stremedega naroda.

NEKA]J, KAR STA' POVEDALA BOSCH
IN BRUEGHEL

BRANKO RUDOLF

V teh jesenskih dnevih, ko je nebo bledo modro ali na gosto zaveSeno
s pajtevinastimi meglami, v teh dnevih, ki so negotovi in polni neizrazitih
strahov, v teh jesenskih dnevih moram pogostokrat misliti na stare holand-
ske slikarje, posebno %e na Boscha in Brueghela.

Oba sta mi dobra prijatelja. Ko ti umetnik zavzeto in preprievalno go-
vori o sebi, o svojih Sustvih in prividih, ti velkrat razkriva tvojo lastno
notranjost. Nenadno se zave$, da je v tebi nekaj temu umetniku sorodnega,
teprav drugaénega — tvoja najintimnejia notranjost, ki jo je zbudil (ali
mogote ranil) dotik z nekako sorodno dufevnostjo. Tako ti postane umetnik
prijatelj, vseeno, ali %e %ivi — to res ni vaZno — ali je Ze davno strohnel v
oddaljenem grobu in ljudje niti ne vedo za kraj, kjer je pokopan, da bi se
ga tam spominjali in ga Castili.

V teh zadnjih jesenskih dnevih sem pogostokrat listal po knjigi barvastih
Brueghelovih slik in vedno spet z uZitkom ogledoval njegove stvarne, teZke,
a prekrasne pokrajine, njegove griaste, robate kmete (kakor iz ila), pa tudi
njegove &udne fantazije, njegove strahove in cele armade okostnjakov, ki
strahotno mastopajo pred krvavo rdedimi, pofastno goredimi obzorji.

Kar na lepem se me je lotila melanholija. Brueghel (izgovarjaj nekako:
Bréhel) je vsekakor prijatelj, s katerim se ne sme¥ prepogosto razgovarjati,
ker se te loti pesimizem, tisti pesimizem, ki je bil vsekakor v samem Brueg-
helu., Pieter Brueghel starej§i je Zivel nekako med leti 1520 — 1569 (na-
tanéno se tega ne ve). Vsekakor je bil izreden genij, mnogo prevet jasno-
viden za svoj tas — kakor se to genijalnim ljudem Ze po navadi dogaja.
Kdo je e v njegovih ¢asih naravo opazoval kakor on? Diirerjeve pokrajine
so proti njegovim trde in brez zraka kakor diletantsko zlimane kulise (pa je
bil vendar tudi Diirer ¢udovit umetnik). V Brueghelovih slikah je neka ob-
dutena jasnost, ki izvira iz srednjega veka in renesanse obenem. V njegovih
pokrajinah je ¥e zratna perspektiva — &uti¥, kako delajo debele plasti zraka
daljave vse daljse, bolj modrikaste in narahlo bolj nerazloéne. V teh tudo-
vitih pokrajinah se pogostokrat gibljejo &udno teZke, silne, prav neobtesane
postave, robati kmetje, ki z ogromnimi zamahi kosijo ali razrogafeni leZe
pod drevesi, da bi presmréali opoldansko potivanje. Na nekaterih slikah
(¢udovito komponiranih) se vrtijo in topotaje pleSejo kakor konji. In njihove

85

Lthl Digitalr jiznica Sloveni




Sivic, Pavel. K sporedom letosnje koncertne in operne sezone. 1940, Ljubljanski zvon

Iz istih razlogov je dokaj ostro zavrnil 1. 1836. M. E. Lobanova, ¢lana
Akademije, pisatelja s skrajno Kkonservativnimi nazori, ki je napadel 18.
januarja 1836. v svojem predavanju v Akademiji nemoralnost in pokvar-
jenost takratne literature ter zahteval od umetnosti moralne in vzgojne
tendence. Pugkin je branil svobodo umetniSkega ustvarjanja:

»Noben zakon ne more rei: pidite predvsem o takih in takih stvareh in
ne o drugih. Misli kakor tudi dejanja se delijo na kaznive in tiste, ki niso
podvrzene nobeni odgovornosti, Zakon se ne vmeSava v navade poStenega
¢loveka, ne potrebuje ratunov o njegovem obedu, o sprehodih in podobnem;
zakon se tudi ne vmeSava v motive, ki jih izbere pisatelj. Ni mu potrebno,
da bi pisatelj opisoval nravi Zenevskega pastora in ne dogodivi¢in razbojnika
ali krvnika, ali pa da bi povzdigoval zakonsko sre¢o in se ne smejal ne-
zgodam v zakonu. Zahtevati od vseh leposlovnih del imenitnosti ali nravnega
smotra bi bilo isto, kakor &e bi zahtevali od vsakega drzavljana neoporeé-
nega #ivljenja in olike. Zakon doseZe le nekatere zlo¢ine, slabosti in pregrehe
pa prepuita vesti posameznika. V nasprotju z mnenjem g. Lobanova ne
mislimo, da prikazujejo danadnji pisatelji razbojnike in krvnike z namenom
ustvariti vzoree, ki ga je treba posnemati... Schiller brikone ni napisal
svojih »Razbojnikov« z namenom, da bi zvabil mlade ljudi iz vseutilis¢ na
Siroke ceste. Zakaj domnevate pri danadnjih pisateljih zlotinske namene,
ko pa stremijo njihova dela &isto preprosto za tem, da bi prevzela in pre-
tresla ¢itateljevo domisljijo...«™ (Dalje)

7 Iz &lanka s»Mnenie M. E. Lobanova o duhe slovesnosti, kak inostrannoj, tak
i otetestvennoj«. Puskinov ¢lanek je izfel v »Sovremennikue, 1836, IIL. zv. Loba-
nov je na koncu svojega predavanja pozval vse podtene ¢lane Akademije v brez-
chziren boj zoper pregreino in zlodinsko literature. Glej Puskin o literature (Bo-
gosigvski) str. 376, 366.

K SPOREDOM LETOSNJE KONCERTNE
IN OPERNE SEZONE

PAVEL SIVIC

Po novem letu je ljubljanska glasbena sezona postala §e Zivahnejfa. Med
glasbenimi prireditvami je bilo najti dovolj kakovostno na visoki umetniski
ravni se nahajajoéih koncertov, nekaj pozitivnih nastopov domatih umet-
nikov in celo reprodukeije znadajnih domadih del.

Na koncertu »Ljubljanske filharmonije« dne 9. II, ki ga je vodil s
pristnim zanosom ravnatelj zagrebske opere g. KreSimir Baranovi¢ in s
finim obéutkom sproti odtehtaval zvoke, smo &uli Bravnitarjeve »Belokra-
jinske« (rapsodijo za veliki orkester). Skladba zavzame poslusalce po svetlem
zvoku ter po aparini, v slovenski domadi tvornosti nenavadni instrumen-
taciji, ki stopa tem bolj v ospredje, ker je zgradba vse skladbe na predelane
belokrajinske narodne motive enostavna, mozaiéna, nezamotana. Sloni pred-
vsem na ritmu. Harmonsko ne stavlja zahtev na poslu3altevo uho, Ceprav
so postavljeni vitric obrabljenim, manj okusnim sklepom ostrejsi zvoki,
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ki pa so ve¢inoma posledica disoniranja med leZedimi ali pa pridejanimi
toni in ostalimi glasovi. Delo je znaéilen doprinos k obdelavi domace folklore
in je radi svoje sveZe glasbene zamisli napravilo ugoden vtis. — Razveseljiv
pojav so izvrstni obiski koncertov Ljubljanske filharmonije. Ta bi mogla
po sedanji zaslombi v obg&instvu misliti ne samo na vsakokratno reproduk-
cijo vsaj enega domadega dela. Tudi novejSa pionirska dela svetovne
literature, v kolikor so dostopna, naj nam pokaZejo v tem naSem najvetjem
glasbenem zdruZenju svoje prednosti. Spored poslednjega koncerta je bil
nekam enoli¢en. Celo v tonovskih naéinih, ne le po poljudnosti sloga so si
bila dela: Cajkovskega V. simfonija, Smetanova »Vltava«, omenjeni Brav-
nidar in Baranoviéeva suita iz »Srca iz lectax — zelo sli¢na. Baranoviceva
suita pa je vrhu tega napravila dokaj surov vtis, ker daje ritmu v taksni
meri prednost, da le moéno stopnjevanje, ki mu izdatno pomagajo tolkala,
daje delu obseZnejfo razvojno linijo in wvzpon. V sodelovanju z baletom
je to gotovo prednost, pri koncertnem podajanju pa je pomanjkanje na
moénejsi melodiéni vezi ob&utno.

5. II. sta dve umetnici, mlada italijanska violinistka D'Albore v mali
Filharmoni¢ni dvorani in na pol domadinka, koncertna pevka ga. Marija
Tutta v Franéifkanski dvorani pokazali svoje zmoZnosti. V izbranem spo-
redu gd& D’Albore je poslufalec mogel dodobra uZivati nad duhovito zgrad-
bo italij. mojstra 17. stol. Vitalija, nad prikupno melodioznostjo dunajskega
predhodnika romantike Schuberta, nad romanti¢nim razglabljanjem od kla-
sike oZarjenega Nemca Brahmsa in nad virtuozno igrivostjo ter ognjevi-
tostjo Paganinija in drugih mojstrov violinskega sloga. Koncertantka je v
tesnem skladu z omenjenimi umetninami umela s prirojenim temperamen-
tom izrabliati lepote svojega polnozvenelega instrumenta in nudila en
dokaz veé, na kaksni zavidljivi vidini je umetni¥ki podmladek nadih zapadnih
sosedov ne le glede pevske, marved tudi instrumentalne glasbe. — Pevki,
ge. M. Tutti pa so vse ocene priznale kakovostno petje tako po lepo izobliko-
vanem tonu, kot v muzikalnem podajanju. Njeno stremljenje po pravilnem,
pristnem koncertnem sporedu je Zal pri nas redkost.

Dve komorni zdruZenji sta v kratkem razdobju 14 dni v zafetku marca
nudili spored, ki ni bil le podobno sestavljen, temve¢ je navajal kot prvo
totko isto skladbo! Bili sta to domaéi »Ljubljanski kvartet« (s sporedom:
Mozart b-dur, Zika, Ravel) in doslej le po svoji slavi znani italij. Poltronieri-
jev kvartet (s sporedom: Mozart b-dur, Pick-Mangiagalli in Debussy). Ce-
prav v vsakoletnih, itak zelo pi¢lih komornih koncertih ni zazelena re-
produkcija istih del (glej moja izvajanja v I. Stevilki letosnjega »Zvona),
se ni ¢uditi, da sta se obe zdruZenji iz glasbenih vidikov odloéili za isto
Mozartovo umetnino. O njej bi bilo odve¢ govoriti, ker zasluZi vsa epitheta
ornantia Mozartove nedoseZne muze. Kot zakljutno delo sporeda smo &uli
od nadih glasbenikov Debussyjev mladostni kvartet v g-molu, od Italijanov
pa tolikanj ob&udovani Ravelov kvartet. Obe remek-deli francoskih impre-
sionistov priéata o tem, kako je ta, v Franciji ob prehodu v 20. stoletje
udomadena smer znala izvabljati barvitost tudi na podro¢ju subtilne komor-
ne glasbe. — Pozornost ob&instva je ponowno pritegnilo mlado delo pri nas
dobro znanega R. Zike, ki smo ga v interpretaciji Ljubljanskega kvarteta Ze
predlani ¢uli. Vsaj dve uvaZevanja vredni posebnosti te umetnine je treba
podértati: po oblikovni zgradbi se delo precej oddaljuje od obifajne sonatne
oblike. Vendar pri tem ne izgublja povezanosti in tiste tehtnosti, ki je
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potrebna za komorni slog. Zvokovno pa je izredno bizarno glede na akordi-
ko, celo pa glede na virtuozno izrabljanje najrazli¢nejsih moznosti kvartet-
nega stavka. Pri tem stopa iskrenost v izrazu sem in tja nekoliko v ozadje,
deprav zopet drugi stavek s svojim neizumetni¢enim pastoralnim nastroje-
njemn moéno ogreje. Kvartet Se Zivelega italijanskega skladatelja Pick-
Mangiagallija ima znataj suite in vsebinske ne kaZe svojstvenega niti
motnega poleta. Ce z njim vred primerjamo pravkar v ljubljanski operi
igrano delo »Adriano Lecouvreur« tudi $e Zivetega italijanskega skladatelja
Ciléja slovanskim delom v poslednjih desetletjih, moramo nujno ugotoviti,
da je skladateljska tehnika po kulturi zvoka in izraza v italijanskih umetni-
nah na izredno fini stopnji. Vendar jim slovanska dela, vzrastla iz pomanj-
kljive tradicije, postavljajo nasproti mnogo iskrenejSo (Skrjabin, Suk) in
temperamentnejso (Janadek) noto, da pustimo ob strani najnoveja strem-
ljenja, ki se jim menda kulturni narodi, zasidrani v izredno bogati prete-
klosti, le zelo oprezno v po&asni evoluciji predajajo. Pri italijanskih meojstrih
otividno stremljenje, pisati za instrument, nadkriljuje hotenje po sprostitvi
skih mojstrov je zapustilo najgloblji vtis. Ljubljanski kvartet pa je vkljugil v
svoj repertoar dve novi deli — Mozarta in Debussyja —, ki sta sodet po
nedavni izvedbi porok za uspe$no nadaljevanje njegovega plodonosnega
umetnifkega delovanja.

V ponedeljek, 26. februarja se je vrsil kot prireditev Glasbene Matice
ljubljanske v wveliki Unionski dvorani orkestralno-vokalni koncert, ki je
bil v celoti posveden ve¢ kot enourni skladbi L. M. Skerjanca na Presernov
»Sonetni venec«. Uglasbitev tega vrhunca slovenske poezije v 19. stoletju
je zbudila tudi v izvenglasbenih krogih veliko zanimanje, tako da je koncert
dosegel $e izvrstno obiskano ponovitev dne 29. marca. — Skladatelj se je
lotil Predernove prve oblike »Sonetnega venca«, ki je izSla leta 1834. Pri
primerjavi te z dokonéno redakcijo Sonetnega venca, ki je splosno priznano
v wvsakem oziru dovrienej$a, nas zanima predvsem, ali so spremembe tako
bistvene, da bi glede na glasheni izraz ali morda slog bila upravitena
skladateljeva izbira starejdega, nepopravljenega prvotnega besedila. Glasba
je na splosno po svojem vsebinskem elementu mnogo bliZja abstrakinosti kot
pa konkretnosti. Z oblikovno zgradbo je moéno zasidrana v Eloveskem umu;
bolj kot vsaka druga umetnost pa s svojim vsebinskim izrazom leZi zako-
reninjena v ustvarjaléevem duSevnem utripanju. Zato tudi sega posluialcu,
kot povrino pravimo, najbolj od vseh umetnosti »v srcé« (mar ne tudi v
mozeg, kot je iz naZtetih kategorij razvidno?). Doéim nam glasba verno
pri¢ara najrazliénejSe abstraktne »kategorije«: mogoénost, slabost, igrivost,
strastnost, veselje, Zalost, povezanost, sprof¢enost, strnjenost, razrahlja-
nost, pojem apolinskega in dionizijskega, optimistiénega, pesimisti¢nega, po-
notranjenost, plehkost, konéno pa v naslonu na poezijo tudi liri¢nost, dra-
matiénost in epi¢nost, — odpove glasba, kadar gre za konkretne predstave,
ki so poeziji in prozi dostopne. Se celo pa gubi glasba na vrednosti, kadar
heée slikati predstave posameznih stvari, pa najsi bi bilo v ozki povezanosti
s péto besedo — v kolikor ji je to sploh moZno. — Med obema izdajama
Prefernovega »Venca« ni nobene oblikovne razlike. Enako &vrsta je v obeh.
Ze iz predavanja ob pritetku koncerta, ki ga je namenil g. J. Vidmar
obdinstvu, je bilo razvidno, da so spremembe bistvene le v jezikovnem,
metridnem in stilistiénem oziru. V konéni izdaji PreSeren v jasnejsih besedah
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poudarja narodno zavest. Skrbi ponekod za izglajenej#i tok verzov, najde tu
mocnejse, tam zopet poeti¢nejde, neinejfe besede za nameravani izraz. Najsi
bodo te spremembe §e tako vaine za knjiZevnost, na glasbeno kompozicijo bi
vplivale le, ée bi bistveno izmenjale bodisi smisel ali nastrojenje kakega
soneta, bodisi na splodno nadéin pesnikovega izraZanja, to je stil. Ker takih
sprememb ne najdemo, se zgolj z glasbenega stalif¢a ne da zagovar]atx
izbira prvotnega besedila.

Kdor je prisluskoval Sonetnemu vencu z glasbene strani, je nasel ne-
dvomno mnogo neoporeénih, neposredno uéinkujotih glasbenih lepot v njem.
— KakSen je pa izraz Skerjanéeve glasbe v obée in Venca posebej? Iz
diletantskih, sentimentalnih mladostnih poizkusov, za katere je znaéilno, da
so se veéinoma bavili s tisto panogo glasbe, ki se je je skladatelj do poslednje-
ga tasa izogibal — namret s pesmijo, je Skerjanc prefel h kritidnemu in in-
tenzivnemu studiju glasbene literature in skladateljske tehnike. Plod tega
solanja se kaZe danes v mojstrskem obvladanju vseh sredstev, ki so Sker-
jancu potrebna, da vklene svoje umetnisko doZivljanje v odgovarjajoto
glasbeno obliko in izraz ter v odgovarjajofo glasbeno govorico. To do-
Zivljanje pa je slej ko prej obvladano od mehkobnih lirizmov, v katerih je
razbohotena Custvenost z romantiéno nasi¢enimi zvoki, melodijskimi vzponi
in barvitimi harmonijami. Ta glasbena govorica ne pozna prave trpkosti
v izrazu, motori¢nosti v ritmu, linearnosti v glasovih ali komornosti v
zvoku, ki so mnogim glasbenikom danes cilj (vsiljuje se mi primer Stra-
vinskega »Psalmove simfonije«), pa tudi ne one vzviSene samostojnosti in
objektivnosti, s katero klasi¢na glasba navezuje na besedilo. Izraz in sred-
stva Skerjanéeve glasbe so sorodna glasbi mojstrov prvega desetletja 20.
stoletja. S to ugotovitvijo nam je postalo stalisée Skerjanteve glasbe do
Prefernovega »Sonetnega venca« jasnejSe. Ne le oblika, tudi naéin izraZanja
v PreSernovem Vencu je pod vplivom Petrarcove poezije klasiden, klen.
Le snov sama, neute$ljivo ljubezensko hrepenenje in klonjenje pesnikovo
pred usodo s poslednjo pros$njo, naj posije milostni Zarek iz ofi ljubljenega
bitja vsaj poezij cvetlicam, bliZa Preferna razevitu romantike. Nedvomno
bi bilo idealno, ¢e bi se hil glasbeni mojster PreSernove dobe lotil »Venca«
in z glasbeno govorico adekvatno svoji dobi ozaril Venec. Ni pa mogote
zahtevati niti pri¢akovati od umetnika dana3njega ¢asa popolnega zbliZanja
s slogom dobe pred 100 leti, ne da bi se moral pri tem odredi poglavitni
hrani za Zivo rast umetnine — svojim lastnim glasbenim doZivetjem ob
besedilu. S fo ugotovitvijo seveda Se ne odpade mozZnost, da bi bil slogovno
Pregernovemu Vencu bliZji tak naéin glasbenega izraZanja, kot ga je recimo
Hindemith izbral za svoj oratorij »Das Unaufhorliche«. Ta umetniski nazor
se bliza izrazu samostojne objektivnosti pri tolmadenju teksta in je kot
necklasicizem po vojni obrodil uvaZevanja vredne sadove.

Skerjanc je v magistralu zgostil glasbene teme in motive prav tako, kot
je to storil PreSeren, vezan na obliko sonetnega venca. Glasba k posameznim
sonetom je poverjena posameznikom ali raznim skupinam sodelujo&ih, bodisi
zboru »a cappellax, bodisi tenorju ali basu kot solistu, bodisi trem solisti¢-
nim moskim glasovom s spremljevanjem orkestra. Na mestih, ki jih je
skladatelj hotel Se posebno podértati, se spajajo sodelujoéi v stevilnejie
sestave, dokler v zmagovitem, prelestnem zakljuéku magistrala ne kronajo
celotne skladbe s skupnim pedvigom. Orkestralne medigre so radi kontrasta
ve¢inoma moéno razgibane, podajajo skladateljeve meditacije, poneked
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slikajo nastrojenje soneta ali celo dogodek (vihar), drugje tvorijo zgolj
prebod iz enega soneta v drugega. Preseneda, da Skerjanc obdeluje zbor,
ki Ze zafetkoma uvaja »Venec« brez predigre ali spremljave orkestra,
molno homofono in si je zanj izbral slog, ki na beZen posluh li¢i vidku
a cappella stila in prelomu s strogo polifonijo v drugi polovici 16. stol,
(prim. Gallusa). Nasprotno so v instrumentalnih prvinah melizmi bogato
razpredeni! Zanimivo je tudi dejstvo, da skladatelj daje v solistiénih gla-
sovih prednost silabi¢no-deklamatornemu petju in delo na ta nadin kaze
dovolj realistine poteze. Od obeh solistiénih partov gre zvokovno prednost
basovskemu (Betetto), ki se bolj briga za pevsko linijo, medtem ko dosega
tenorski part (Francl) viSek mehke ¢ustvene stopnjevanosti v »Mokrocveto-
¢ih roz'cah poezije«, pa je Zal z vidinami prenatrpan in komaj izvedljiv,
povrh ga pa tudi v spremljavah polni orkester pretesto krije. V instru-
mentaciji »Venec« ne kaZe zmotnega mesta in je tudi v njej Skerjanc tako
po barvi, dinamiki in polnem zvoku mojster. Prehod v 10. sonet (»Jim mo&
so dali rasti neveselo«) in deli tega soneta pa druZijo svojstveno instru-
mentacijo s svojstveno invencijo, kot sta pri Skerjancu redki, in po mojem
mnenju spadajo kot biser »Sonetnega venca« med najboljde, kar je omenje-
ni skiadatelj doslej na glasbenem polju dal. — Dirigent g. Polié, ki se je
v redkih vajah hvalevredno lotil zelo napornega in zamotanega dela, je
dopustil preve¢ grobosti na dinamiino stopnjevanih mestih. Pod njegovo
taktirko je sodeloval orkester »Ljubljanske filharmonije« z mokim zborom
Glasbene Matice ljubljanske, moski tercet pa so tvorili gg. Petrovéiéa in
Sladoljev. Delo je bilo obzkrat podano brez pavze, ki bi bila rugila tesno
vez med soneti. — Skerjanéev »Sonetni venec« spada med skladbe, ki bodo
ostale mejnik v razvoju domate glasbe in je znatilna umetnina Skerjan-
¢evega rornantizujodega ustvarjanja.

Sadove svojega na klavirsko igro osredototenega polletnega studija je
pokazal Marijan Lipoviek na koncertu 18. III. v veliki filharmoni#ni dvo-
rand. Dolgi spored je navajal Scarlattija, Haydna, Beethovna, Debussyia
in Chopina, med katera dela je koncertant vklenil krajse skladbe Premrla,
Sivica, Osterca in Skerjanca. S to gesto se je Lipoviek uvrstil med one
redke izvajajote umetnike, ki razumejo, da more le prvovrsten glasbenik-
instrumentalist, dirigent ali pevec pomagati domaé&i tvornosti do napredka.
Vsako novo delo gubi tem ve¢ pod nespretnimi prsti in v nevernem, slabem
muzikalnem tolmadenju na utinku, &m ved novega in tujega prina%a za
poslusaléevo uho in njegovo Zustvovanje. — Resnost, s katero se Lipoviek
kot koncertant loteva umetnin, in spostljiva zatopljenost, s katero pri-
kazuje njihovo strnjeno glasbeno rast, ugajata prav tako, kakor proZna
uglajenost njegovih rok, izdatni zvok njegovega tona in enotni liv njegove
igre. Med vsemi pohvalami, ki jih je bil oble deleZen, se mi zdi najpo-
membnejsa tista, ki poudarja svefi polet njegovega muziciranja, ne da bi
pri tem ftrpel slog izvajanega dela. — Lipovikov nastop je pomemben
dogodek v kroniki domage instrumentalne reprodukcije.

V opernem gledalidu sta dva vaina dogodka blagodejno posegla v
letodnji repertoar. Mlakarjeva sta dvakrat prikazala svoje Zivljenjsko delo,
vseveterno plesno skladbo za dva plesalea »Lok« z glasbo zagrebskega
rektorja Glasbene akademije Frana Lhotke. Z nedeljenim odobravanjem
je obdinstvo obakrat obdudovalo plesni par, kako v najfinejiih in naj-
ckusnejsih odtenkih polaga v plesni izraz porajajoo se ljubezen med
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fantom in dekletom, zrelo ljubezensko doZivljanje med Zeno in moZem ter
globoko obojestransko umevanje za medsebojna nesoglasja, katero se kot
proZen lok boéi nad trenji ¢lovekove od Zivljenjskih utripov napete notra-
njosti. Plemeniti prikaz zZivo v &lovesko Zivljenje posegajole snovi brez
sleherne spolzkosti in obvladana plesna tehnika v sluzbi vzviSene zamisli,
vse to je naslo globok odmev v nadi kulturni javnosti. — Z dobro izbranim
osebjem je pod taktirko g. Neffata dozivela Dvorakova opera »Rusalka«
svojo Ze dolgo zaZeleno reprizo. Tako lepih primerov narodne opere je
bore malo v glasbeni literaturi, posebno ¢e upostevamo, da glasba »Ru-
salke« nikjer ne zgre$i svojega najglobljega namena: biti poljudna. Pa
vendar ni kopija ali plagijat narodne glasbe, temve¢ Dvoiakovo lastno
dusevno blago. Predstave »Rusalke« so najboljSe v letodnjem repertoarju.
S svojim temeljitim znanjem je posegel v zmozZnosti igralcev in pevcev
reziser Debevec in tudi s svoje strani pomagal uéenki mojstra Betetta
gdé. Heybalovi do dopadljivega uspeha.

Pobozi¢tna glasbena sezona kaZe torej uspeh in napredek domace pro-
dukecije in reprodukeije skoro v vseh panogah. Radio-Ljubljana je v febru-
arju in marcu prenafal veter drobnejiih skladb dr. Svare in Sivica.
Gojenci glashene srednje 3ole in akademije v Ljubljani so na freh produk-
cijah pokazali svoj napredek, kar velja predvsem za gdé Logerjevo, g.
Burgerja in g Hubada (iz ¥ole prof. J. Ravnika, Slajsa in Skerjanca). Gle-
dalid¢e pripravlja Svarovo »Kleopatro«, v najbliZjih dneh bomo ¢uli koncert
v proslavo 20letnice »Orkestralnega drustva Glasbene Matices ljubljanske
s Skerjancem za pultom in Notem za klavirjem. Nedvomno bo skladateljski
natetaj za banovinsko nagrado imel obilen uspeh. Pa %e marsikaj se nam
obeta.

Koncert »Akademskega pevskega zborac. — Namen, pokazati razvoj
nase zhorovske glasbe, kot si ga je zastavil in ga izvaja z neomajno
doslednostjo dirigent g. Marolt, ima svoje dobre in slabe strani. Dobre:
pokaZe nam padanje in rast ravni kompozicijskega znanja, svojsko, skoroda
nevplivano melodiko teh skladb, duSevnost celega kadra komponistov in
oblitje kulturne dobe, v kateri so kompozicije nastale. — Slaba stran je
ta, da mora dirigent prebaviti tudi skladbe, katere z vidika danasnje
stopnje slovenske glasbe ne kaZejo take kakovosti, da bi upravicevala
njihovo izvedbo. — Tega se je zborovodja gotovo tudi polno zavedal: v
zgodovini dobimo vedno rast in padanje. — Izbira skladb je odgovarjala
Sirokemu Maroltovemu poznavanju zborovske literature. Prikazal ni samo
takih, ki jih takratna doba ni prisvojila radi teZawv, s katerimi je bilo
njihove izvajanje zdruzeno, ampak tudi tiste, ki so bile takrat »v modis,
pa danes vzbujajo samo vtis naivnosti. Marsikomu se je zdelo skoda, da
»APZ« izgublja &as s takimi skladbami. Ce gledamo s tega vidika, ki je
podrejen, potem morda! Glavni cilj pa je zgodovinski razvoj in ta prenese
take male Zrtve.

Zbor je $e vedno v svoji obitajni odli¢ni sestavi. Pri neprestani menjavi
pevcev je to velika zasluga. Slej ko prej so drugi basi najboljsi, tenor pa je
nekoliko presvetal. Veé kritja in barvanja bi dalo tej skupini gotovo vetl
pastoznosti in Zameta, — Muzikalna podkovanost, oster ¢ut za ritmiko in
vzorna artikulacija so sadovi Maroltovega dela. Parkratno ponesretenje v
intonaciji je marsikoga presenetilo, Mene ne! Pripravljen sem bil nanj pri
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vsakem vokalnem koncertu, sliSal na vsakem orkestralnem. Unionska dvo-
rana je po predelavi postala skrajno slaba v akustiénem oziru. Zamet na
balkonih, za zborom platno (prosim!), na desno in levo vdolbine pod
balkonom, ki jih je rajnki Hubad kot dober poznavalec akustinih principov
zakril z zastori (zdaj jih ni ve¥)! To so nemogoéi pogoji za koncertiranje.
Zato se pevei ne slifijo med seboj.

Interpretacijsko je mnaSel dirigent skladbam primeren, izdelan in z
dinamiénimi ter agogi®nimi domisleki moéno pozZivljen ter podkrepljen
izraz. Dihalna tehnika, ki jo je doprinesel zboru, lahko sluZi za vzor! Moti
pa nasilno odtrgovanje zakljutkov pri frazah. Diminuiranje zakljugnih
tonov, kot ga slifimo pri vedini zborov, sicer tudi slabo vpliva, toda srednja
pot bo tudi tu najboljsa. Od obeh solistov je ugajal g. Dolnigar, ki je zapel
muzikalno in zanesljivo.

Slede¢i koncerti nam bodo — upajmo — pokazali nadaljni nagli razvoj
nade zborovske glasbe iz teh skromnih zacetkov. Po Gallusu, ki je zasijal
kot meteor, bi prisle $ele sedaj na vrsto skladbe, katere prenesejo vzporeja-
nje z vsemi drugimi skladbami evropskih narodov. Saj bo tudi v njih Sele
mogel pokazati g. Marolt vse vrline svojega odliénega zbora. D. Svara

MED KNJIGAMI IN DOGODKI

ANTON INGOLIC: NA SPLAVIH. Roman. — Svet in Zivljenje, ki ju je
upodobil Ingoli¢é v svojem tretjem romanu, spadata med najbolj svojstvene strani
nage sodobne resniénosti, ki so v slovenskem povojnem pripovednistvu nalle svoj
literarni izraz. Pisatelj, ki se je doslej gibal predvsem v kmectkem okolju, kar
velja zlasti za njegova vetja dela, se je s tem romanom lotil literarno e povsem
neodkritega, druibeno, &lovesko in psiholodko zelo svojevrstnega dela nadega
narodnega zivljenja, si je utrl pot med sicer malotevilno, a sila zanimivo in za
nekatere nafe pokrajine zelo znadilno ljudsko plast. S to premaknitvijo gvojega
pisateljskega interesa je Ingoli¢ sicer ostal, kar je bil: opisovalec preprostega
podeZelskega ljudstva; ali vendar pomeni ta spis pomembno vsebinsko obogatitev
njegovega dela, e ved: mu je z njim uspelo prestopiti tradicionalni in Ze kar
stereotipni okvir nafega pripovednitva o kmetu, ne da bi se bil s tem iznewveril
svoji stalni stroki in usmerjenosti. Skrivnost tega uspeha pa ni v nitemer dru-
gem kakor v neki Ingoli¢evi lastnosti, ki je nanjo treba najprej opozoriti in ki
pri nas %e zmeraj ni deleZna tistega ugleda, ki ga drugod z vso samoumevnostjo
uziva Ze nekaj lepih desetletij. To je vnema za podroben, malone znanstveno
temeljit §tudij gradiva, ljudi, okolja in dogajanja, ki se jih je pisatelj namenil
umetniko oZiviti. Zakaj pripovednik-realist, pa naj bi bil Se tako izreden umet-
nigki talent, ne more nikdar nikoli le lagodno Cakati, da se mu gradivo samo
ponudi ter mu zivljenje in ¢lovedka duda razodeneta svojo zadnjo resnico.
Pripovednistvo, kakor razumemo ta pojem Ze od Zolaja, je prebito trda tlaka,
in ¢lovek, ki se mu je zapisal kot svojemu poklicu, mora biti skrajno vesten
opazovalec in iskalec dejstev, veten zbiralec pojavowv in raziskovalec zakonov, ki
je iz njih sestavljena Zivljenjska resniénost.

Sledovi takega predhodnega Studija so v Ingolitevem romanu otitni in njegovi
rezultati nikakor niso slabi. Pisatelju je nujnost dejanske, Zivljenjske izpritanosti
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K SPOREDOM LETOSNJE KONCERTNE
IN OPERNE SEZONE
PAVEL SIVIC

Glasba je svojevrstna umetnost. Od drugih umetnosti jo lo¢i niz last-
nosti, ki jih kaZe zgodovinski razvoj glasbe in ki jih peotrjujejo novejsa
estetska raziskavanja. Te lastnosti posegajo odloéujofe v vse panoge glas-
benega udejstvovanja in jih je treba upostevati tudi pri presoji glasbenega
reproduciranja in skladateljevanja.

Na tem mestu je bilo Ze izdatneje govora o posebno wvaini vlogi repro-
ducenta-posredovalca. Kdor sam ¢ita roman, more imeti veéji uZitek, kot
¢e mu ga ¢ita leposlovec; slikarjeva razlaga bistveno ne polepsa slikarskega
izdelka. Ob golem pregledovanju notne podobe pa nima pravilnega uzitka
niti oni, ki premore redko sposobnost, da si jo more predstavljati sproti v
zvokih, Sele izvajalec — glasbenik — v posesti potrebnih ved¢in in spo-
sobnosti omogoéa glasbeni uzZitek z izvajanjem skladbe.

Druga posebnost glasbe je tesno sodelovanje med skladateljem in repro-
ducentom o priliki izvajanja umetnine. To sodelovanje li¢i na soustvar-
janje in je prav za prav ponovno ustvarjanje. Iz suhe notne osnove izvaja-
lec zopet ustvarja ono, kar se je v skladatelju porajalo, kar je v njem
zvenelo, kar je iz svojega glasbenega dozivljanja ¢rpal, ko je delal na notni
koncepciji. Zanimivo pri tem je dejstvo, da je izvajalcu na razmeroma lahek
natin in brez potrebe po skladateljski nadarjenosti dostopno podajanje
celo tistega prvobitnega, minucioznega Zzivljenja v poteku skladbe, ki druZi
zvoke v vedje celote, vsebinske in oblikovne zamisli in dogajanja. Tehnika
na pr.: klavirske igre se da dovolj hitro pridobiti. Se siuh in smisel za
glasbo sta vaZnejSa predpogoja za usposobljenost izvajanja. Torej je ne le
velika dovzetnost ¢lovekova za glasbo in uzitek, ki ga glasba nudi, termnved
tudi lahko dostopno ponazarjanje skladb eden izmed vzrokov, da je glasba
tako raziirjena.

Za prvovrstno ponazarjanje skladb pa je treba ve¢ kot omenjene last-
nosti. Z »zunanjima« sposobnostima, kot sta to fehnika in manuelna spret-
nost in ki jih mora imeti umetnik-koncertant v najve¢ji meri, morajo so-
delovati tudi tako zvane »notranje« zmoznosti: bogata lestvica najrazno-
vrstnejéega doZivljanja, ki usposablja izvajalca, da registrira vse sklada-
teljeve éustvene odtenke, pa umsko obvladanje vsega, kar spada k pozna-
vanju glasbenih oblik in slogov tja do iz&iitenega okusa in izkustva. Kon-
certant je navezan na izredno bogato glasbeno literaturo raznih ¢asov in
slogov, ne le na to, kar mu sluéajno »leZi«. Njegov repertoar je zele
mnogoli¢en, izvajana dela so nestetokrat Ze zelo odmaknjena od danasnjega
in polpreteklega pojmovanja glasbene tvornostl. Tem skladbam ne prides
do dna brez poznavanja njihovih posebnosti, se pravi: zgolj s tehniko in
povpreéno muzikalnostjo.

Bogati zakljuéek leto$nje glasbene sezone nam je dal 15. aprila koncert
R. Soétensa, dobro znanega in priljubljenega francoskega wviolinista.
Uvwrstil se je z letoinjim nastopom med najbolje pri nas nastopajofe umet-
nike. Dodim mu je na pr.: zagrebska kritika pred desetimi leti prisodila le
»akademitnost« v podajanju, nas je Soétens letos obdaril z zrelo in obenem
zaneseno igro. Znamenito Bachovo »Ciaccono« v d-molu je tolmaéil z re-
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snim in polnim tonom, oblikovno &vrstim podajanjem in odtehtanim stop-
njevanjem ter napravil na poslufalce z njo velidasten vtis. Franckova sona-
ta je bila preZeta poetskih utripov, Skerjanc in Debussy sta izstopala iz
ostalega sporeda.

Ne ustvarja ponovno umetnine le glasbenik-reproducent. Tudi skladatelj
sam je pri igranju lastnih del v istem poloZaju. Kajti sicer si ne bi mogli
razlagati, zakaj marsikateri umetnik-izvajalec bolje podaja skladbo kot pa
njen tehnino dobro izvezbani avtor sam. Vsekakor je reproduciranje last-
nih del vedno zanimivo. Kajti skladatelj je najbolj zradten z znadfajem
in izrazom svojega dela. Ce bi pri reproduciranju gresil celo proti tema
bistvenima in najznaéilnej§ima lastnostima kljub tehniéni izveZbanosti, bi
to pomenilo, da ne obvlada izraznih sredstev niti njegovo ustvarjanje
ni toliko iztis¢eno, da bi znal nadzirati med skladateljevanjem uéinek ti-
stega, kar hote v tonih izraziti, Celo pristnost glasbenega doZivljanja bi
mu smeli odrekati. Sofijski skladatelj Panéo Vladigerov je bil
zastopan na koncertu ljubljanske filharmonije 22. aprila. Kot spreten,
temperamenten in k virtuoznosti nagnjen pianist se je lotil svojega klavir-
skega koncerta, dotim je dr. Svara dirigiral Vladigerova simfonsko, z na-
rodnimi motivi prepleteno skladbo »Vardar«. Skladatelj je kot pianist pod-
¢rtal tipiéne lastnosti svoje glasbe v obée (v mislih imam tudi njegovo
opero »Car Kalojan«, ki smo jo v Ljubljani ¢uli). Zivahnost, improvizira-
nost in harmonska barvitost odlikujejo hitre stavke, mehkuZna sentimental-
nost oznatuje pocasne. V sploSnem je glasba Vladigerova spoj zapadnjaike
¢ustvenosti in Zelje po bizarnosti z vzhodnjadkim, predvsem bolgarskim,
zamolanim ritmom. Novih potov ta glasba ne nakazuje. Uéinkuje predvsem
po neprisiljenem toku in Zivahnosti, ker niti ne dolgodasi, niti ne raz-
glablja. — 8 skrbno izpeljano, vsem novotarijam se izogibajoéo skladbo
»Scherzo za godalni orkester« je bil na istem koncertu zastopan kapelnik
Bernard. Koncert je zakljutila IV. simfonija P. I. Cajkovskega. Z njo
vred smo ¢uli v letodnji sezoni — obenem 100letnici Cajkovskega — poslednje
tr1 mojstrove simfonije, operi »Onegina«, sJolanto« in balet »Hrestad«. Ne
morem priti preko tega dejstva, radi katerega letos nismo doZiveli v inter-
pretaciji ljublj. filharmonije niti enega velikega dela drugih slovanskih ali
neslovanskih avtorjev. To se mi zdi napaka pri sestavi sporedov, ki se da
opravititi le tako, da nado filharmonijo stane vsak koncertni nastop mnogo
materialnih Zrtev. Zato se mora zadovoljiti z notnim materialom, ki je na
razpolago, Zal tudi z omejenim &tevilom skuSenj in z deli, ki jih glasbeniki
poznajo in ki tudi obéinstvo privladijo.

Toda okus obéinstva postaja enostranski. Ene in iste vrste glasha brez
klasike in najnovejsih glasbenih pojavov je vefinoma obvladala vse leto-
Snje sporede. V poslednjih mesecih je nudil le koncert sopranistke gdé.
Kusejeve s sodelovanjem podpisanega tri pesmi (Osterca, Leskoviea in
Sivica) in dve klavirski skladbi Martini-a, katerih koncepcijo smemo pri-
Stevati — pri vsej razli¢nosti izraza — v vrsto tistih skladb, ki kaZejo osvo-
boditev od starejsih spon. — Dokaz, kako se ob&instvo da zavesti v enostran-
sko posluSanje in uZivanje, je njegovo hladno zadrZanje do Saint-
Saénsove II. simfonije v a-moluy, izvajane na jubilarnem koncertu »Orke -
stralnega dru$tva Glasbene Matice v Ljubljani« 8.
aprila. Mozartovsko vedro in okretno delo francoskega romantika nas pre-
saja v dobo, ko romanti¢nost ni bila istovetna s fustveno zamaknjenostjo
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in razbrzdanostjo brez &vrste oblike. Gib&na in prozorna instrumentacija,
fini, ¢eprav ne globoki domisleki in bister glasbeni izraz odlikujejo to
simfonijo. Pri obéginstvu, ki je fulo letos sama dela pozne romantike tja
do izrastkov impresionizma, skladba ni doZivela pri¢akovanega uspeha. —
Prispevek k domadim koncertnim sporedom je bila predigra k Fauré-jevi
operi »Penelopa«. Pokazala je marsikatero mojstrovo posebnost v glasbeni
zasnovi in izrazu, ki oznaduje tudi Skerjangevo ustvarjanje in skladateljsko
rast. Fauré je pri nas premalo upoStevan francoski mojster! — Skladatel]
Skerjane, ki je sam wvodil koncert kot dirigent, je bil zastopan s suito za
godalni orkester v 8 stavkih. Menda se ne motim, Ce domnevam, da so
ti posrefeni utrinki nastali v izredno naglem &asu. V kratkih, nezamotanih,
muzikalno zaokroZenih glasbenih stavkih prehaja skladatelj iz resnega
v Zalostno nastrojenje, iz nagajivega izraza v maestoso, iz plesnega ritma v
poetifen zanos. Suita zvoéno izkorii¢a godala in v liritnih odstavkih najbolj
zavzame. — Namesto Rahmaninovega koncerta za klavir in orkester v c-
molu, ki ga je sviral po Ze ne prestani bolezni g. I. Nog bi si bili Zeleli
kaj primernejiega v okviru omenjenega sporeda.

Glasba je »najgloblja« ali najbolj »notranja« umetnost, festo &itamo in
¢ujemo. Da te pridevke pravilno razumemo, si moramo bitl v svesti sledede-
ga: Glasba se sicer dru#l z ostalimi umetnostmi in znanost jo more v sred-
stvih izpopolnjevati. Cas, svetovni nazor, kulturno pojmovanje itd. vplivajo
nanjo. Toda pravih pripomoZkov, kot si jih najde literatura v jeziku ali
slikarstvo v naravi, za glasbo nimamo. »Glasba se je v trenutku, ko je po-
stala umetnost, lo¢ila od narave. Svet, ki jo obdaja, ji ne nudi nikaksnih
vzorov. Njen gradbeni materijal je pridobljen zgolj na duhovnem polju.«
(K. Storck, »Zgodovina glasbe«.) Razumljivo je torej, da je skladatelj najbolj
cd vseh umetnikov (morda mu je v tem le lirik-poet soroden) navezan na
svojo duSevnost brez vnanjih vzorov, ko ustvarja odtis, notno sliko svojih
glasbenih dozivetij. Zato bi dejal, da je vsaka skladba, v kolikor ni spe-
kulativno skrpucalo, upodtevanja vredna kot verna slika ustvarjalteve du-
Sevnosti. Ce more in mora sploh kaka objektivnost druZiti glasbene tvorce,
potem bi moralo spoitovanje pred vsakim resnim delom vrsiti to nalogo.
S tem seveda ni refeno, da so vsi pristni plodovi glasbenega ustvarjanja
enako vredni. In tu se je uveljavilo nacelo, da gre med dvema deloma, ki
sta dosledni v uporabi sredstev glasbene govorice in ki si drZita ravnoteZje
po moti vsebinskega izraza, prednost neizbezno sodobnejSemu. Muzikolog in
glasbeni kritik, ki pozna glasbeno zgodovino in nafela estetike, mora zato
nujno z duhom &asa. Kajti njegova naloga je vrednotiti po teh natelih,
spoznavajot vet kot zgolj sredstva in obliko umetnine, glasbena dela brez
pristranosti in averzije do kakih smeri. Od skladatelja ne moremo zahte-
vati, da se odrede fanatizmu. Sicer bi zanikaval svojo lastno ustvarjalnost in
obenem pokopal vero v vrednost svojega izraZanja. Ne tako muzikolog.
Predavanje bolgarskega muzikologa g. Kamburova dne 24. aprila nas
je v tem pogledu le deloma zadovoljilo.

Ker je glasba tako neodvisna od ostalega duhovnega sveta in narave, je
njen razvoj kljub najrazliénejdim slogovnim ekstremom vseh casov zelo
sklenjen. Zgodovinska raziskavanja so dognala, da nobena novost v njej ni
nastopila hipoma. (Le nam se je zdelo tako pri najnoveijdih stremljenjih, ker
sta nas lodili kolikor toliko provincialna zaostalost in svetovna vojna od
tistih pojavov, ki so skladno pripravljali dozdevno prekucijo v danasnjem
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glasbenem svetu. Pri tem mislim na %ivo in zelo razpredeno glasbeno
delavnost pri nas Slovencih in odklanjam zmotno naziranje tistih, ki trdijo,
da je vse dobro — in drugih, da je vse slabo — kar zveni »Moderno«), —
Ne moremo pa pri opazovanju giasbenega razvoja preko dejstva, da je glasba
zelo navezana na &as in kraj. Kako kratek fas nazaj segajo sporedi, ki jih
obé¢instvo brez pridrika sprejema? In e od tiste nepregledne mnoZice dobrih
skladateljev poslednjih 150 — 200 let je ostalo le nekaj najgenialnejsih na
sporedu. Vsi drugi zasluzni moZje, ki so tem pripravljali pota in katerih dela
radi dovrienosti ¢esto Se danes nevedé pripisujemo znanim glasbenim veli-
kanom, so zapadli vedinoma pozabi. Umikajo se novejiim imenom. To dej-
sivo je nepopravljivo za dobo daleé za nami. Glasbeni razvoj dela mnogim
izrednim glasbenim talentom preteklosti krivico. Manj opravi¢ljiv pa je
ta pojav takrat, kadar se vkrade v mlado kulturo. Koncert ge. Lovse-
tove 10. maja je ponovno navajal pesmi dr. G. Kreka in s tem osebnost
tega predvsem vokalnega skladatelja pomaknil zasluZeno v ospredje. Majda
Lovse-Duganova je izrazito zapela nekaj hrvatskih pesmi, med katerimi je
posebno ugajala v narodnem duhu, toda umetnigko dognana Sirolova »Teiko
drugu bez druga«. Do kolike mere so se posamezni hrvagki skladatelji Ze
lo¢ili od golega posnemanja narodnih pesmi — slikanja narave, je bilo
v zdravi in pravilni interpretaciji pevke dobro razvidno. Kot solist je na
veceru sodeloval prof. Dugan ml.

Nazadnje je Se zanimivo zgoraj povedanemu nekam protislovno dejstvo
glasbenega razvoja. Protivno vsem akusti¢nim fizikalno dognanim pojavom
se dovzetnost usesa za zvoke in njih zaporednost menja. Cim se uho privadi
na novejSe, zastari prejinje in postaja manj zanimive. To neizpodbitno dej-
stvo terja upostevanje. Uho, privajeno novejSemu izrazu, si Zeli temu pri-
merne zadovoljitve, Svarova opera »Kleo patra« je nasla ugo-
den odziv pri ob&nstvu. Najsi je pri tem imela veliko vlogo napeta, reali-
sti¢no prikazana snov libreta ali reprezentativna izvedba: Svara je umel glas-
bo razpresti brez dolgotasnih, mrtvih mest in z njo pogoditi zna¢aj dejanja,
predvsem razliko med nemirnim slavohlepjem Cezarja in Kleopatre v
prvem delu ter ljubezensko zamaknjenost Antonija in Kleopatre v drugem.
Njegova glasbena govorica je postala tistejSa, jasnejSa in s tem izrazitej$a.
»Kleopatra« pomeni viSek dosedanje slovenske operne tvornosti in je do
neke mere odtehtala pomanjkanje slogovno sliénih del na letodnjih koncert-
nih sporedih. — Opera kot odrska tvorba je dandanes postala problem.
Najugodnej$i modernisti-glasbeniki so se sami oddaljili od te vrste sodelo-
vanja med dramo in glasho, v kolikor je niso sploh opustili. V sploinem
prevladujejo trije pojavi: prvi se kaze v tem, da se skladatelji uklonijo
libretisti¢ni obdelavi po starejSem vzorcu. Temu se je uklonil tudi dr.
Svara, ki si je sam sestavil realisti¢no, zgodovinsko dejanje in libreto, kar
pa ima za posledico znatno popusanje v izrabljanju ekstremnih sredstev in
temu primernega izraza v glasbi. Drugi pojav se kaZe v novih scenitnih po-
skusih v zvezi z glasbo (Stravinskij: Oedipus, Kienek: Jonny, Berg: Vocek
itd.), do¢im predstavlja tretji umik v narodno opero s prevladujoto folkloro.
— Svari je nudil prvi del »Kleopatree, obvladan od nemirnega duha Cezar-
jevega, njegovega raznolikih dogodkov polnega Zivljenja v zvezi z demonsko
zapeljivko moZnosti dovolj, da uveljavi svojo trezno, zvokovnih in linearnih
zapletov polno glasbeno govorico. V drugem delu postaja njegova glasha
teplejga, zmernejfa v gibanju in rabi trdih disonane, kar ustreza nastro-
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jenju dejanja. Skladatelj se ni ognil tradicionalnim prizorom, kot je na
primer Cezarjev triumf. Uginkujejo Sablonsko, toda ne zgresijo viisa pri
obginstvu in zaokroZijo realistiéni prikaz, kakrdnega si je avtor izbral.
Svara je sam vodil glasbeni del vprizoritve in je skupno z reZiserjem De-
beveem in sopranistko Heybalove v glavni vlogi uspel, doseéi za svoje
pomembno delo prodoren uspeh.

Glasbena sezona 1939-40 je pokazala porast solistiénih, instrumentalnih in
orkestralnih koncertov nasproti zgolj zborovskim. Omeniti je treba na tem
mestu, da je aprila polagalo pevsko drustvo Krakovo-Trnovo ratun o svojem
delu. Na cerkvenem koncertu »Ljubljanskega Zvona« v maju mesecu je
sodeloval z resnim prizadevanjem in ve$to igro kot solo-organist g. Ranéi-
gaj. Akademija v prid »zimski pomoéi« (26. aprila!) je s svojim raznolikim
sporedom privabila polno obéinstva v Unionsko dvorano. Izvrsten je bil
obisk produkcije glasbene akademije in glasbene srednje Sole; na eni izmed
njih je doZivela ugodno izvedbo Dvofakova kantata »Stabat Mater« (di-
rigent dr. Svara).

Priljubljena Bizetova opera »Carmens je v skrbno pripravljenih izvedbah
ogrela poslugalstvo s svojimi mi¢nimi melodijami in vzigajodim ritmom.
Stevilna gostovanja v opernem gledaliftu (Gjungjenac, Leventova, Karlov-
teva, Laboseva, Gosti&) so dala publiki priliko, primerjati pevske spretnosti
in zrelosti Ze izvezbanih pevecev-umetnikov med seboj. Pevska tekma neiz-
¥olanih glasov konec junija pa je pokazala ogromno zanimanje tako po
$tevilu prijavljenih tekmovalcev kot po mnoZici prisotnega obéinstva.

Razveseljiv pojav letoinje glasbene sezone je obenem porast koncertnih
in opernih obiskovalcev. Veéina prireditev je bila bolj kot kdaj poprej ob-
iskana. Zdi se, kot da se na$ &lovek v teh resnih Casih tesneje oprijema
vsega kulturnega Zivljenja, porojenega iz lastnega prizadevanja. Podkrep-
ljena zavest, kolike vrednosti je to kulturne Zivljenje, je morda vendarle
svetel utrinek v danadnjih, kulturi neprijaznih okolnostih.

POGLAVJA 1Z FILOZOFIJE
(Po M. Mitinu.}
VLADO KERSNIK

» — — — tam, kjer preneha spekulacija, t. j. na pragu realnega Ziv-
ljenja, tam se zadenja realna pozitivna znanost, ki prikazuje prakti€éno
dejavnost in praktiéni razvojni proces ljudi. Izginjajo fraze o zavesii,
njihovo mesto pa mora zasesti realno znanje. Ko se zadne s prikazovanjem
resniénosti, izgubi samostojna filozofija svoj raison d’étre. Na njeno mesto
more stopiti v najboljfem primeru sumiranje najbolj splodnih
rezultatov, ki so abstrakcije zgodovinskega razvoja ljudi« (Arhiv
Marxa in Engelsa)

Materialnost sveta in oblike obstajanja materije

Osnovno modroslovno vprasanje je vprasanje o odnosu med objektom
in subjektom, med zunanjim svetom, prirodo in misljenjem, med materijo
in duhom. To je vpra$anje, katera izmed teh dveh prvin sveta in prirode je
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