Mateja Erculj

ERCULJ Mateja, univ. dipl. novinarka, podiplomska
$tudentka sociologije, Cankarjeva 12, SI-1236 Trzin

791.43-055.2(497.4)

PODOBA ZENSKE V SLOVENSKEM
CELOVECERNEM FILMU

Slovenski film ima v primerjavi s produkcijo hollywood-
skega filma, pa tudi v primerjavi s produkcijami filmov drugih
evropskih drzav, samosvojo tradicijo.

Na to, kaksne in katere filme smo pri nas posneli, je vpli-
valo ve¢ dejavnikov, in sicer druzbeni in zgodovinski dejav-
niki (socializem, emancipacija Zensk ...), politi¢ni dejavniki
(tisti, ki financira film, doloca, kaj se bo posnelo in na kaksen
nacin), Zanrska usmeritev (melodrama, komedija, grozljivka,
tragedija), kulturna dolocenost (pomen literature v slovenski
zavesti in vloga gledali$¢a ob zacetkih filmske umetnosti) in
mitologije slovenske druzbe.

Ti dejavniki so glavni »krivci«, da je Zenska na slovenskem
filmu predstavljena dokaj stereotipno, in da smo lahko dolo-
¢ili posamezne tipe Zensk na filmskem traku. Ti tipi pa so:
$armantna zapeljivka, Zenska kot angel, melodramski tip Zen-
ske, partizanska mati, Zenska kot neodvisno bitje, nevtralna
druzinska mati in Zenska kot borka, upornica.
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WOMEN AS PORTRAYED IN SLOVENIAN
FEATURE FILMS

When comparing Slovenian movies with Hollywood pro-
ductions and film production in other European countries, we
find Slovenian filmmaking has a tradition of its own.

The many factors which had a bearing on the genre and
type of films made in Slovenia were of a social and histori-
cal nature (socialism, the emancipation of women), political
(those financing the film decided what would be filmed and
how), the genre popular at the time (melodrama, comedy,
horror, tragedy), cultural determinants (the importance of lit-
erature in Slovenian culture and the role of the theatre in the
early years of the seventh art) and Slovene mythology.

These factors are mainly to blame for the fact that women
are portrayed rather stereotypically in Slovene films, to the ex-
tent that it is possible to group them into the following catego-
ries: charming temptress, angelic woman, the melodramatic
type, partisan mother, woman as an independent being, neu-
tral housewife and mother, and woman as fighter/rebel.
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Zacelo se je davnega leta 1895, natan¢neje
28. decembra, v Parizu. Brata Lumiére sta parisko
ob¢instvo vabila na edinstveno predstavo »Zivih
slik«. Kar je sprva zbujalo strah in grozo (ob¢instvo
se je ob podobi blizajo¢ega vlaka skrivalo za stoli
in bezalo iz dvorane) in se je pravzaprav zacelo kot
nedolzna oblika zabave, je skozi desetletja postalo
stroj za obracanje velikih zasluzkov ter predmet
$tevilnih raziskav. Film se je zaradi svoje izjemne
sugestivne moc¢i zna$el v sredi$¢u zanimanja indu-
strije, trgovine, politike, kulture in znanosti.

Na filmskem platnu so se skozi celotno 20.
stoletje bojevali junaki, umirale boginje, se rojevali
otroci, se porajale razlicne podobe moskosti (tipa
James Bond) in zenskosti (tipa Marilyn Monroe).

Slovenski celovecerni film je svoje prve ko-
rake na svoji zemlji naredil nekaj let kasneje. Kot
majhen otrok, ki je komaj shodil, je tudi slovenski
film skozi zgodovino dozivljal tezave, vzpone in
padce. Vendar se tokrat ne bomo osredotocili na
tiste slavne in manj slavne dni filmskega vsakda-
na, temve¢ bomo pogledali, kaks$ne so bile podobe
zenske, ki smo jih lahko skozi zgodovino opazo-
vali na nasem filmskem traku. Ugotavljali bomo,
ali se je podoba Zenske glede na zgodovinski ¢as,
v katerem je bil film posnet, temu ¢asu prilagodi-
la in ali se je v stotih letih slovenskega filma kaj
spremenila. Da bomo to lahko storili, si moramo
najprej ogledati nekatere pomembne znacdilnosti
zgodovine slovenskega filma, ki so moc¢no vplivale
na podobo zZenske na filmskem traku.

Problemi slovenskega filma

Slovenski film ima v primerjavi s holly-
woodsko produkcijo, pa tudi v primerjavi s pro-
dukcijami filmov drugih evropskih drzav, samo-
svojo tradicijo. Slovenci kot literarni, politi¢ni in
kulturni narod zamudnik® dolgo sploh nismo prisli
v postev, da bi se mogli udejstvovati v tekmi drugih
narodov pri oblikovanju filmskega umetniskega iz-
raza.’

I Prim. France Brenk, Slovenski film: dokumenti in razmi-
Sljanja, Ljubljana 1980, Partizanska knjiga, str. 34.

2 Filmi, posneti v tujini, so sicer kaj hitro nasl pot do slo-
venskega oblinstva, prve slovenske filmske posnetke pa je
»zakrivil“ Karol Grosmann leta 1905.

Sele po drugi svetovni vojni so se nam od-
prle moznosti, da umetnigki izraz filma aktivno
vklju¢imo v svoje kulturno dogajanje.

Kako pocasi je stopal film na slovenska tla,
pove podatek, da v svetu Ze dolgo niso ve¢ snemali
nemih filmov, ko so pri nas $ele posneli prvega, in
ko so polemike o zvo¢nem filmu po svetu ze dokaj
potihnile, je Zupanci¢ Sele izrekel tiste svoje slav-
ne besede, ¢e$ da »/.../ ne bomo uspeli pobiti ton
filma.<

Na slovenski film ni vplivala zgolj ¢asovna
zamuda pri snemanju filmov, temve¢ tudi druzbe-
no-politicno stanje in dogodki tistega ¢asa (npr.
vpetost Slovenije v Jugoslavijo, socialisti¢na kul-
turna politika itd.), kot tudi kulturne znacilnosti
slovenskega naroda (pomen gledali$¢a® in literatu-
re). Nezanemarljivo vlogo pri vsem skupaj ima se-
veda tudi kapital, ki je zagotavljal snemanje filmov
tudi pri nas. V nasprotju z versajsko Jugoslavijo
(1918-1941), ki ni namenjala denarja za film, se je
avnojska Jugoslavija (1945-1991) za film zelo zani-
mala in ga tudi izdatno podpirala.® A film so takrat
podpirali namenoma, saj so bili politiki ve¢inoma

3 Prim. Silvan Furlan, V kraljestvu filma: fotozgodovina slo-
venskega filma, filmografija 1905-1945. Slovenski gledali-
ki in filmski muzej (SGEM), Ljubljana 1988, str. 32.

4 Mnogo kritikov in kulturnikov je dolZilo kinematograf, ces
da unicuje dolgoletno gledalisko kulturo. Tudi slovenski
kulturniki so bili po prvi svetovni vojni proti filmu, saj so
ga obcutili kot sovraznika gledaliSca. Igralec Milan Skrbin-
Sek je ze leta 1917 v reviji Dom in svet obupano zapisal:
»Slovensko gledalisce je pokopano in na njegovi gomili cvete
bohotno strupena roza - film.« V najsirsih krogih, posebno
podezelskih, je bilo tudi precej razsirjeno mnenje, da film
ne prinasa nic dobrega in da se ga je zato treba ogibati. Ta
odnos do filma je pri nekaterih Slovencih Zivel Se nekaj casa
po drugi svetovni vojni. Prim. Stanko Simenc, Panorama
slovenskega filma, DZS, Ljubljana, 1996, str. 50-56.

5V asu prvega petletnega nalrta razvoja narodnega go-
spodarstva Federativne ljudske republike Jugoslavije (v le-
tih 1947-1951) je v 17. clenu Zakona o petletnem razvoju
med drugim pisalo, da mora drZava zgraditi filmske studie
v glavnih mestih republik, poleg dolocenega Stevila celove-
Cernih filmov pa je treba posneti Se sto dokumentarcev in
sto petindvajset filmskih obzornikov letno. Vendar pa so v
tem zakonu naloge in nacrti za film na jugoslovanskih tleh
bili presiroko zastavljeni, saj je primanjkovalo tako »proi-
zvodnih sredstev« kot tudi ljudi, ki bi znali z njimi delati.
Ravno zato so kaj kmalu izdali Uredbo o ustanovitvi dvole-
tne tehnicne Sole, ki je ponudila izobrazbo za poklic filmski
tehnik. Prim. Marta Rau-Seli¢, Slovenska filmska dedis¢ina
- posveceno 100-letnici slovenskega filma, Tehnicni in vse-
binski problemi klasicnega in elektronskega arhiviranja, st.
4, 2005, str. 211.
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prepricani, da je uporabno sredstvo za Sirjenje ko-
munisti¢ne ideologije. Strukturo slovenske zavesti
je namre¢ vrsto let poganjala leninska parola: »Od
vseh umetnosti je za nas najvaznejsi film.«° Filmska
umetnost je bila najpomembnejsa za proletarsko
drzavo zato, ker je »film neposredno povezan z re-
volucijo in ima zato docela dolocene naloge in cilje,
ne le kot ustvarjalna zvrst, temvec tudi kot propa-
ganda, vzgojno sredstvo in pedagoski ucbenik«.”

Druga znadilnost slovenskega filma je nje-
gova dolgoletna podrejenost literaturi. Inkret je
ze leta 1968 ugotovil, »da slovenskega filma tako
rekoc ni«, to pa zato, ker »ostaja pastorek literature
oziroma nekaterih ideologij literature, med katerimi
je nacionalna prevladujoca«.®

Ta podrejenost literaturi je vplivala na to,
da je, kot pravi Stefanci¢ »... slovenska zavest slo-
venskemu filmu predpisala ukvarjanje s slovensko
knjizevnostjo, z ekranizacijami slovenskih slovstve-
nih del - slovenski film je bil le popularizator in ilu-
strator slovenske literature, le prevajalec knjizevnih
vrednot ...«.°

Mnogi so namre¢ menili, da je dobra, tra-
dicionalna, po moznosti ¢asovno nekoliko odma-
knjena literatura zZe pogoj za filmsko uspesnost.
Prepricanje, ki vlada o slovenski literaturi pa je, da
ima le-ta po nekem nenapisanem pravilu izredno
izdelane karakterje in precej tradicionalne, a mo¢-
ne fabule, kar naj bi vplivalo tudi na uspes$nost slo-
venskega filma pri obcinstvu, gledalcem pa nudilo
mocan identifikacijski potencial."’

Seveda so obstajali tudi drugi, prakti¢ni ra-
zlogi, da je bil slovenski film tako zelo naslonjen
na literaturo. Med njimi bi lahko omenili pomanj-
kanje izvirnih scenarijev, aktualnost besedil, nji-

6 Lenin je odlono vztrajal pri tezi, da mora revolucionarna
zavest prodreti v delavski razred in postati njegova last. Ker
ima film, kakorje dobro znano, zelo velik vpliv na oblikova-
nje kulture vsake druzbe, je tako zelo pomemben.

7 Prim. Tone Frelih (ur.), Film med sanjami in resnico, Mla-
dinska knjiga, Ljubljana, str. 177.

8 Prim. Andrej Inkret; v: Zdenko Vrdlovec, 40 udarcev, Slo-
venska filmska publicistika o slovenskem in jugoslovanskem
filmu 1949-1988. SGFM, Ljubljana, 1988, str. 175.

9 Prim. Marcel Stefancié, Na svoji zemlji: zgodovina sloven-
skega filma, UMco, d.d., Ljubljana, 2005, str. 254.

10 Odlocanje za ekranizacijo literarnih del hkrati pomeni tudi
izrabljanje zZe preverjenih kvalitet, pri cemer odpade Zelja
po neposredni posodobitvi.

hovo pripravnost za prenos, posebno naklonjenost
avtorja literarnemu besedilu in seveda tradicijo v
svetovnem filmu, posebno evropskem. Vendar pa
je literatura storila nekaj, kar slovenskemu filmu
ob¢instvo $e danes nenehno ocita: odtujevala ga je
sodobnosti. Pri slovenskih filmih imamo namrec
kot gledalci vedno ob¢utek, da zamujajo, da niso
dovolj aktualni, da so prepozni - da torej zamujajo
tako za sodobnostjo kot za drugimi kinematogra-
fijami. Vedno so videti, kot da so nastali pred de-
setimi leti. A ne le, da zamujajo sodobnost, $e vec
- zamudili so tudi sodobnost slovenske literature,
pri kateri so ¢rpali in ki so jo ilustrirali."!

Problem slovenskega filma torej ni toliko v
tem, da je film na platna skusal prenesti knjizevna
dela, ki jim je Ze bila priznana umetniska vrednost,
kar je pravzaprav vsakdanji pojav v filmih povsod
po svetu. Problem je predvsem v tem, da je skusal
pripovedovati na literarni nacin in da je premalo-
krat iskal svoj pristen filmski izraz. Poleg tega so
bile teme, ki so jih prikazovali filmi, v druzbi ze
prezvecene (v literaturi, gledali$cu, slikarstvuipd.).
Navedeni problem kot posebnost slovenskega fil-
ma pa postane pomemben, ko za¢nemo pregledo-
vati podobo zenske na filmskem traku.

Slovenska klasi¢na literatura nam nema-
lokrat postreze s podobo trpece, v usodo vdane
zenske, ki se iz slabega polozaja pogosto ne uspe,
ne zna ali pa ne zmore rediti. Zenska v literaturi je
prikazana kot mati, zena ali ljubica. In pric¢akuje-
mo lahko, da se bo tudi slovenski film, nezmozen
najti svoj pristen filmski izraz in naslonjen na kla-
si¢no literaturo, drzal taksnih stereotipnih podob
zenske.

Sedaj, ko smo razkrili zgodovinske, druz-
bene, kulturne ter politicno pogojene »hibe« slo-
venskega filma, pa si poglejmo, kaj se je skozi Cas
dogajalo z zensko podobo na filmskem platnu.

I Filmov, posnetih po literarnih predlogah, je v slovenskem
prostoru mnogo, nastajali pa so po delih Cankarja, Voran-
ca, Kranjca, Kosmaca, Bevka, Kersnika, Vandota, Ingolica,
Finzgarja, Tavcarja, Jurica, PotrCa, Zupana, Jancarja, Par-
tljica in Se koga.
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Tabela 1. Prikaz $tevila posnetih filmov ter vseh Zenskih in moskih vlog v njih po desetletjih.

Stevilo Delei Delei
Leto posnetih filmov Vsevloge Zenske vioge Zenskihvlogv % | moskihviegv %
do leta 1950 3 38 9 23.684 76316
1951-1960 16 453 115 25.386 74614
1961-1970 28 652 213 32,668 67.332
1971-1980 29 756 244 32.275 67.725
1981-1990 44 1532 462 30.156 69.844
1991-2000 27 822 259 31.508 68.492
od leta 2001 26 721 237 32.871 67.129
Skupaj 173 4974 1539 30.940 69.060

Podatki v tabeli 1 kazejo, da je bilo od zacetka uveljavljanja filmske umetnosti pa do leta 2004 na
Slovenskem posnetih 173 celovecernih filmov, v katerih je bilo odigranih 4974 moskih in Zenskih vlog.
Zenske so v teh letih odigrale 1539 glavnih in stranskih vlog, moski pa 3435 glavnih in stranskih vlog.
Stevilo zenskih vlog je skozi desetletja postopoma nara$calo in se v sedemdesetih ter osemdesetih letih
prej$njega stoletja ustalilo na 32 % odigranih vlog. Moski, ki so v prvih dvajsetih letih odigrali kar 80 %
vseh vlog, pa so skozi desetletja pristali na 68 % vseh odigranih vlog. V povpredju so zenske skozi celo-
tno zgodovino slovenskega filma odigrale 31 % vseh vlog. Zenske so torej odigrale precej manj vlog kot
moski, tako glavnih kot tudi stranskih.

Nekoliko presenetljiv se zdi podatek, da je nekje do sredine Sestdesetih let delez vlog, ki so jih od-
igrale Zenske, bil le borih 25 %. Najverjetneje lahko tako nizek delez Zenskih vlog povezemo s tem, da se
$ele konec petdesetih in v zacetku Sestdesetih let slovenski film za¢ne poslavljati od tematike NOB, kjer
so glavne in stranske vloge odigrali strumni partizani'? (npr. Nevidni bataljon, Peta zaseda, Sedmina) in
kjer zenske niso imele kaj dosti iskati. V tem casu tudi za¢nejo nastajati filmi s socialno tematiko (npr.
Po isti poti se ne vracaj) ter ¢rni film, tedaj znacilen za jugoslovanski filmski prostor (Grajski biki). V teh
filmih so zenske Ze lahko bile bolj prisotne.

Drugi morebitni razlog za nizek delez zenskih vlog je morda v tem, da slovenski filmski reziserji
Sele sredi Sestdesetih let zacenjajo snemati prve melodrame, v katerih je ena glavnih sestavin nosilna
zenska vloga. Taksen delez v tem obdobju tako lahko pripiSemo dejstvu, da filmi, ki so bili posneti, niti
tematsko niti Zanrsko niso ustrezali ve¢jemu $tevilu Zenskih vlog.

Nizek delez Zenskih vlog v prvih desetletjih slovenskega filma bi lahko pripisali tudi druzbenim
razmeram tedanjega casa. Sele leta 1963 se je FLR] preimenovala v Socialisti¢no federativno republiko
Jugoslavijo (SFR]), Slovenija pa v Socialisti¢no republiko Slovenijo, in s tem potrdila, da se je socializem
dodobra usidral v slovenski kolektivni zavesti. S Sirjenjem socializma pa je na Slovenskem mo¢no pove-
zano Zensko gibanje, v katerem slovenske realne zenske pridobivajo na enakopravnosti. In ¢e film po eni
izmed teorij ameriSkih feministk" res odslikava dogajanja v druzbi, bi lahko vecanje deleza Zenskih vlog
pripisali tudi temu dejstvu.

Navedemo pa lahko e en argument za taksno porazdelitev Zenskih vlog. Omenili smo ga Ze pri
problemih slovenskega filma, in to je naslonjenost na literaturo. V literaturi pa v znatno ve¢ji meri na-
stopajo moski.

12 Ob njih je bilo le skromno Stevilo viog ki so jih odigrale Zenske, pa Se te so bile navadno v viogi partizanske matere.
13 Prim. Annette Kuhn; v: Vesna Rojko, Slovenski film in seksizem, diplomsko delo, Fakulteta za druzbene vede, Ljubljana, 1997,
str. 23-25.
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Graf 1. Delez zenskih vlog glede na leta.
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Najverjetneje pa so na tak§no porazdelitev
zenskih in mogkih vlog vplivali vsi navedeni de-
javniki, morda pa Se kakSen, na katerega nismo
pomislili.

Na grafu 1 je prikazano gibanje deleza Zen-
skih vlog skozi leta. Vidimo lahko, kako je skozi
leta padal in narascal. Za leto 1954 in 1992 histo-
gramskega stolpca sicer ni, saj v teh dveh letih ni
bil posnet niti en celovecerni film. V histogramu
izstopajo nekatera leta (1962, 1968, 1974, 1979 in
1983), ko se delez zenskih vlog pribliza 40 %. V
teh letih so bili posneti filmi, ki so Ze zaradi same-
ga scenarija in zgodbe zahtevali ve¢ zenskih vlog.
Zanrsko bi nekatere od teh filmov lahko opredelili
kot melodrame, kjer je po definiciji Zenska nosilka
filmske zgodbe.

Podoba Zenske in Zenske vloge

V slovenskih celovecernih filmih lahko opa-
zujemo dokaj pestro paleto Zenskih likov, ¢eprav bi
tezko rekli, da se v posameznih ¢asovnih obdobjih
razvoja slovenskega filma oblikujejo tako znacilni
tipi, kot so se oblikovali v hollywoodskem filmu
(kjer lahko skozi zgodovino ob¢udujemo t. i. vamp
zenske, zenske pajke, usodne zapeljivke, navihane
in norcave gospodi¢ne, naivna dekleta, trapaste

Leto

blondinke, seksbombe, ustrezljive soproge, super-
zenske in osamljene, ranljive Zenske v poznih dvaj-
setih oziroma zgodnjih tridesetih letih). Pa vendar
ima tudi slovenski film nekaj svojih tipi¢nih Zensk,
in sicer $armantno zapeljivko, Zensko kot ange-
la, melodramski tip Zenske, partizansko mater,
zensko kot neodvisno bitje, nevtralno druzinsko
mater in Zensko kot borko, upornico.

V nadaljevanju si poglejmo te tipe Zenske in
skusajmo ugotoviti, kaksne so povezave z zgodo-
vinskim obdobjem, v katerem je bil film posnet.

Sarmantna zapeljivka

»Od nekdayj lepe so Ljubljanke slovele, al lepsi
od Urske bilo ni nobene ...« je ugotavljal Ze Pre-
$eren v svojem Povodnem mozu. Slovenski film bi
tem verzom lahko samo prikimal, Ljubljan¢anke
pa bi lahko brez sramu zamenjal s Slovenkami.

V slovenskih filmskih zgodbah skozi zgo-
dovino kar mrgoli $armantnih zapeljivk. Za¢nimo
kar z Vesno (Vesna in Ne cakaj na maj, 1953, 1957),
ki se je slovenskim gledalcem tistih dni vtisnila v
spomin, saj je bila prva Zenska, ki je odslikavala
»danasnjost« tistega Casa (takisto velja za oba fil-
ma). V bliznjih planih omenjenih filmov lahko
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opazujemo izredno mil obraz, ¢istih in pravilnih
potez, vitko postavo, sijaj v oceh. Zapeljiva je Spela
Rozin v filmu Nocni izlet (1961), ki je po mnenju
nekaterih filmskih kritikov postala »prva sloven-
ska starleta s petimi cuti«.** Na filmskem platnu je
bila zapeljiva tudi Lucija (1965) iz istoimenskega
filma (vanjo so zagledani vsi trije bratje Podlogar,
ki v filmu nastopajo, $e za oceta Podlogarja vaske
opravljivke vedo povedati, da je bolj nor nanjo kot
njen moz). Zapeljiva je Hedvika, v katero so uprte
tako italijanske kot slovenske oci v filmu Tistega le-
pega dne (1962), zapeljiva je Se Meri v filmu To so
gadje (1977), kjer jo oblega cela druzina Stebetovih
fantov. Zapeljiva je celo Carmen (kljub temu, da je
prikazana kot zapita in natabletirana klosarka, sta
vanjo zagledana dva glavna lika), zapeljiva je Moj-
ca v filmu Vojka Anzeljca iz leta 2001 Zadnja ve-
Cerja (vanjo se zaljubi bebcek - glavni junak) ... O
$armantnih zapeljivkah slovenskega filma bi lahko
spisali veliko strani, ob tem pa bi tezko trdili, da
je podoba taksne zenske povezana z zgodovinskim
obdobjem, v katerem je film nastal. Podobo Zenske
na filmskem traku kot Sarmantne zapeljivke lahko
povezujemo z razli¢nimi miti o Zenskah, ki se pre-
pletajo tako v realni druzbi kot v medijih.

Zenska kot angel

Zenska, ki je predstavljena kot angel, je slepa
Katica v Povesti o dobrih ljudeh (1975), Meta v Cve-
tju vijeseni (1973) in Ana v filmu Strah (1974). Ka-
tica, ki ima »nezen obraz kot nedolzna poljana, lepe,
velike oci, kot'jezera dobrote, krhko telo,” in Meta,
dekle z angelskim obrazom in duso, ter angelska
Ana, krhko, kmecko dekle, naravno dista in ljube-
zni vredna odresevalka v mestu strtih in propadlih
sr¢, so torej zenske slovenskega filma, reprezenti-
rane kot angeli. Zanimivo je, da se »angelske Zen-
ske« pojavljajo le v letih 1973-1975, potem pa ne
vec in da vsa tri angelska dekleta tragi¢no koncajo.
Slepa Katica utone v mocvirju, ko skusa opozoriti
razbojnika Petra, da ga lovijo zZandarji, Meta se ob
sre¢ni novici, da jo bo doktor Janez poro¢il, zgrudi
in umre, Ana, ki se iz gorjanske domacije odpra-
vi na pot mestnega bli§¢a, pa konc¢a v bordelu, z
umorjenim ljubimcem.

14 Prim. Silvan Furlan (ur), Marcel Stefancic (ur). et al., Slo-
venske filmske zvezde, SGFM, Ljubljana, 1993, str. 54.

15 Prim. Silvan Furlan (ur), Marcel Stefancic (ur). et al., Slo-
venske filmske zvezde, SGFM, Ljubljana, 1993, str. 34.

Rdece klasje

Producent: Viba film

ReZiser in scenarist: Zivojin Pavlovi¢
Direktor fotografije: Milorad Jaksi¢

- e

Presustna Zefa je namesto bolehnega moza raje izbrala
mladega ljubimca.

Neodvisni Zefi ni odvec opravljati moska opravila in skrbeti za
celoten grunt.

Melodramski tip

Kot smo ze omenjali, Zenske v melodrami
igrajo nosilno vlogo, v ospredju so Zenska custva.
Melodramski karakter razvija Custva iz svoje struk-
turno dane pozicije, mocno zaljubljeni zenski se,
na primer, ljubezen kaze kot reSitev z dna socialne
lestvice ali iz dolgocasja visokega stanu. »Karakter
v melodramije v osnovi nezadovoljen s svojo usodo,
aktivno ali pasivno (tako da je zapeljan), isCe pot iz
nje, niha med uporom (druzbi, druzini) in spravo
(v zakonu, Zrtvovanju), ves cas pa ga preplavijajo
intenzivna custva, dvomi, zaslepljenost, hrepenenje,
upanja ...«'

Slovenski celovecerni film je Zanrsko pre-
pleten z melodramami, kjer se pojavlja tak melo-
dramski tip zenske.

16 Prim. Darko Strdjn, Melodrama: Zanr srece in obupa, Ima-
go, revija Ekran, Ljubljana, 1989, str. 20.
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Melodramski tip zenske, Zenske kot trpece
zrtve, ki nikamor ne sodi, se pojavi ze v zacetkih
slovenske filmske tradicije. Ancka v Jari gospo-
di (1953) je prva tak$na zenska, ki je s poroko z
Andrejem postala del Zivljenja, na katerega nima
vpliva. Njen zakoniti moz jo je vzel zgolj zato, ker
je bila lepotica in ker mu je z doto prinesla nekaj
denarja. Preden jo je Andrej omozil, ji je namre¢
govoril: »Ancka, vi ste kakor Zivijenje /.../ Zdaj sva
lepa in mlada. Jutri bom s svojim denarjem in tvojo
doto kupil tole grascino ... «. Kasneje mu Ancka odi-
ta, ¢e$, cemu da jo je porocil: »Samo postavljas se z
mano, da se lepo oblacim in lepo smejem ... Imel si
moj denar, mojo mladost, mene ne.« Ancka je tako
torej Zrtev svojega moza, njena zrtev pa je podvo-
jena Se z zunajzakonsko zvezo z Andrejevim prija-
teliem Pavlom. Pavle, njen ljubimec, jo je veckrat
zatajil — sprva kot Zensko (Anc¢ka mu pravi, da jo
ima le za zabavo), nato kot mater (imata nezakon-
skega otroka, ki umre, zanj pa Pavle izve $ele na
sodiscu, ko jo pripeljejo kot obtozenko) in tudi kot
ljubico (ko ju Andrej povprasa, ali gares Ze leto dni
sramotita, Pavle vse zanika, Ancka pa prizna). Ob
koncu filma Pavle v vlogi sodnika Ancko obsodi
zaradi vlacuganja - Zenska kot Zrtev dotrpi.

Zenska, ki je imela zunajzakonsko razmerje,
je torej kaznovana z obsodbo, da je vla¢uga, moski
ponos pa pri tem ostaja nedotaknjen. Podvojena
zrtev Ancke v filmu ni z ni¢imer argumentirana,
tako lahko sklepamo, da je njena vloga povezana
z druzbenim in kulturnim ozadjem, v katerem se
zgodba dogaja, pa tudi z druzbeno naravnanostjo
do zenske, ki vara, nasploh.

Tovrstne znacilnosti melodramske juna-
kinje se zrcalijo tudi v liku Maruse, junakinje fil-
ma Ples v dezju (1961). Marusa je poleg tega, da
je nezadovoljna kot ljubica, nezadovoljna tudi kot
igralka (v gledali$¢u jo zaradi stalnega zamujanja
odpustijo). Hrepeni po lepsi, boljsi usodi, kar se ji
razkrije v sanjah, v katerih se vraca domov. Marusa
kot melodramska junakinja niha med pasivnostjo
in aktivnostjo - aktivna je v svojem odnosu do Se-
petalca, ki je zaljubljen vanjo in kateremu zmore
reci vse, pri njenem dragem pa jo dar govora pusca
na cedilu. Marusa se nazadnje odlodi za najvecjo
mozno zrtev — samomor. Tako je reSena vseh Zelja,
re$ena tega, da bi si sploh Zelela. Film tako ponu-
ja podobo zenske kot pasivne junakinje, ki lahko
zivljenje aktivno vzame v svoje roke le v trenutku

smrti, ne zmore pa se soociti s svojim ljubimcem
in deliti z njim svoja notranja hrepenenja in kopr-
nenja.

Tudi Lucija, ki jo igra Alenka Vipotnik v
istoimenskem filmu (1965), je v vlogi podvoje-
ne gre$nice in podvojene Zrtve. Njen prvi greh je
otrok, ki je na poti pred poroko, njen drugi greh
pa, da ga pric¢akuje z moskim, ki je v vi§jem druz-
benem razredu kot ona. Lucija je pridna, poste-
na, lepa in delovna kajzarska dekla, vendar to ni
dovolj, da bi bila vredna bogatega gruntarskega
sina Bolteta Podlogarja. Vprasanje druzbenega
statusa je posebej mocno poudarjeno z odlocitvijo
njegovih bratov, Gasperja in Mihorja, ki ne Zelita
ziveti pod isto streho s kajzarsko deklino. Njuna
odloditev je dokonc¢na, saj takoj po poroki Lucija
in Bolte odideta v dolino. Lucija je za svoj dvojni
greh kaznovana pri porodu, ki je prezgoden in pri
katerem oba z otrokom umreta, Podlogarjevi pa se
ponovno spravljeni in s spoznanjem vec zberejo na
svoji domaciji.

Tudi v Laznivki (1965) lahko opazujemo
glavno junakinjo Branko kot tipi¢no melodramsko
junakinjo. Branka je namre¢ nezadovoljna s svojo
usodo, zeli si moskega, ki bi jo ljubil. V svoji Zelji
gre celo tako dale¢, da si razmerje preprosto izmisli,
sodelavkam pa naplete zgodbo o nekem doktorju,
s katerim naj bi imela resno zvezo. »Branka je torej
ZeleCa Zenska', Zenska, ki ima izdelano matrico Ze-
ljenja in vanjo vpet objekt Zelje — moskega«.” Ko se
v Brankinem Zivljenju pojavi Bata, se vanj zaljubi
in za¢ne razmerje, ki pa z njegove strani ni iskre-
no, saj je njegov edini cilj, da dobi Brankin denar.
Branka tega seveda ne ve, ob njem jo preplavljajo
intenzivna ljubezenska Custva, zaslepljenost, upa-
nje na poroko. Ob koncu filma, ko izve, da je bila
prevarana, s solzami v oceh odide z zabave v objem
svojega izmisljenega doktorja. Vseeno pa si Branka
na koncu $e vedno zeli, da bi zelela.

Trpeca melodramska junakinja, obravnava-
na kot Zrtev, je $e mati Francka iz filma Na klancu
(1971). Francka trpi v ljubezni, ko jo vara ljubimec,
ki ga ljubi, v zakonu, ko moz vso krivdo za bedo
naprti njej in nato odide v tujino za bolj$im zasluz-
kom, pri skrbi za otroke, ko jim skusa pridobiti de-

17 Prim. Zdenko Vrdlovec, 40 udarcev, Slovenska filmska pu-
blicistika o slovenskem in jugoslovanskem filmu 1949-1988.
SGFM, Ljubljana, 1988, str. 394-401.
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nar za Solanje. Njeno trpljenje ji na obrazu zarise
globoke gube, njeni gibi delujejo utrujeno, videti
je stara. Zive¢ na klancu siromakov, je odrinjena
na rob druzbe, v stiski ji pomagajo edino nekateri
sosedje. Franckino trpljenje pa ni z ni¢imer naka-
zano ali pogojeno. Lahko bi rekli, da trpi zato, ker
je Zenska in ker je mati. Na to nakazuje tudi podvo-
jena zgodba njene héere Francke. Francka dotrpi,
ko umre.

Film Ljubezni Blanke Kolak (1987) je Zanr-
sko spet melodrama, kjer ze sam naslov implicira
na to, da bomo opazovali ljubezenska razmerja
zenske. Ceprav zgodba resni¢no prikazuje Blanki-
ne ljubezni, pa je eno od glavnih sporocil filma ne-
kaj povsem drugega: gledalce skusa ozavestiti, da
bi razumeli, kako lahko politika pogubno posega
v intimo ¢loveka.'® Vseeno pa bi bilo zgreseno v
tej protagonistki videti zgolj trpeco ali nesrecno ju-
nakinjo. Blankina ljubezenska kalvarija se je zacela
zaradi politike, njena prva ljubezen je bila tipi¢na
povojna ljubezen (upravnik kmetijske zadruge, ki
pleza po druzbeni lestvici zaradi politike), njena
druga pa melodramska (v Lacota se Blanka noro
zaljubi in upa na lepse zivljenje z njim, vendar pa
je Laco prekupcevalec in izsiljevalec in ga zaprejo).
Blanka sicer skusa svoje dusevne bolecine resiti v
svojem poklicnem Zivljenju ter v alkoholu. V sta-
nju opitosti skusa zapeljati prijatelja Lakija, ki pa
je homoseksualec. Blanka uspe v svojem fotograf-
skem poklicu, ne uspe pa v ljubezni.

Ta film torej reprezentira zensko, ki je po-
klicno dokaj emancipirana, samostojna, svobodna
in uspesna, ji pa manjka moske ljubezni, saj je le-
ta pogojena s politi¢cnimi dejavniki, proti katerim
je zenska nemocna. Podoba zenske je torej precej
dvoumna: po eni strani je predstavljena kot aktiv-
na (fotografinja), po drugi strani pa pasivna (ljube-
zensko Zivljenje).

Tu smo nasteli le nekaj najbolj znacilnih
slovenskih melodram in melodramskih junakinj.

18  Namrec Blankine Zelje oziroma zagate njenih Zelja ustvarja
prav Zgodovinska Nujnost, povezana s politicnimi dejav-
niki (izgradnja socializma). Zaradi Zgodovinske Nujnosti
izgubi moza, ki ga pozre revolucija kot enega izmed svojih
otrok; kot zZrtev politicnih Cistk ga deportirajo na Goli otok.
Potem izgubi Se ljubimca, kije sicer navaden lopov, vendar
ga odpelje isti policaj, ki je zaprl Ze njenega moza. In ko
Blanka ostane brez moskih, ostane sama, prepuscena svaji
histeriji.

Gledano skozi o¢i ¢asa pa se melodrame snemajo
$e danes. V slovenski druzbi se celo kazejo kot naj-
bolj hvalezna »roba«. Melodramska trpeca Zenska
je najverjetneje »v sorodu« s slovansko trpeco duso
in je zato tako pogosto rabljen tip v slovenskem fil-
mu. Melodramsko podobo Zenske lepo dopolnjuje
podoba zenske kot trpece matere, ki je najpogo-
stejsi tip zenske v slovenskem filmu (cankarjanska
mati), njej nasprotni pa sta neodvisna zenska in
zenska kot borka ter upornica.

Neodyvisna zenska

Silvan Furlan je menil, da se Zenske kot ne-
odvisne Zenske pojavljajo na filmskem platnu le
poredko. Pri tem moramo povedati, da kot neod-
visno zensko prepoznamo tisto, ki je samostojna,
svobodna in ki se kaze kot nepodrejena moskemu.
Seveda so zenske v filmu veckrat nelocljivo pove-
zane z moskimi liki in so lahko v filmih prikazane
kot neodvisne zgolj v kratkem kadru. Poleg tega pa
je predstava o tem, katera zenska je v filmu repre-
zentirana kot neodvisna, povezana tudi z osebni-
mi prepricanji opazovalca/raziskovalca. Kljub tem
omejitvam bomo skusali nakazati vsaj nekatere ne-
odvisne zenske like slovenskega filma.

Delno neodvisna je, na primer, Branka v fil-
mu Laznivka, ki si sama sluzi svoj denar in sode-
lavke v sluzbi spodbuja k neodvisnosti od moskih;
tudi Karla v filmu Iskanja je izrazito samosvoja in
samostojna, emancipirana, druga¢na od drugih
zenskih likov v tem filmu. Neodvisna je tudi go-

Na klancu

Producent: Vesna film

ReZiser in scenarist: Vojko Duleti¢
Direktor fotografije: Mile de Gleria

Mati Francka je utrujena in zgarana. Tipi¢na podoba
cankarjanske trpece matere, ki je dala pecat podobi Zenske v
slovenskem celovec¢ernem filmu.
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Povest o dobrih ljudeh
Producent: Viba film

Reiser: France Stiglic

Scenarista: France Stiglic in Andrej Hieng
Direktor fotografije: RudiVavpoti¢
Snemalec: Slavo Vajt

Slepa, pa vendar angelska Katica ima nezen obraz kot nedol-
7na poljana, lepe, velike oci, kot jezera dobrote in krhko telo.

spodi¢na Julija, ki ima sicer v filmu Jara gospoda
zgolj epizodno vlogo (neodvisnost ji je podeljeval
njen mes$canski razred). Neodvisni sta zagotovo $e
Zefa v Rdecem klasju, ki brez pomoci bolehnega
moza skrbi za grunt, in Radmanca v Ljubezni na
odoru, ki svojo neodvisnost pokaze s tem, da se
odseli od starega Radmana k mlademu ljubimcu.
Taksne so tudi Minka v Pustoti, ki po smrti oceta
zupana prevzame vlogo zupanje, Meri iz filma To
so gadje, ki svojo neodvisnost kaze s tem, da se od-
lo¢i za tipi¢no moski poklic, in mlada Jagoda iz fil-
ma Ko zorijo jagode, ki kljub svoji mladosti Zivlje-
nje zivi tako, kot se ji zdi najbolj prav. Od nikogar
odvisne so tudi babica Sara B. v filmu Babica gre
najug, dekle iz filma Ekspres, Ekspres, Magdalena-
Mojca v Zadnji vecerji; zelo samostojna so tudi tri
dekleta v filmu Varuh meje in pa Spela v Kajmaku
in marmeladi.

Pogojno neodvisna bi lahko bila tudi Karo-
lina Zasler v filmu Vdovstvo Karoline Zasler, kajti
Karolina vseeno i$¢e podporo moskega in si zeli
njegove varnosti, prav tako tudi Eva iz istoimen-
skega filma, vendar se tudi ona vse prevec nasla-
nja na moskega, ki je prisoten v njenem Zivljenju.
Ugotovimo lahko, da so reprezentacije neodvisne,
samostojne Zenske pogostejSe v filmih zadnjega
desetletja, ceprav ne smemo pozabiti, da samostoj-
ne zZenske najdemo tudi v filmih starejsega datuma.
Ce se spet naslonimo na teorijo, ki pravi, da film

odraza druzbena dogajanja in druzbeno realnost,
lahko rec¢emo, da je ve¢ neodvisnih Zensk v sodob-
nosti na slovenskem filmu mogoce najti zato, ker
je tudi realna Zenska v slovenski druzbi postajala
vedno bolj neodvisna in vedno bolj emancipirana.

Zenska kot upornica in borka

Zensko, ki se upira druzbi in njenim pravi-
lom, zensko, ki sku$a spremeniti svet, prvi¢ zagle-
damo v filmu Dih (1983). V ospredju filma je sicer
zgodba o vmesavanju politike v medicino in ne to-
liko zgodba Zenske, vendar pa je to eden redkih fil-
mov, kjer je Zenska prikazana kot upornica. Glavna
protagonistka Barbara Tratnik, mlada zdravnica,
se bori zoper prikrito ekolosko zlo, vendar pa je
v svojem prizadevanju zaradi vrste okolis¢in izi-
grana, povrh vsega pa postane tudi tragi¢na zrtev
(Barbara naredi splav, v svojem boju je popolno-
ma nemocna). Film nam torej prikaze zensko, ki
se sicer neuspesno spopade z »mlini na veter«, a se
vendarle bori za eti¢no cistost in boljsi jutri.

Nekaj uporniskega duha bomo nasli tudi
v babici Sari B. iz filma Babica gre na jug (1991).
Film govori o begu ekscentri¢ne starke iz doma za
ostarele, kamor so jo, po njenih besedah, strpali
sorodniki, ki so se je Zeleli znebiti. Film postavlja
na glavo nekatere predsodke o ostarelih ljudeh, ko
govori o njihovem mo¢nem duhu in volji, da bi v
zivljenju $e kaj postorili. S starostjo ne Zelijo biti
obremenjeni (Sara rece svojemu mlademu prijate-
lju Davidu, naj jo neha klicati babica, ker ji je ime
Sara). Film izvrstno reprezentira uporniski duh
ostarele babice, ki se ne Zeli sprijazniti s hiranjem
v domu za ostarele.

Film Slepa pega (2002) je drugi slovenski
film, ki ga je rezirala zZenska in katerega filmski kri-
tiki skupaj s filmom Varuh meje postavljajo v okvir
neke vrste Zenskega filmskega zanra. Film v prvi
vrsti govori o prekletstvu narkomanske odvisnosti,
o izgubljenosti v svetu in o nerazumevanju. Go-
vori pa tudi o tem, da je Zenska tista, ki pogumno
skusa najti reitev za tragi¢no situacijo, medtem ko
moski junak, za katerega se izkaze, da je njen brat,
lastni izgubljenosti noce ubezati. Slepa pega je film
z moc¢no in karizmati¢no zensko junakinjo Lupo.
Lupa je mocan karakter v boju z mamilarsko od-
visnostjo, vendar je na¢in njenega boja pravzaprav
preve¢ §ibek za brata. Tudi zato se nazadnje odloci
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za smrtonosno dozo, ki mu jo vbrizga kar sama. Pri
tem v filmu ni nazorno pokazano, da je odloditev
za evtanazijo zanjo tezka odlocitev, zdi se bolj kot
odlociteviz ljubezni do brata, ki zanj ne zeli vec, da
trpi. Film nam prikazuje zensko kot borko, ki bo
storila vse za tistega, ki ga ima rada, in kot Zensko,
ki se neizmerno upira bolezni, odvisnosti ipd.

Uporniska je tudi Zana iz filma Varuh meje
(2002). Zana se s svojo osebnostjo in znadajem na
vseh ravneh upira moralnim vrednotam slovenske
druzbe, morda je tudi zato usmerjena v lezbi¢no
izkusnjo.

Zenske upornice torej kot osamele planike
sredi gora $trlijo iz sivega povpredja trpecih mater.
To, da smo v zgodovini slovenskega filma nagli le
nekaj upornic, zgovorno prica o mitu Zenske, ki je
vdana, poslu$na, neaktivna, kar potrjuje misel, da
ta mit vlada tudi v slovenski druzbi. Tudi ¢e pogle-
damo po slovenski zgodovini boja Zensk za enako-
pravnost, najdemo le nekaj pravih bork, kot je na
primer Angela Vode.

Nevtralna druzinska mati

Vi slovenskem filmu pa se poleg vseh na-
Stetih reprezentacij pojavlja tudi podoba povsem
nevtralne druzinske matere, ki skrbi za dom in
druzino. Ker je s tem tudi popolnoma zadovoljna,
ni obremenjena s trpljenjem, krivdo, Zrtvovanjem.

Taks$ne mame se bolj ali manj sicer poja-
vljajo v stranskih vlogah, na primer v filmih Kekec
(1951), Balada o trobenti in oblaku (1961), Druzin-
ski dnevnik (1961), Nas avto (1962), Sre¢no Kekec
(1963), Lucija (1965), Laznivka (1965), Cvetje v je-
seni (1973), Na papirnatih avionih (1967), Povest
o dobrih ljudeh (1975), Sreca na vrvici (1977), Ko
zorijojagode (1978), Iskanja (1979), Boj na poZiral-
niku (1982), Pustota (1982), Nobeno sonce (1984),
Veselo gostivanje (1984), Poletje v skoljki (1986),
Moj ata socialisticni kulak (1987), Carmen (1995),
Outsider (1997), V petek zvecer (2000), Nepopi-
san list (2000), Kruh in mleko (2001), Sladke sa-
nje (2001), Pozabljeni zaklad (2002), Na planincah
(2003), Kajmak in marmelada (2003), Pod njenim
oknom (2003) itd., nasli pa jih bomo v vsakem zgo-
dovinskem obdobju, v skorajda vsakem filmskem
Zanru.

Tistega lepega dne
Producent: Viba film

Refiser: France Stiglic

Scenarista: France Stiglic in Andrej Hieng
Direktor fotografije: Ivan Marin¢ek
Snemalec: Ivo Belec

Hedvika je s svojo lepoto ocarala italijanske vojake, mnoge
vas¢ane, med njimi pa tudi Stefuca.

Opravljive gospe se zberejo v gruco in »zaslisujejo« otroke o
novicah.

K podobi nevtralne druzinske matere sta
najpogosteje pripeta oznacevalca ‘predana’ in
‘skrbna’. Tak$ne matere sicer nudijo dober iden-
tifikacijski potencial zaradi mitskih predstav in
kulturne pogojenosti Slovencev. Ceprav nevtralne
druzinske matere ne nastopajo v glavnih vlogah
in niso v ospredju filmske naracije, bi lahko rekli,
da na gledalca vseeno vplivajo, vendar bolj na im-
plicitni ravni, ko v njegovo zavedno in nezavedno
prihajajo »skozi zadnja vrata«.

Zenska v slovenskem filmu skozi posamezna
zgodovinska obdobja torej zaseda nekaj osnovnih
reprezentacijskih tipov, a podoba zenske je skon-
struirana nekoliko $ir$e, kot smo sprva pri¢akova-
li. Reprezentacije Zensk se sicer v ¢asu spreminjajo.
Tako smo na primer od petdesetih do sedemdese-
tih let prej$njega stoletja lahko opazovali partizan-
ske matere, ki jih danes v filmu ne bomo ve¢ nasli
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(in jih tu tudi nismo posebej omenjali),"” nekaj ma-
lega je angelskih Zensk in Zensk upornic, mrgoli pa
trpecih melodramskih zrtev, trpecih mater in nev-
tralnih druzinskih mater.

Razli¢ni teoretiki bodo trdili, da obstaja
nekaj taksnega, kot so tipi¢ne zenske lastnosti in
nekaj tak$nega, kot so tipi¢ne moske lastnosti. Ne
glede na to, ali se s to trditvijo strinjamo ali ne, pa si
lahko pogledamo, katere od lastnosti so v sloven-
skem filmu skoraj vedno pripisane Zenski.

Podoba Zenskih opravljivk

V druzbi obstaja prepricanje, ki pravi, da se
je Kristus najprej pokazal Zenskam zato, ker je ve-
del, kaksne klepetulje so, in ker se mu je mudilo
$iriti vest o svojem vstajenju.”® Mediji in film pa to
stereotipno podobo Zensk ohranjajo in jo nenehno
utrjujejo.

V slovenskih filmih so tako Zenske skoraj
vedno prikazane kot tiste, ki prenasajo novice, so
tiste, ki se zbirajo v grucah in opravljajo. V Tistega
lepega dne (1962) $tiri razli¢no stare zenske opra-
vljajo Stefuca, ki se je $el razburjat k zupniku, da
zeli Pe¢anovo héer za Zeno. Ko jih zasli$i eden od
va$¢anov, jim rece, da je radovednost greh Zenske
ter da bi Stefuca ena od njih zagotovo pokoncala
z jezikom.?" Opravljajo tudi Zenske v filmu To so
gadje (1977), ki imajo nenchno v zobeh Stebeto-
ve fante in samo preZijo, kaj se bo pri Stebetovih
zgodilo, da si bodo sploh imele kaj pripovedovati.
Opravljiva so tudi dekleta v filmu Lucija (1965),
ki za Lucijinim hrbtom govorijo, kako dobro si je
postlala, ker se bo porocila na Podlog in kako jih
zdaj Se pogledati noce.

Na opravljanje zensk se sklicuje tudi eden od
Podlogarjevih fantov: »Sem pa rajsi za strica, kot
da bi me babe po zobeh viacile«, pa tudi o¢e Podlo-
gar Luciji da vedeti, da mora biti postena, e$, »ne
maram jezikov«. Tudi v filmu Vesna (1953) imajo

19O partizanskem filmu ter s tem tudi o podobi partizanskih
zensk, mater, veliko vec piSe Peter Stankovic v knjigi Rdeci
trakovi (Fakulteta za druzbene vede, knjizna zbirka Kiosk,
2005).

20 Prim. Simone de Beauvoir, Drugi spol, Delta, Ljubljana,
1999, str. 152.

21" Ena od gospa se celo pridusa: » Kaksen blagoslov, toliko no-
vega na en sam danl«

glavni moski junaki Kocjanovi sosedo, opravljivo
radovednico, ki se boji, da ne bi ¢esa zamudila in
ves ¢as kuka skozi okno, da bi videla, kaj se doga-
ja pri njih. V Samorastnikih (1963) opravljivke pri
masi Meto za njenim hrbtom oznacijo kot pankr-
tnico in pregresnico.

Zanimivo je, da v izredno redkih filmih
taksne »novice« pripovedujejo moski. Ce jih ze
pripovedujejo, pa niso »pravi« moski. Tako je, na
primer, v filmu Ljubezen nam je vsem v pogubo
(1987) novico o smrti ljubice in nerojenega otro-
ka glavnega junaka v gostilni povedal vasgki pijan-
¢ek. Moski v treznem stanju opravljivih novic, kot
kaze slovenski film, ne pripovedujejo, ¢e pa Ze, so
taki mogki opravljivci vedno nekaksni posebnezi,
kar za Zenske ne velja. Seveda pa se mogki junaki
z opravljanjem pogosto tudi ne strinjajo, kar dajo
eksplicitno vedeti. Zensko na tak nadin postavijo
v polozaj neumne opravljivke, ali kot pravi mogki
v filmu Ljubezen nam je vsem v pogubo: »Kaj pa
opletas z jezikom kot krava z repom. «

V filmih novej$ega datuma (predvsem od
leta 1990 dalje) opravljivk ne najdemo ve¢ veliko.
To najverjetneje ne pomeni, da se je mo¢ mita o
zenskah klepetuljah zmanjsala. Ena izmed moznih
razlag za zmanjsanje $tevila opravljivk na platnu
je ta, da se novejsi filmi dogajajo ve¢inoma v me-
stih, kjer opravljanje nima tolik§nega pomena kot
v vaskih skupnostih, saj je skupnost mestnih ljudi
manj koherentna, pa tudi ljudje se manj poznajo
med sabo in opravljanje kot tako nima pomena.

Podoba Zensk kot presustnic

Ce govorimo o predustvu, je Zenska zaradi
svojega izvirnega greha ze vnaprej sumljiva, njej
grehov namre¢ ni potrebno dokazovati, saj je kri-
va, $e preden ji je krivda dokazana. »Zenska mora
potrditi svojo nedolznost, kajti Zenska je zvijacna«,”
ali kot pravi srednjeveski izrek, ¢e§, Zenska, ki ne
vara, ni prava Zenska.

Zenske so v slovenskem filmu prikazane kot
presustnice kar nekajkrat. Tako ima zunajzakon-
sko razmerje Ancka v Jari gospodi (1953), Zefa v
Rdecem klasju (1970), Dina v Maskaradi (1971),
Karolina Zaler (1976); ta je presustvovala ze pred

22 Prim. Simone de Beauvoir, Drugi spol, Delta, Ljubljana,
1999, str. 266.
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smrtjo svojega moza, pa tudi potem si je omislila
mnoge ljubimce.

Presustvuje tudi Radmanca (Afra) v Lju-
bezni na odoru (1973), in sicer z umsko nekoliko
omejenim Voruhom, in pa Marta z razbojnikom
Petrom v Povesti o dobrih ljudeh (1975). PreSustni-
ca je $e Olga v Belih travah (1976) ter Toncka, ki
vara svojega Martina Kacurja v Idealistu (1976).
Presustvujeta $e Marusa v tretji zgodbi filma Ljube-
zen nam je vsem v pogubo (1987), ki svojega moza
prisili, da odide v Ameriko za bolj$im zasluzkom,
ona pa se medtem zabava s svojim ljubimcem, in
Lencka iz druge zgodbe istega filma. Vera v filmu
Zrakoplov (1993) celo zanosi s poStarjem, prevaran
paje tudi pesnik Miha v Odi Presernu (2000).

Seveda so nekajkrat varali tudi moski, Ce-
prav je filmov s takimi zgodbami manj. Blanko vara
moz Pavle v filmu Ljubezni Blanke Kolak (1987),
tudi Boris v Pod njenim oknom (2003) vara svo-
jo Zeno, ki je v filmu sicer sploh ne vidimo, Kern
v Odpadniku (1988) pa ima ljubico Nino (tajnico
v svojem podjetju). Svojo Zeno Mojco vara Stane
Berger v filmu Decembrski dez (1990); Maks, tipi¢-
ni ljubljanski umetnik, vara svojo zeno Marjetico,
ki finan¢no oba vzdrzuje, v filmu Stereotip (1997),
pa tudi Gregor v filmu Rusevine (2004) ima poleg
razpadajocega zakona z Emo $e razmerje z mlado
igralko Suzano.

Vendar pa je mogoce opaziti razliko v film-
ski naraciji, kadar preSustvuje Zenska ali kadar je
gre$nik mosgki. Vi vecini navedenih filmov je Zen-
ska za svoje preSustvo vedno kaznovana: obsoje-
na je kot vlacuga (Ancka), dozivi tragicen konec
(Karolina, Lencka) ali pa je presustvo kaznovano s
smrtjo ljubimca (Voruh). Vi nekaterih primerih pa
se zgolj nesre¢no nadaljuje njeno Zivljenje. Kriv-
da za napacno ljubezensko izbiro je torej obicaj-
no pripisana zenski, lahko bi rekli, da je v vecini
primerov Zenska prikazana kot tista, ki je kriva za
razpad zakona. Pri mogkih presustnikih pa lahko
opazimo, da njihovo varanje ne vpliva tako mo¢no
na njihovo zgodbo. Najveckrat njihova kazen niti
ni nakazana. Izjema sta Maks (Stereotip) in pa Sta-
ne Berger (Decembrski dez), ki umreta pod streli
svojih Zena, vendar je zgolj Maks ustreljen name-
noma, pa $e to v afektu. Opazimo lahko tudi, da je
zensko presustvovanje na filmskem traku prisotno
ze od samih zacetkov slovenskega filma, medtem

ko smo za prikaz moskega presustvovanja morali
¢akati do osemdesetih let.

Mit o zenski presustnici pa je tako mocan,
da v slovenskem celovecernem filmu presustvujejo
tudi zenske sodobnega Casa.

Oblacila kot del zenske

Oblacila delujejo kot znakovni sistem, v gle-
dalca pase vtisnejo dolo¢eni pomeni filmskih likov
tudi zaradi oblacil, ki jih nosijo. Splosno znano je,
da o emancipiranosti zenske v dolo¢enem zgodo-
vinskem obdobju pove precej Ze to, ali Zenska nosi
krilo ali hlace.

Dandanes nam sicer to razlikovanje ne po-
meni vec veliko, saj Zenske nosijo obe vrsti obla¢il,
v preteklosti pa so bila oblacila v tem smislu bolj
pomembna. Pri tem seveda ne smemo pozabiti, da
izbiro oblacil za filmske like opravijo kostumografi
in da so nekatera oblacila pogojena z zgodbo, sce-
narijem ipd.

V. filmih petdesetih in Sestdesetih let so bila
obladila moc¢no povezana z osvajanjem. Vi filmu
Jaragospoda (1953) je tako Ancko ¢akalo popolno-
ma novo oblacilo za zmenek, ki ji ga je podaril njen
spremljevalec, pri tem pa ji je, ko je prisel ponjo,
dejal: »Preoblecite se, Ancka, cakam vas«. Torej, za
zmenek ne mores§ obleci Cesarkoli ze, ampak se je
potrebno oble¢i priloznosti primerno.

Babica gre na jug

Producent: Vogue & Kline Production
ReZiser in scenarist: Vinci Vogue Anzlovar
Direktor fotografije: Peter K, Bratusa
Snemalca: Peter K. Bratusa, Sven Pepeonik

Uporniska babica Sara si ne Zeli v dom za ostarele in to tudi
jasno pokaze
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Carmen

Producent: Vertigo/ Emotion film, TV Slovenija
ReZiser in scenarist: Metod Pevec

Direktor fotografije: Tomislav Pinter

Carmen'je le ena od melodramskih Zensk slovenskega filma,
ki pa s svojo lepoto ocara kar dva moska lika v filmu.

Tudi v filmu Ne ¢akaj na maj (1957) lahko
ugotovimo, kako pomembna so oblacila. Tri dekle-
ta se odlocajo za to, katera od njih bo $la na ulico
povabit fante na smucanje. Dekleta se domenijo
glede na to, kako so oblecena: »Jaz sem v hlacah,
Breda v trikoju, samo ti si v krilu.« Na ulico je odsla
tista, ki je bila v krilu. Krilo je torej predstavljalo
simbol zenske in Zenstvenosti. S primerno izbiro
obla¢il pa zenske tudi osvajajo.

V filmu Na klancu (1971) Franckin moz
jezno zahteva, da si mora Francka kupiti kaks$na
nova oblacila, ¢e$: »Ne bos hodila, kakor kaksna
dekla.« Toncka v Idealistu (1976) pa svojega moza
sprasuje: »Ti je vSec moja obleka?« Ko se Toncka
lepo oblece, jo moz vprasa: »Za koga se pa tako na-
pravljas?« Odgovori mu: »Zate prav gotovo ne.«

V nastetih filmih so bila obla¢ila pomemben
oznacevalec Zenske, njenega druzbenega statusa in
njene zapeljevalne vloge. V teh filmih so se o Zen-
skih oblacilih tudi eksplicitno pogovarjali. Sicer
lahko do filma To so gadi (1977) opazujemo Zen-
ske ve¢ ali manj v krilih ali oblekah, v tem filmu pa
pride do preloma, kjer obleka simbolizira emanci-
pacijo zenske: vse zenske v filmu nosijo krila, ra-
zen emancipirane Meri (ona je tista, ki se odloci za
znacilno moski poklic - Soferko avtobusa), ki nosi
hlace, vendar jih tudi ona nosi samo v domacem
okolju. Meri se namrec¢ takoj, ko pride k njej snu-
bec, preoblece v krilo. Seveda ne moremo trditi,
da so po tem filmu vsi nadaljnji filmi prikazovali
zenske, oblecene v hlace. Pravzaprav so se zenske
v hlacah v slovenskih filmih bolj mnozi¢no zace-

le pojavljati $ele od konca osemdesetih let naprej.
Emancipirana zenska v slovenski druzbi se je torej
kaj kmalu pojavila tudi kot emancipirana Zenska v
slovenskem filmu.

Po pregledu slovenskih celovecernih fil-
mov lahko recemo, da se je v filmih devetdesetih
let spremenila vloga oblacil. Oblacila v prvotnem
pomenu niso ve¢ »osvajalski« element, temve¢ po-
stanejo pomemben vir Zenske Zelje. Pravzaprav se
zdi, kot da zenska nima drugih Zelja, kakor da si kaj
kupi. Nakupovanje oblek tako postane potesitev
zenske zelje. Spremembe, ki so se zgodile v sloven-
ski druzbi devetdesetih let (tranzicija, kapitalizem,
vecanje potro$ni$tva), so se tako odrazile tudi na
filmskem platnu. Tako Marjetica (Stereotip, 1997)
sprasuje svojega moza Maksa: »Kdaj bom jaz kaj
imela od tega blesavega Zivljenja? Kdaj si bom lahko
kaj za oblec kupila?« V filmu Kajmak in marmelada
(2003) pa Spela rohni na svojega Boza: » Tiho bodi
gnida, kdaj sem si nazadnje kaj kupila? Vse dam
zate.«

Oblacila so torej skozi razlicna obdobja slo-
venskega filma odrazala emancipacijo Zensk, v za-
dnjih letih pa so postala pomembna zenska Zelja.

Zakljucek

Pregledali smo celoten opus slovenskih ce-
lovecernih filmov v stotih letih (z opombo, da se
kontinuirano snemanje celovecernih filmov za¢ne
Sele leta 1948) in ugotovili, da je mnogo dejavnikov
vplivalo na podobo zenske v slovenskem filmu.?
Vsekakor gre za druzbene in zgodovinske dejavni-
ke (socializem, emancipacija zensk ...), politicne
dejavnike (tisti, ki financira film, doloca, kaj se bo
posnelo in na kaks$en nacin), Zanrsko usmeritev
(melodrama, komedija, grozljivka, tragedija - v
nekaterih zanrih so Zenske vloge in tipi dolocene),
kulturno doloc¢enost (pomen literature v sloven-
ski zavesti in vloga gledali$¢a ob zacetkih filmske
umetnosti) in mite slovenske druzbe (Zenska je
presustnica, Zenska je opravljivka, Zenska je mati).

Ti dejavniki so glavni »krivci«, da je Zenska
vslovenskem filmu predstavljena dokaj stereotipno
in da smo lahko dolo¢ili posamezne tipe Zensk.
Ugotovili smo tudi, da so nekatere podobe Zensk

23 Ob tem se moramo stririjati s trditvijo, da se v slovenskem
filmu odraza konstruirana realnost slovenske druzbe.
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iz slovenskega filma skozi ¢as izginile (na primer
partizanska mati) in da se nekatere podobe poraja-
jo le obc¢asno (na primer Zenska kot angel, zenska
kot upornica, borka).

Viri - filmi

Kekec (Joze Gale, 1951)

Vesna (Frantisek Cap, 1953)

Jara gospoda (Bojan Stupica, 1953)

Ne ¢akaj na maj (FrantiSek Cap, 1957)

Noéni izlet (Mirko Grobler, 1961)

Ples v dezju (Bostjan Hladnik, 1961)

Balada o trobenti in oblaku (France Stiglic, 1961)
DruZinski dnevnik (Joze Gale, 1961)

Tistega lepega dne (France Stiglic, 1962)

Nas avto (Frantisek Cap, 1962)

Srecno Kekec (Joze Gale, 1963)

Samorastniki (Igor Pretnar, 1963)

Lucija (France Kosmac, 1965)

Laznivka (Igor Pretnar, 1965)

Po isti poti se ne vracaj (Joze Babic, 1965)
Grajski biki (Joze Pogacnik, 1967)

Na papirnatih avionih (Matjaz Klop<ic, 1967)
Nevidni bataljon (Jane Kav¢ic, 1967)

Peta zaseda (France Kosmac, 1968)

Sedmina (Matjaz Klopcic, 1969)

Rdeée klasje (Zivojin Pavlovié, 1970)
Maskarada (Bostjan Hladnik, 1971)

Na klancu (Vojko Duleti¢, 1971)

Cvetje v jeseni (Matjaz Klopci¢, 1973)
Ljubezen na odoru (Vojko Duleti¢, 1973)
Strah (Matjaz Klopci¢, 1974)

Povest o dobrih ljudeh (France Stiglic, 1975)
Bele trave (Bostjan Hladnik, 1976)

Idealist (Igor Pretnar, 1976)

Vdovstvo Karoline Zasler (Matjaz Klopcic, 1976)
Sreca na vrvici (Jane Kavdic, 1977)

To so gadi (Joze Bevc, 1977)

Ko zorijo jagode (Rajko Ranfl, 1978)

Iskanja (Matjaz Klopcic, 1979)

Boj na poziralniku (Janez Drozg, 1982)
Pustota (Joze Gale, 1982)

Dih (Bozo Sprajc, 1983)

Eva (Franci Slak, 1983)

Nobeno sonce (Jane Kavcic, 1984)

Veselo gostivanje (France Stiglic, 1984)

Poletje v $koljki (Tugo Stiglic, 1986)

Ljubezen nam je vsem v pogubo (Joze Gale, 1987)
Ljubezni Blanke Kolak (Boris JurjaSevic, 1987)
Moj ata socialisticni kulak (Matjaz Klopcic, 1987)

Odpadnik (Bozo Sprajc, 1988)
Decembrski dez (Bozo Sprajc, 1990)
Babica gre na jug (Vinci Vogue Anzlovar, 1991)
Zrakoplov (Jure Pervanje, 1993)
Carmen (Metod Pevec, 1995)

Ekspres, Ekspres (Igor Sterk, 1997)
Outsider (Andrej Kosak, 1997)

Stereotip (Damjan Kozole, 1997)

V petek zvecer (Danijel Sraka, 2000)
Nepopisan list (Jane Kav¢ic, 2000)

Kruh in mleko (Jan Cvitkovié, 2001)
Oda Presernu (Martin Srebotnjak, 2001)
Sladke sanje (Sa$o Podgorsek, 2001)
Zadnja vecerja (Vojko Anzeljc, 2001)
Pozabljeni zaklad (Tugo Stiglic, 2002)
Slepa pega (Hanna A. W. Slak, 2002)
Varuh meje (Maja Weiss, 2002)

Na planincah (Miha Hocevar, 2003)
Kajmak in marmelada (Branko Duri¢, 2003)
Pod njenim oknom (Metod Pevec, 2003)
Rusevine (Janez Burger, 2004)
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Zusammenfassung

DAS BILD DER FRAU
IM SLOWENISCHEN
ABENDFULLENDEN SPIELFILM

Esbegann im fernen Jahr 1895, genau gesagt
am 28. Dezember, in Paris, als die Briidder Lumiére
das Pariser Publikum zur einzigartigen Vorfiih-
rung ,lebender Bilder® einluden.

Was zunachst Angst und Schrecken verbrei-
tete — die Zuschauer hatten sich angesichts der Dar-
stellung eines sich ndhernden Zuges hinter Stithlen
versteckt und waren aus dem Saal gefliichtet - und
eigentlich als unschuldige Form des Vergniigens
begann, entwickelte sich im Lauf der Jahrzehnte zu
einer Geldmaschine und zum Objekt zahlreicher
Untersuchungen. Der Film fand sich aufgrund sei-
ner auflerordentlichen suggestiven Macht bald im
Zentrum des Interesses von Industrie, Handel, Po-
litik, Kultur und Wissenschaft. Auf der Leinwand
sah man im Laufe eines guten Jahrhunderts kimp-
fende Helden und sterbende Gottinnen; Kinder
wurden geboren, ebenso verschiedene Bilder von
Minnlichkeit (des Typs James Bond) und Weib-
lichkeit (des Typs Marilyn Monroe).

Es war nur eine Frage der Zeit, bis der
Film auch slowenischen Boden betrat. Die ersten
schiichternen Aufnahmen filmte Karol Grosmann
mit einer Filmkamera im Jahr 1905 in Ljutomer.
Im Jahr 1931 begannen sich auch andere Slowe-
nen mit der ,siebenten Kunst® zu beschaftigen.
Auf das kontinuierliche Filmen von abendfiillen-
den Spielfilmen musste man in Slowenien bis zum
Jahr 1948 warten und auch die Suche nach einem

eigenen filmischen Ausdruck dauerte einige Zeit.
Verschiedene Faktoren beeinflussten die sloweni-
schen abendfiillenden Spielfilme und gaben ihnen
ein eigenes Geprage. Zunachst kimpfte man mit
der verspateten Einfiihrung der Filmtechnologie,
dann mit dem Mangel an entsprechend geschulten
Kraften, an Drehbiichern, an Geld.

Ein weiterer wesentlicher Einflussfaktor war
die langjahrige Unterordnung des Films unter die
Literatur. Der slowenische Film hatte eine litera-
rische Erzahlweise und fand keinen originaren
filmischen Ausdruck. AufSerdem wurden nach li-
terarischen Vorlagen arrivierter slowenischer Au-
toren viele Filme gedreht, die jedoch fern von der
Gegenwart und damit auch fern vom slowenischen
Publikum waren. Hinzu kommt, dass der Film auf
slowenischem Gebiet eine wichtige Aufgabe hatte,
da er ein brauchbares Mittel zur Verbreitung der
kommunistischen Ideologie war. Die Struktur des
slowenischen Bewusstseins wurde lange Jahre von
Lenins Parole beeinflusst, die lautete: ,Von allen
Kiinsten ist fiir uns der Film der wichtigste.”

All diese Faktoren fithrten dazu, dass der
slowenische Film eine bestimmte Art von Ge-
schichten anbot, in denen wiederum bestimmte
Bilder von Weiblichkeit auf Zelluloid gebannt wur-
den. Im slowenischen Film kann man zwar nicht
von historischen Epochen sprechen, die genau
festgelegte Frauenbilder anbieten — wie dies zum
Beispiel in Hollywood-Filmen der Fall ist -, man
kann aber Weiblichkeitsentwiirfe finden, die durch
die gesamte Geschichte des Filmes entstehen und
sie begleiten. So kann man von der Frau als char-
mante Verfithrerin oder als Engel sprechen, vom
melodramatischen Typus Frau, von der Partisa-
nenmutter, von der Frau als unabhangiges Wesen,
als neutrale Familienmutter oder von der Frau als
Kampferin, Rebellin.

Die statistischen Daten zeigen, dass bis zur
Mitte der sechziger Jahre Frauen rund 25 % aller
Rollen spielten. Langsam erhohte sich der Anteil
an weiblichen Rollen, so dass Schauspielerinnen
31 % aller Rollen in abendfiillenden Filmen spiel-
ten. Fiir die sechziger Jahre gilt, dass der niedrige
Anteil an weiblichen Rollen mit den genrespezi-
fischen Beschrankungen des slowenischen Films
(es gab mehrheitlich Partisanenfilme und Filme
zum Thema Volksbefreiungskampf) sowie mit der
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Rolle und der Lage der Frauen in der realen Welt
verbunden war. Dies gilt allerdings nicht mehr fiir
die siebziger und achtziger Jahre.

Frauen treten in abendfiillenden Spielfilmen
meist im Genre des Melodrams auf. Dies ist einer
der Griinde, warum auch im slowenischen Film der
melodramatische Typus Frau am haufigsten ist. Es
folgt die Darstellung der Frau als Mutter, und zwar
sowohl als leidende Mutter — der Mutterfigur beim
Schriftsteller Cankar entsprechend -, als auch als
neutrale Familienmutter. Recht haufig und durch
die ganze Filmgeschichte hindurch tritt die Frau
als charmante Verfiihrerin auf. Interessanterweise
sind einige Frauentypen in slowenischen Spielfil-
men nur selten anzutreffen, etwa die Frau als Re-
bellin oder die Frau als Engel.

In slowenischen abendfiillenden Filmen
werden Frauen anschaulich bestimmte ,,typische®
weibliche Eigenschaften zugeschrieben. So sind
Frauen diejenigen, die klatschsiichtige Figuren
darstellen, wihrend die mannlichen Figuren nur
selten tratschssiichtig sind. Frauen sind diejenigen,
die Ehebruch begehen und ihre Manner betriigen,
und sie sind diejenigen, die mit Kleidung befasst
sind (sei es, dass Kleidung die Quelle ihrer Wiin-
sche ist, sei es, dass Kleidung ein Mittel zum Ziel
der Eroberung von Ménnern ist).

Man kann also festhalten, dass das Bild der
Frau im slowenischen abendfiillenden Spielfilm
recht stereotyp ist und den Mythen und Vorstel-
lungen entspricht, die in der slowenischen Gesell-
schaft iiber Frauen vorherrschen.

Schlagworter: slowenischer Film, Frauen,
Filmgeschichte
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