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LA EXPERIENCIA DE LA TEMPORALIDAD EN CUATRO
POEMAS DE ANTONIO MACHADO:
PROPUESTA DE ANALISIS LINGUISTICO

“Sed fugit interea, fugit irreparabile tempus,
singula dum capti circumvectamur amore.”
Virgilio, Georgicas, Libro 11, v. 284-285

“Tiempo es el paso de nuestra conciencia por la eternidad.”
Juan Ramén Jiménez, Tiempo

1. Introduccién

“La poesia es — decia Mairena — el didlogo del hombre, de un hombre con su tiempo.”
Antonio Machado

Uno de los grandes poetas espafioles del siglo XX, Antonio Machado, era muy
consciente de que todo artista estd irrevocablemente arraigado en su tiempo y que sus
creaciones no son otra cosa que la objetivacion de su experiencia temporal. Esa sujecién
del artista-poeta en el tiempo era para Machado una verdad axiomdtica ya que el “poeta
del tiempo” crea su mundo poético con las ideas que no son categorfas formales y 16gicas
sino son directas intuiciones del ser, de su propio existir. A través de estas intuiciones se
convierte el tiempo en la temporalidad.

La verdadera raiz de la creacién poética y del pensamiento machadiano es entonces
el tiempo y a la profunda impresion de la temporalidad que emana de los versos del po-
eta, se afiade un continuo esbozo teérico sobre el fundamento temporal de la poesia (en
prélogos, poéticas, articulos y en los comentarios atribuidos a sus heterénimos Juan de
Mairena, Abel Martin).

El interés y la preocupacién de Machado por el tiempo no estdn fuera de lugar en
una época caracterizada por el propdsito de encontrar en el tiempo la fundamentalizacién
de una nueva metafisica. Machado extiende a la esfera de la poesia aquello mismo que
los pensadores desde Bergson hasta Heidegger vienen diciendo en el terreno de la filoso-
fia. El tiempo machadiano es un tiempo cualitativo (Lopez-Morillas, 1973: 256) que no
se percibe sino intuitivamente (como la dureé de Bergson), ya que sélo la intuicién (que
es un ver) puede vislumbrar el flujo infinito de lo real. Una de las maneras de expresar la
intuicién temporal es precisamente el expresar un ver fisico donde se ejemplifica que la
funcién del poeta es eternizar un “ver temporal™.

! Es ahf donde est4 la temporalidad machadiana segiin Ddmaso Alonso (1962: 167) que resalta mds el espacio que
el tiempo en la poesia de Antonio Machado. Este es, segin Alonso, lo que vemos primero cuando pensamos en el
arte de Machado, lo cual es obvio sobre todo en Soledades, Galerias y otros poemas, donde son los espacios sofia-
dos o mégicos aquello en que penetramos como lectores. El elemento “tiempo” estd expresado por medio de una
abertura espacial.
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Segiin algunos tedricos los conceptos principales de la filosofia de Heidegger con-
dicionan la visién machadiana de la temporalidad como manifestacion de la existencia;
de la angustia como el sentido de la existencia y de la muerte como la realizacién de la
existencia humana. Damaso Alonso (1962: 175) destaca por otra parte, que lo més carac-
terfstico, continuo e intenso de la obra poética de Machado se produce antes de que €1 dé
sefiales de una verdadera preocupacién filoséfica.

2. Analisis lingiiistico de un texto poético

“Un lingiiista que preste oidos sordos a la funcion poética del lenguaje y un estudioso de la lite-
ratura indiferente a los problemas lingiiisticos son anacronismos flagrantes.”
Jakobson (1975: 395)

La intencién de este corto estudio es enfocar la temporalidad como la verdadera rafz
de la creacién poética y el pensamiento machadiano desde un punto de vista lingiistico,
o més bien, desde un punto de vista estilistico-lingiifstico puesto que nos van a interesar
las caracteristicas permantentes de las actuaciones lingiiisticas del autor. Se seguird en
parte la propuesta de Briz (1997) y en parte la de Marcos Marin (1998) subrayando el
mecanismo de las estructuras sinticticas, 1éxico-semdénticas y pragmadticas que ponen en
funcionamiento el entramado temporal y 1o que supone este mecanismo para la interpre-
tacién del resultado comunicativo.

Entendemos por texto unidad comunicativa cuya coherencia’, la propiedad definidora
de los textos, es un proceso inicialmente pragmético que arranca de la intencién comunica-
tiva del emisor y que se manifiesta en términos seménticos, en procesos sintcticos etc.

Todo texto verbal comunicativo implica la presencia de un sistema lingiiistico que lo
organiza. Coincidimos con Lamiquiz (1978) que ve el texto poético como un lugar don-
de se consigue una verdadera condensacion de los poderes del lenguaje asi que es en este
tipo de texto donde el lingiiista puede observar mejor la esencia comunicativa de las
estructuras verbales.

El texto literario o poético, como entidad cerrada en su totalidad, es peculiar en
cuanto al acto de comunicacién. Ohmann (1987) pone de relieve que la fuerza ilocutiva
de un poema es mimética, es decir, que una obra literaria imita (o refiere) intencionada-
mente una serie de actos de habla que de hecho no tienen otra forma de existencia. Nos
parece util también el concepto de Levin (1987) de la implicita oracién dominante que
es, seguin él, un postulado de todo texto poético y es la siguiente: Yo me imagino a mi mis-
mo en, y te invito a ti a concebir, un mundo en el que ... Dicha oracién es conditio sine
qua non de la comunicacién poética, es la que expresa el tipo de fuerza ilocutiva que se
supone que debe tener el poema.

Englobar sobre todo los niveles lingiiisticos de un texto literario no equivale por una
parte a un escueto andlisis gramatical de base oracional, ni siquiera, por otra, excluir tal

2 Ademés de ésta hay otros seis criterios que condicionan al texto como unidad: cohesién, intencionalidad, acepta-
bilidad, informatividad, situacionalidad e intertextualidad; véase Beaugrande, Dressler (1997).
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andlisis por completo. Lo importante es integrar el andlisis gramatical dentro del estudio
del texto ya que asi podemos observar las relaciones entre gramdtica y pragmética, las
cuales ayudan a entender mejor el proceso de produccién del texto y facilitan la interpre-
tacién del mismo. Es decir, el andlisis textual de base lingiiistica parte de una observacién
del funcionamiento del sistema, pero al final debe dirigirse a la funcién literaria o poética.

3. Elementos evocadores de la temporalidad

En el constante didlogo poético que se realiza a través de las cosas Machado se des-
dobla para hablar con el tiempo, concretamente con “la mafiana”, “la noche” y “la tar-
de”. Estas figuraciones con referencia a las partes en que fraccionamos el devenir inago-
table del tiempo son los simbolos temporales fundamentales en la poesia machadiana de
Soledades, galerias y otros poemas (1907).

La noche en la poesfa de Machado se relaciona a veces con el proceso onirico, a ve-
ces se refiere a los casos de conciencia que se tornan oscuros y tormentosos a la luz del
dia, es decir que la noche machadiana puede introducirnos al mundo tumultuoso de te-
mores y puede convertirse en un consolador refugio que el hombre busca en los suefios.
Marta Rodriguez (1998: 35) ve en esta dualidad la funcién simbélica bipolar de 1a noche
machadiana.

La mafiana de Machado es el porvenir hacia el cual el poeta normalmente mira con
ilusién buscando esperanzas. Su elemento temporal antagénico es la tarde que es el verda-
dero eje temporal de SGOP dado que 1os poemas en que el poeta habla con la tarde son los
mds caracteristicos y abundantes. Las horas de la tarde son horas de melancolia, tristes, len-
tas, llenas de horror por las sombras que se avecinan por una parte y por otra también de
esperanza que ha de traer el nuevo dia.

Machado emplea a lo largo de su poesia diferentes procedimientos y recursos relativos
al tiempo y a la temporalidad. Asi, por ejemplo, son continuos los temas de las estaciones,
dias, horas, afios; hay ciclos de poemas; es significante el empleo de verbos, adverbios,
conjugaciones; son abundantes las anotaciones fugaces o descripciones minuciosas de los
efectos destructivos del tiempo en las cosas, los seres, los arboles, el paisaje; a menudo
se entrecruza el tiempo individual con el colectivo, el de la historia; son abundantes las
figuras de estilo, la versificacion, etc. (Sesé, 1978: 241). Cabe afiadir también el empleo
de imdgenes-simbolos entre las cuales la imagen del agua, la de la fuente y la del cami-
no figuran entre las predilectas del poeta.

La sustancia del tiempo es, segin Machado, lo pasado de ahf que su mundo poético
se construye normalmente en torno al recuerdo y, por eso, a menudo a través de las formas
verbales con un eje de orientacién al pasado. Zubirfa (1969: 41) observa que Machado,
en efecto, “parecia vivir en el pasado mds que en el presente”, que le caracterizaba un
cierto aire de ausencia. Tal vez fue por eso que Rubén Darifo lo retrat6 en tiempo pasado
(con pretérito imperfecto, pretérito simple, condicional simple e imperfecto de subjunti-
vo) cuando escribié Oracion por Antonio Machado en 1905. Los primeros tres versos

3 Antonio Machado (2000), Soledades, Galerias y otros poemas (SGOP). Madrid: Cétedra. Se usa esta edicién pa-
ra los ejemplos citados.
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son: Misterioso y silencioso iba una y otra vez. / Su mirada era tan profunda / que ape-
nas se podia ver. *

Para nuestro estudio de la temporalidad resulta 1til la distincién entre varios mo-
mentos temporales en la expresién lingiiistica. Segiin Herndndez Alonso (1996) son los
siguientes: el momento de la enunciacion, en continuo devenir, al corresponderse con el
presente del hablante; el momento del acontecimiento, momento en el que la accién o las
acciones expresadas por el verbo tienen lugar; y la perspectiva, el enunciado del verbo
desde su momento de la enuciacidn.

Enfocar la temporalidad de un texto poético desde el punto de vista lingiifstico nos
llevar4 sin duda al verbo que es “la mds perfecta imagen, el mas natural testigo y la pri-
mera consciencia del tiempo” (Criado de Val, 1992: 25). Cuando cualquier unidad Iéxico-
semdéntica insertada en un contexto se categorice gramdticalmente como un verbo adquiere
un contenido sintictico temporal y dindmico. Y es un hecho que el “poeta del tiempo”
preferia tejer la red temporal con el verbo y sus variantes morfolégicas. Junto con éstas
se estudiardn también otras categorias sintdcticas de contenido deictico.

Coincidimos con Mikli€ (1994) cuando advierte que el funcionamiento concreto de
los tiempos verbales depende fundamentalmente de todo un conjunto de pardmetros que
constituyen el mecanismo de la expresion e interpretacién temporal de cada texto.

En cuanto a la terminologia entendemos por tiempo verbal “la categoria mediante
1a cual se expresa la orientacion de una situacién bien con respecto al punto central (el
origen) bien con respecto a una referencia secundaria que, a su vez, estd directa o indi-

%5

rectamente orientada respecto al origen”.

Hablaremos de formas verbales en vez de tiempos del verbo para evitar la posible
confusién y porque queremos que quede clara la distincién entre el tiempo fisico, su
correlato humano el tiempo psiquico, el tiempo cronolégico y el tiempo lingiiistico®. El
estudio quiere acercarse a las relaciones de las cuatro entidades que condicionan la con-
ceptualizacidn del mundo del poeta y su expresién en el texto poético.

4. Poemas analizados

Nos vamos a centrar en 4 poemas de SGOP porque es en este libro donde empieza
el didlogo del poeta con el tiempo a través de las cosas, cantando las incidencias del per-
sonal tiempo humano. El periodo de la creacién de este libro se considera como la etapa
esencialmente romaéntica del poeta. Los temas principales son la soledad, la melancolia,
la desilusién y el paso del tiempo marcados de un tono sentimental. La melancolia de las
cosas muertas, gastadas, cubiertas por la pétina del tiempo, pero también la esperanza, las
promesas de futuros acontecimientos en algunas composiciones de SGOP expresan el
sentimiento existencial, la preocupacién por el ser en el tiempo.

* Rubén Dario: El canto errante (1907), en Obras poéticas completas. Ed. F. C. Sainz de Robles, Madrid, Aguilar,
(1945: 812).
Gramdtica descriptiva de la lengua espariola. Dirigida por Ignacio Bosque y Violeta Demonte, Madrid: Espasa
(t. II: 2879).

6 Siguiendo la linea trazada por Benveniste (1965).
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XXX

Las ascuas de un crepisculo morado
detrds del negro cipresal humean ...

En la glorieta en sombra estd la fuente
con su alado y desnudo Amor de piedra,
que suefia mudo. En la marmoérea taza
reposa el agua muerta.

Este poema pertenece a la parte titulada Del Camino’ y contiene lo fundamental de -
la temética de Machado: el crepiisculo, la fuente y el agua. Con sus seis versos anuncia
la muerte a través del fluir del tiempo, la pérdida de las ilusiones.

Las unidades 1éxico-semadnticas, a causa de su interrelacién sémica, organizan una
red temdtica dando al poema cierta tonalidad. En nuestro caso los campos seménticos en
que se integran las palabras contribuyen a evocar una fuerte sensacién melancélica, una
atmosfera oscura, grave, casi fiinebre. Todo mundo poético crea su propio vocabulario,
sus propios sinénimos y anténimos que se realizan en el 1éxico concreto de cada poema
y en las palabras-clave que aparecen repetidamente en la obra de un poeta. La imagen del
agua y de la fuente son palabras-clave machadianas. El agua es la conocida imagen de la
vida pero en este poema es inmévil, parada en el tiempo, simboliza la fugaz imagen de
nuestra humana transitoriedad y su final, la muerte. La fuente machadiana es un simbolo
del eterno fluir y del pasar irreversible; mas en este ejemplo se afiade la soledad que nos
invade, las ilusiones y esperanzas muertas. Normalmente el poeta dialoga con la fuente,
pero aqui la fuente es de marmol, con agua parada y frfa. El Amor, normalmente simbo-
lo de la vida, se presenta en este poema como un amor mudo, muerto, un amor sumido
en suefio.

En el poema prevalecen los sintagmas nominales cuyo efecto produce un ritmo lento,
reposado y da sensacién de estatismo. Con el contenido semdéntico de las ascuas, crepiis-
culo, cipresal, glorieta, sombra, piedra, taza, agua, la tensién aumenta y la pesadumbre
del momento nos detiene en una profunda tristeza. La repeticion de la significacién su-
gestiva de las unidades 1éxico-semadnticas, que contribuye al poema la densa gravedad,
refleja el fluir del tiempo y la muerte. El tiempo se ha parado, el final del camino est4 por
llegar.

Con el empleo de adjetivos, Machado pretende, segtin lo afirma €l mismo, hacer de

la palabra un medio expresivo de lo psiquico individual (valor cualitativo) de acuerdo con
su pensar poético que es un pensar cualificador.

La posicién del adjetivo en cualquier texto es de gran interés estilistico. Cuando pre-
valecen los adjetivos pospuestos (que es la posicién normal), el estilo adquiere mayor
sencillez y puede perder el brillo expresivo (Criado de Val, 1975), ya que los adjetivos
pospuestos delimitan la extension y clasifican al sustantivo. Los epitetos desempefian un

7 Esta parte es considerada como la més lograda de SGOP lo que demuestra también el hecho de que apenas habia
sido modificada en la edicién corregida de 1907.
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papel importantisimo en la poesia por su cardcter totalizante (Cohen, 1982) lo que quiere
decir que envuelven sin posibilidad de oposicién a la totalidad del sujeto a que se aplica.

En nuestro caso la distribucién de los adjetivos postpuestos y antepuestos es equili-
brada. Entre los adjetivos calificativos (morado, negro, alado, desnudo, de piedra®, mudo,
marmdrea, muerta); cuatro son pospuestos y cuatro antepuestos. El empleo de estos
adjetivos da a la tarde y al paisaje un aspecto estdtico, casi inmévil. El adjetivo morado
(v. 1) refuerza el color oscuro, negro, lo que provoca la sensacién de un final pronto e im-
prescindible. En los versos 2, 4 y 5 los epitetos centran nuestra atencién en el objeto mis-
mo: en el verso 2 lo accidental pasa a ser lo existencial en negro cipresal. Puesto que la
posicién normal de adjetivos de colores es 1a pospuesta, la inversién provoca este desta-
cado efecto expresivo. El epiteto en el verso 4 es redundante porque nos da una cualidad
del objeto ya conocida: dios del amor es desnudo y alado. Pero es interesante después el
contraste que provoca el empleo de mudo (v. 5), asi la sensacién de frialdad e inmovili-
dad es aiin mayor vy, de nuevo, se alude al paso de tiempo irremediable. Esta sensacion
aumenta con los versos S y 6. Marmdrea taza (v. 5) intensifica la inmovilidad y la impre-
sién de muerte que culmina en las tdltimas dos palabras.

La sintaxis de la oracién es tipicamente machadiana: simple, prevalece la parataxis.
Las formas verbales son 4 (humean, estd, suefia, reposa) y todas en el presente absoluto.
Tanto desde el punto de vista morfosintdctico como desde el seméntico el efecto comu-
nicativo es igual, se produce la impresién de un lento transcurrir, de un tiempo y espacio
estéticos, parados. Con el primer verbo del poema al final del verso 2 se produce el des-
canso conclusivo absoluto (Criado de Val, 1975). El movimiento es minimo. Eso se debe
también al hecho de que el significado inherente de todos los verbos empleados es imper-
fectivo (humear, estar, sofiar, reposar), 1o que ain refuerza el estado, la detencién en el
momento.” El mencionado predominio de sintagmas nominales estratifica el poema, lo
convierte en una memoria del hastio, del pasado, es como un vigjo retrato en sepia que
nos llena de nostalgia mientras nos invade una profunda tristeza. Es un poema que no tiene
emisor ni destinatario explicito, parece que por ningiin lado se divisa la visién del poeta.
Como toda la lirica aparenta derivar hacia el polo del “yo”, se produce un fenémeno de
simbolizacién (Lujan Atienza, 2000: 243); lo descrito pasa a entenderse como un estado
de 4nimo interior, y es como si se hubiera suprimido la parte literal de una comparacién
que relaciona lo interior con lo exterior.

§ “La visién de adjetivo [...], se capta en una lectura de interpretacién lingiiistica enunciativa no sélo por los adjeti-
vos de lengua, como triste y sonoro, sino también por los adjetivos de discurso, expresados por un sustantivo pre-
cedido de un demarcador, como de metal, de huesos” Lamiquiz (1994: 80).

® Fernindez Ramfrez (1986: 215) resalta el estado o la circunstancia permanente de las personas o las cosas que ex-
presan los verbos imperfectivos en determinadas situaciones.
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XLIIT

Era una mafiana y abril sonrefa.

Frente al horizonte dorado moria

la luna, muy blanca y opaca; tras ella,

cual tenue ligera quimera, corria

la nube que apenas enturbia una estrella. 5
Como sonreia la rosa mafiana

al sol del oriente abri mi ventana;

y en mi triste alcoba penetré el oriente

en canto de alondras, en risa de fuente

y en suave perfume de flora temprana. 10

Fue una clara tarde de melancolia.
Abril sonrefa. Yo abri las ventanas
de mi casa al viento ... El viento traia
perfume de rosas, doblar de campanas ...

Doblar de campanas, lejanas, llorosas, ’ 15
suave de rosas aromado aliento ...
... {Dénde estan los huertos floridos de rosas?
{Qué dicen las dulces campanas al viento?
Pregunté a la tarde de abril que moria:
;Al fin la alegria se acerca a mi casa? 20
La tarde de abril sonri6: La alegria
pasé por tu puerta — y luego, sombria:
Pasé por tu puerta. Dos veces no pasa.

El poema XLIII aparece de esta forma en la edicion de SGOP en 1907 en la parte de
Canciones. Se puede notar la divisién en dos partes que se definen por la doble referen-
cia temporal: la mafiana y la tarde de abril. La primera parte estd formada por las dos
primeras estrofas, es decir, del verso 1 al 5 y del 6 al 10. La mafiana de abril se nos pre-
senta mediante la descripcién de 1a “muerte” de la luna y la presencia de una nube fugaz,
pequeiia e insignificante que apenas enturbia una estrella y es como tenue ligera quime-
ra lo que adelanta simbélicamente el estremecimiento de esperanza que sacude al poeta.
La rosa mafiana le invita a participar en la eclosién de la naturaleza. En su triste alcoba,
que representa el paisaje interior del poeta, entran el canto de alondras, la risa de fuentes
y el perfume de flores primaverales. La segunda parte se refiere temporalmente a la tarde.
El paisaje exterior sigue invitando al poeta, el abril sigue sonriendo, el perfume de rosas
estd anunciando la posible alegria. El poeta, embriagado por la llegada de la primavera, le
pregunta a la tarde (es decir, se pregunta a si mismo) si los floridos huertos de su ayer
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vuelven con la alegria, pero la tarde le desengaiia. L.a primavera pasa s6lo una vez por el
corazén. El mundo si se renueva, pero el espiritu del hombre no.

Merecen especial atencién los sintagmas verbales que desempefian aqui un impor-
tante papel en el entramado de relaciones temporales. Todas las formas personales del
verbo (3) aparecen expresadas “in esse”, es decir en modo indicativo. La distribucién es
la siguiente:

B

1° parte: era, sonreia, moria, corria, enturbia, sonreia, abri, penetro;
2* parte: fue, sonreia, abri, traia, estdn, dicen, pregunté, moria, se acerca, sonrid, paso,
paso, pasa.

Pretérito imperfecto: 8
Pretérito simple': 8
Presente absoluto: 5

Pese a que la distribucién entre los dos pasados es de 8:8, parece que el pretérito im-
perfecto desempeiia el papel decisivo en cuanto a la ubicacién en el tiempo y en el espacio
del poema. Su significado basico témporo-aspectual es pasado imperfectivo. El valor
temporal “pasado” se expresa ya sea como anterioridad respecto del presente del hablar
o como simultaneidad o subsecuencia en relacién con un punto de referencia situado en
el pasado. Es una forma verbal con valor temporal del segundo plano, del nivel inactual
(Coseriu, 1996: 97).

La coexistencia, como significacion temporal predominante del imperfecto, influye
en su uso estilistico que es de varia indole también por el hecho de que el pretérito im-
perfecto es un tiempo relativo. En la primera parte del poema predomina el pretérito
imperfecto; la distribucién en relacién con otras formas verbales es de 5:3. Su funcién
estilistica es describir y crear un telén de fondo. Nos hace ver el pasado transportando-
nos a su propia época dando vida y actualidad a los hechos pasados. El poeta consigue
hacer mas vivas las representaciones mentales también con el inesperado presente, en este
caso un tipo de presente histérico, en el verso 5: “la nube que apenas enturbia una
estrella”; dando un salto del plano inactual o de la historia al plano actual o del discurso
(siguiendo el concepto de Coseriu, 1996).

En la primera estrofa el poema nos hace esperar; al pintar una escena ldnguida, nos
detiene en “la escenografia”, pero al mismo tiempo nos hace pendientes de lo que pasé.

Es notable el predominio de la rima en —ia en la primera estrofa (vv. 1, 2, 4), lo que
no es extrafio para la poesfa de Machado. La preferencia por los tiempos imperfectos de
las tres conjugaciones' se demuestra en la abundancia de las rimas en —ia y —aba a lo
largo de sus poesias.

10Empleamos el término usado por Skubic (1969), “Pretérito simple y compuesto en los primeros textos castellanos.”
Actas del XI Congreso Internacional de Lingiiistica y Filologia Romdnica. Madrid: C.S.1.C. 1891-1901.

""Bn una ocasién Machado escribi6: “Del pretérito imperfecto / broté el romance en Castilla.” (Machado, 1975:
159).
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En la segunda estrofa cambia la distribucién temporal (sonreia, abri, penetré). El
imperfecto sonreia introduce la causa de las dos acciones puntuales que siguen (abrir la
ventana, penetrar el oriente).

El presente absoluto es la forma conversacional, es decir del discurso y, en efecto,
aparece en el didlogo del poeta con la tarde (vv. 17, 18, 20 y 23). Estd muy claro el valor
atemporal de las preguntas: “; Ddnde estdn los huertos floridos de rosas? / ; Qué dicen las
dulces campanas al viento? [...] ;Al fin la alegria se acerca a mi casa?”. Se trata de las
inquietudes constantes y permanentes del poeta. El presente del verso 5 ya ha sido comen-
tado mas arriba.

En la parte de la tarde, hay un predominio del pretérito simple respecto a las otras
dos formas verbales (presente absoluto y pretérito imperfecto). La distribucién es la si-
guiente: fue, abri, pregunté, sonrid, pasod, paso; estdn, dicen, se acerca, pasa; sonreia,
traia, moria (6:4:3).

El pretérito simple como forma absoluta del pasado expresa las acciones pasadas
independientes de cualquier otra accién. En los versos 22 y 23 la fatalidad de lo pasado,
de lo perdido se acentia primero con el empleo del pretérito simple y atin més con la ana-
fora: “pasé por tu puerta Y luego, sombria: / Paso por tu puerta. Dos veces no pasa”.

Es de especial interés la diferencia entre los versos 1 y 11 con la que el poeta intro-
duce la tarde respecto a la mafiana: “Era una mafiana y abril sonreia” y “Fue una clara
tarde de melancolia”.

Segiin algunos lingiiistas" 1a diferencia entre el empleo del pretérito imperfecto y el
pretérito simple en los ejemplos de este tipo estriba sobre todo en el aspecto: fue indica
el término de la accidn, mientras que era no. Segin ellos el contexto o la situacién con-
diciona una u otra forma. Otros lingiiistas', en cambio, sostienen que se trata de una opo-
sicidn cuyo eje no es exclusivamente el aspecto verbal, sino que son varios pardmetros
que la califican entre ellos la temporalidad verbal, categoria gramatical deictica, en la cual
se distinguen tres relaciones principales: anterioridad, simultaneidad y posterioridad con
respecto al punto de referencia u origen.

La distinci6n entre el tiempo y aspecto es uno de los problemas verbales de mayor
interés. Esto se debe sin duda al hecho de que entre las categorias de tiempo y aspecto
verbal no hay una exacta proporcién, por tanto, la separacion de sus respectivas zonas es
bastante dificil. Siendo dos categorias estrechamente ligadas es de especial interés 1a na-
turaleza de su relacién, o correlacién siguiendo a Coseriu (1996: 85), la cual es origen
de polémicas discusiones entre los lingtifstas.

Interpretindolo desde el punto de vista discursivo o pragmatico el pretérito simple
narra y el pretérito imperfecto describe. En lo que se refiere al ejemplo del poema anali-
zado sostenemos que la oposicidn es sobre todo aspectual y no temporal puesto que en los
dos casos se trata de la anterioridad al momento de hablar. Coincidimos con Marki¢ (1997)

1241 5 anéfora consiste en la repeticién de la misma palabra (o palabras) al principio de versos sucesivos.” Lujdn
Atienza (2000: 146).

BEsta posicién la defienden entre otros Alarcos Llorach, Reyes, Silva Corvalén, Markic.

“Entre ellos Weinrich, Rojo, Lamiquiz, Gutiérrez Araus.
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que habla de las diferentes maneras con que el hablante contempla una accién. A través
del pretérito imperfecto enfoca sélo la parte de la accién que esté abierta, en transcurso,
mientras que el pretérito simple presenta la accién en su totalidad, como cerrada, mos-
trando tanto el principio, el transcurso y el término de la accidn.

Con la maiana y la tarde del poema analizado ocurre precisamente esto: estdn vis-
tas desde perspectivas distintas, se trata de dos maneras de ver lo pasado. En era una
mariana el poeta enfoca la situacién en si misma sin referirse al principio o al final de la
accidn. Se sitiia en un punto del pasado y mira a la mafiana desde “dentro”, esta incluido
en el transcurso de la accién percibiéndola desde alli. Con el imperfecto se siente todavia
la posible esperanza de la alegria, el poeta deja las “puertas abiertas”.

La perspectiva cambia con el pretérito simple; la descripcidn, el telén de fondo de
era una mariana se hace narrativa en fue una clara tarde. El poeta lo enfoca desde el mo-
mento de hablar, es decir, desde fuera, transponiendo lo ocurrido a un tiempo y espacio
alejados de la actualidad. La mafiana trae esperanzas mientras que la tarde desengafia.

Una oposicién parecida aparece en los versos 12 y 21 con sonreia y sonrid.

No estard de mas mencionar la repeticion del verbo morir en pretérito imperfecto.
Moria, que aparece al final de los versos 2 y 19 (“Frente al horizonte dorado moria” y
“Pregunté a la tarde de abril que moria”), provoca cierta imagen de estructura cerrada,
de tiempo ciclico. Primero moria la luna y, al final del poema, moria la tarde. El verbo
morir es ya de por si un verbo ciclico, es decir, un verbo “que comporta un aconteci-
miento ciclico que se ejecuta en un intervalo ininterrumpido determinado y que encierra
un proceso definido” (Coseriu, 1996: 141).

En lo que atafie a los adjetivos de lengua (Lamiquiz, 1994) es notable un fuerte pre-
dominio de los epitetos (entre los diecisiete adjetivos s6lo tres son pospuestos) cuyo
papel importante en la poesfa comentdbamos mds arriba. El poeta centra nuestra atencién
en los objetos mismos (la rosa mafiana, triste alcoba, suave perfume, ...). El epiteto
clara es uno de los més empleados de Machado cuando se refiere a la tarde. Los asi lla-
mados adjetivos de discurso (Lamiquiz, 1994) complementan los epitetos por su abun-
dancia (de alondras, de fuente, de melancolia, ...).

La sintaxis de la oracién es bastante simple, predomina la parataxis sobre la hipotaxis,
rasgo tipico de la sintaxis emotiva. Entre las oraciones compuestas predominan las yux-

tapuestas, hay una coordinada copulativa. Entre las subordinadas hay dos relativas y una
adverbial causal.

La melancolia, tan tfpica para toda la poesia de SGOP, se manifiesta también a través
de la referencia a cosas concretas que simbolizan la fugacidad del tiempo: la mafiana y
la tarde de abril, las lejanas y llorosas campanas, el viento que trae perfume de rosas.
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Este amor que quiere ser
acaso pronto serd;
pero, jcuindo ha de volver
lo que acaba de pasar?

Hoy dista mucho de ayer.
jAyer es Nunca jamds!

Se trata de la primera parte del poema LVII (Consejos”). Es un poemita de tono
popular que recoge el tema conocido de Nevermore.

En lo que atafie a la temporalidad verbal este poema es interesante por su abundan-
cia de las formas verbales. Estas son tan frecuentes que girando en torno de sustantivos
provocan una imagen del flujo del tiempo. Las formas quiere ser, serd, ha de volver en
la primera estrofa estdn todas vueltas hacia el porvenir, sus formas diferentes destacan la
inseguridad, lo fugaz del futuro. Las dos perifrasis verbales ain refuerzan el juego
temporal, el contraste entre lo que ha sido y lo que serd. En ha de volver (v. 3) el valor
temporal de futuro confluye con el matiz de la necesidad interna; se refuerza la fatalidad
de lo que estd por llegar. Con la aspectual terminativa acaba de pasar (v. 4) se expresa el
final reciente uniendo la perfectividad y cercania (temporal y 16gica).

Los adverbios eran para Machado los elementos también aprovechables para dar
temporalidad al verso. En los versos 5 y 6 aparece uno de sus recursos preferidos: el
contraste entre hoy y ayer donde el ayer representa la principal raiz de su poesfa. Esto
se refuerza adn mds con la anadiplosis'®: “Hoy dista mucho de ayer. /;Ayer es Nunca
jamds!”

Con esta figura sintdctica el poeta resalta el movimiento, la imagen del flujo del
tiempo presente en todo el poema.” El ayer machadiano, que no volverd nunca jamas,
encamna su mirada hacia los dfas vividos.

La sintaxis de la oracién es mas compleja, lo que normalmente requiere cierto dominio
del discurso y sus enlaces 16gicos. Su efecto es resaltar el movimiento y el entramado ver-
bal.

Quizas quepa destacar el demostrativo este con el que empieza el poema. En su ac-
tividad enunciativa, el demostrativo desempefia doble funcién de presentador e indicador
situacional. Su primordial valor comunicativo es el de la insistencia identificadora aparte
del valor de proximidad en la que el poeta sitiia el amor. Este amor es una imagen tem-
poral y no genérica; es la vision dnica del amor.

Bra parte de SGOP que representa una poderosa veta de influencia popular.

16 anadiplosis es la repeticion de la misma palabra al final de un verso y al principio del siguiente.” Lujén Atienza
(2000).

17 Segiin Bousoiio la simple reiteracién de un sonido, categoria gramatical, o de una palabra, dan sensacién de mo-
vimiento. Véase: Carlos Bousofio (1970), Teoria de la expresién poética. Madrid: Gredos, 2 vols. 5% edicién
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XXI

Daba el reloj las doce ... y eran doce
golpes de azada en tierra ...
... iMi hora! — grité — ... El silencio
me respondié: — No temas;
ti no veras caer la tltima gota 5
que en la clepsidra tiembla.

Dormirds muchas horas todavia
sobre la orilla vieja,
y encontrards una maiiana pura
amarrada tu barca a otra ribera. 10

Este es, segtin Ribbans', uno de los poemas machadianos més impresionantes de un
presentimiento de la muerte. Lo especifico del tema de la muerte en la poesfa machadia-
na es que no hay una postura dada para siempre, sino que hay una sucesién de actitudes.
En este poema se pone de relieve el habito de esperarla que le hace presentirla siempre,
el poeta adivina su inminente aparicién. La conciencia de la presencia de la muerte es tan
viva y aguda que provoca que las campanadas del reloj se conviertan en redoble funeral.
El tiempo y la muerte parecen fundidos.

De acuerdo con el tema del poema Machado emplea con habilidad el cambio de la
perspectiva temporal. El esquema de las formas verbales es el siguiente:

Pretérito imperfecto 2 (daba, eran)

Pretérito simple 2 (grité, respondid)

Futuro simple 3 (verds, dormirds, encontrards)
Presente absoluto 1 (tiembla)

Imperativo negativo 1 (no temas)

La distribucién entre los pasados frente al presente y futuro simple es 4:4. Esta al-
ternancia (pasado, imperfecto, presente) constituye un recurso importante en la expresion
de la temporalidad. Por una parte el poeta nos sitiia en el pasado narrativo (grité, respon-
did) enfocando las acciones desde fuera y creando un telén de fondo (daba el reloj, eran
doce golpes) que provoca cierto efecto de tension; por otra parte, con la insistencia del
futuro absoluto (no verds, dormirds, encontrards), nos traslada al porvenir que ademaés
se presenta como lejano. Normalmente la muerte es una presencia muda a la que se in-
terroga sin jamas obtener respuesta alguna. Aqui el silencio le responde. Es significativo
el oximoro (el silencio me respondid) con el que aumenta la tensidn, la inseguridad y la
angustia de la existencia humana. El imperativo negativo del verso 4 (no temas) es a la
vez autoritario y consolador.

18 £n Machado (2000: 116).
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El presente y el futuro hacen referencia a la situacién comunicativa en la que el poeta,
el yo del poema, participa directamente cuando el silencio le responde.

Entre las formas verbales prevalece el futuro simple o absoluto que “ocupa” la 1lti-
ma parte del poema. Quizés la nocién més caracteristica del futuro es la inseguridad tem-
poral y su tendencia modal que dan lugar a la multitud de sus usos. Ferndndez Ramirez
(1986: 284) destaca la multitud de matices significativos y valores modales del futuro
como tiempo verbal que exceden en mucho de la simple referencia a un momento futuro.

En los ejemplos del poema: ti no verds caer la iltima gota [...] Dormirds muchas
horas todavia / y encontrards una mafiana pura se describe una situacién.desde el presen-
te y se anticipa una accién que sabemos que sucedera por ser ciclica (Ferndndez Ramirez
lo denomina futuro narrativo). Pero, por otra parte, el silencio quiere convencer al poeta
de lo que pasard, por lo tanto se trata también de un futuro con matices apodicticos
(Ferndndez Ramirez, 1986: 284).

La funcidn apelativa desde el verso 5 hasta el final del poema se desarrolla en un pla-
no doble: el #i del poema es tanto el poeta, como cualquier lector que se hace interlocutor
del silencio.

Los sustantivos se integran en tres campos semanticos:
Tiempo: reloj, hora, gota, clepsidra, horas, mafiana
Muerte: golpes, azada, tierra, silencio
Rio/vida: orilla, barca, ribera

La odiosa presencia del reloj, que es simbolo de la angustia temporal humana, le
marca a Machado el compds con que avanzan los pasos de la muerte. El poeta lo inten-
sifica desarrollando reloj-doce golpes en clepsidra-iltima gota.

La orilla y la ribera aluden a la imagen del rio que es la vida. El hombre viaja en una
barca que al comparar con el agua no es nada y es arrastrada hacia el mar (en el poema
no expreso explicitamente), ese término fatal en donde nuestra vida va a dar perdiéndose
en él.

La adjetivacién es escasa, pero por ello atin mds significativa y puntda con claridad
la situacién emocional de Machado ante el suceso de la muerte. Los dos adjetivos pos-
puestos en la orilla vieja y una mafiana pura estan en relacion de contraste: el temporal
viejo frente al intemporal puro. El epiteto en la éltima gota centra nuestra atencion en
el final imprescindible, pero el indefinido cuantificador en muchas horas lo desplaza a
un futuro alejado.

Como se ha comentado més arriba, Machado se servia también de los adverbios
para dar temporalidad al verso y situar las cosas en el tiempo. El adverbio fodavia (v. 7)
a primera vista no parece muy significativo pero es en él donde se centra la fatalidad tem-
poral del poema; lo que no ha ocurrido todavia, est por ocurrir indispensablemente.”

¥ Otro de los ejemplos ilustrativos con “todavia”: “Hoy es siempre todavia.” Proverbios y cantares. La concentracion
de tres adverbios expresa la visién machadiana del tiempo como extensa continuidad, donde hoy es el presente en
que el pasado todavia persiste, y donde est4 también el futuro, algo que todavia estd por Hegar.
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5. Conclusion

“Un poema es como un relato de viajero que procede fuera del espacio y del tiempo. Lo que ha
visto es la realidad de algin otro mundo.” Levin (1987: 81)

Segiin Machado el poeta debe eternizar el fluir del tiempo, debe crear una intempo-
ralidad a través de lo temporal. Cada poema suyo es como un retazo de la vida de un
viajero; toda la obra es una especie de sucesién de imédgenes instantdneas a través de las
cuales Machado nos va mostrando la realidad de la existencia humana, inmersa en un
proceso temporal y desenvuelta en una demarcacién espacial.

El lenguaje de Machado es simple por lo que se refiere a la sintaxis pero en el fondo
muy complejo ya que esta misma sencillez formal es reflejo de un gran esfuerzo creador
y una reflexién profunda que Machado ha debido de realizar. En realidad no le preocupa
la palabra en si, sino en cuanto materia fundamental del poema; la “palabra en el tiempo”
machadiana es personal, clara y sencilla lo cual la convierte en la rafz de la impresién de
naturalidad. Su misién es palpitar hondamente en el espiritu hundiéndose en lo que dice

“el alma, si es que algo dice, con voz propia en respuesta animada al contacto del mun-
do”™.

La aproximacién lingiifstica a la poesfa de Antonio Machado demuestra que el poeta
sabfa entrelazar diferentes categorias sintacticas y utilizar la adecuada técnica discursiva
de los deicticos temporales en operatividad comunicativa para formar el entramado tem-
poral y dar a los poemas ese latido de organismos vivos, sometidos también al fluir de los
instantes y sujetos a la muerte.
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IZKUSNJA CASOVNOSTI V STIRIH PESMIH ANTONIA MACHADA:
PREDLOG JEZIKOVNE ANALIZE

Clanek je oris jezikovne analize literarnega besedila s posebnim poudarkom na iz-
raZanju Casovnosti v Stirih pesmih Antonia Machada iz zbirke Soledades, Galerias y
otros poemas. Avtorica ¢lanka najprej obravnava ¢asovnost kot dejansko jedro Macha-
dove poezije s filozofsko-literarnega vidika, nato pa problematiko izraZanja ¢asovnosti
v literarnih besedilih osvetli z jezikoslovno-pragmati¢nega zornega kota. Osredotoci se
na tiste skladenjske, leksikalno-semanti¢ne in pragmati¢ne strukture, ki so bistvene za
vzpostavitev ¢asovne mreZe odnosov v literarnem besedilu. Poudarek je na glagolu kot
sintakti¢ni kategoriji, ki primarno izraZa ¢asovnost, analizira pa se tudi vlioga drugih
deikti¢nih struktur.

Lingvistiéni pristop k Machadovi poeziji kaZe na spretno prepletanje jezikovnih
struktur ter raznolikih diskurzivnih tehnik, s katerimi si je Machado prizadeval v praksi
uresniCiti koncept poezije kot pesnikovega dialoga s Casom. Machadova »beseda v Casu«
je osebna, jasna in preprosta; kot taka je temeljna snov njegove poezije, nekak3nega za-
poredja trenutnih podob, v katerih se zrcali realna €loveska eksistenca, vpeta v prostor in
cas.
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