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Janko Lavrin / Ibsen kot umetnik
(Iz anglei¢ine prevedel Grifa.jt

L.

a govorimo na Siroko, moremo razlikovati med umeiniki

iake, ki se zadovoljujejo s tem, da so zgolj literati in umet-

niki, in take, ki poizkuSajo, da se dvignejo po umet-
nosti onkraj obmoéja gole umetnosti. Prvi Zrtvujejo navadno
cloveka umetniku, so ¢esto veliki v umetnosti, a majhni v Ziv-
ljenju: zadnji smatrajo ustvarjanje velike umetnosti za stopnjo
k ustvarjanju velikega Zivljenja in cenijo bolj popolnega ¢loveka
nego popolnega umetnika.

Tako stalii¢e pa dovede lahko do zanimivega dusevnega spora
— do spora med ¢lovekom in umeinikom. Na ta spor naletimo
‘esto med severnimi pisatelji, zlasti med ruskimi. Noiranja ira-
gedija Gogolja n. pr. je bila v njegovi nesposobnosti, da bi nasel
sintezo med ustvarjanjem umetnosti in ustvarjanjem zivljenja.
Naposled je padel v negotov misticizem, v katerem je sezgal do-
vrieni rokopis drugega dela svoje najboljie ustvaritve «Mrtve
duge». Poljski pesnik, Adam Mickiewicz, je postal istotako verski
mistik. enako Julij Stowacki, poljski Shelley. Zlasti presenetljiv
zgled v novem &asu je vsekakor Tolsto]. ki je obsodil pod starost
skoro cini¢no svoja zgodnejsa dela «¢istes umetnosti in je posial
dejanski propovednik novega zZivljenja.

Tudi Ibsen je eden izmed tistih, ki smatrajo umetnisko usivar-
janje za sredstvo k Zivljenjskemu ustvarjanju. Sovrazil je goli
esteticizem z njegovim dogmatskim 1"art pour I'artom,
smatrajo¢ ga za enako nevarnega pravi umetnosti kakor je ne-
varna dogmatska teologija pravi religiji. Istocasno je zdruzil
svoje poumljene eti¢ne impulze s svojo umetnostjo tako spretno,
da se je izognil v sploinem nevarnosti, ki ji je podlegel celo
veliki umeinik Tolstoj.

Ta nevarnost je <tendenca», moralna «svrhas, ki prezi vedno
na razpotjih, kjer se sre¢ujejo eti¢ne in esteti¢ne smeri. Vecina
Ibsenovih del je izila ba% na tem krizis¢u, vendar je podvrgel
stvaritveno gradivo svojemu umetniSkemu taktu na tako ime-
niten nacin, da je vefinoma sprijaznil med seboj ¢initelje. ki so
bili na videz nespravljivi.

t Iz knjige «Janko Lavrin, Ibsen and his Creation.» Copyright by W. Col-
lins Sons & Co., Ltd., London.
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Nekoliko pogledov v notranji proces Ibsenove metode nam
lahko podé v neki meri razjasnjenje tega zanimivega pojava.

II.

Ugotovljeno je Ze, da je pricenjal Ibsen svoja dela navadno
kot mislec in jih dovrseval kot umetnik. To je dovoljno dokazal
s prvimi osnutki nekaterih svojih dram. Med zacetnimi opombami
za glasovito «Noro» najdemo n. pr. sledec¢e opazke:

¢«Imamo dvovrstne dusSevne zakone, dvovrsino vest: eno v
moskem, a drugo povsem druga¢no v zenski. Le-ta se ne razumeta
med seboj. Toda v prakti¢nem Zivljenju sodijo Zeno moske po-
stave, kakor da bi ne bila le-ta Zena, temve¢ moz...»

«Zena kot taka ne more obstati v danasnji druzbi, ki je iz-
kljuéno moska, z zakoni, ki jih delajo moski, in s sodnim siste-
mom, ki sodi Zensko ravnanje s stalii¢a moskega naziranja .. .»

«Mati je podobna v sodobni druzbi neckim mréesom, ki izgine jo
in umré, ko so izpolnili svojo dolZznost v razmnozevanju rodu.»

Med prvimi opazkami k «Sirahovom>» c¢itamo:

«Zakon iz zunanjih razlogov, ¢etudi iz religijoznih ali moral-
nih, donasa Nemezo rodu...»

«Te zenske danasnjega casa, zlorabljane kot hcere, sesire,
7ene, ki niso odgojene kakor zahteva njihova darovitost, ki jim
je prepovedano slediii svojim nagnjenjem, oropane svoje dedi-
i¢ine, ogrenjenega temperamenta — vprav te dobavljajo matere
novemu pokoljenju. Kaj je posledica?»

¢Zakljuéna opazka naj bi bila: plodovita porast nasega
umskega Zivljenja, v knjiZevnosti, umetnosti itd. — in nasprotje
temu je: vse ¢lovestvo zivi v zablodi. . .»

«Med nami so postavljeni spomeniki mrivim, torej imamo
dolZznost do njih: dovoljujemo pohabljencem, da se Zenijo, ali
njihovo potomstvo —? Se nerojeni —7»

In med neopiljenimi opazkami h «Gospéj z morja» najdemo
iznova:

«Je li érta ¢loveskega razvoja zasla s tira? Cemu moramo
pripadati kopnemu? Zakaj ne zraku? Zakaj ne morju?»

«Hrepenenje po krilih. Cudne sanje, da bi mogli letati in da
bi letali, ne da bi nas pri tem kaj presenetilo? Kaké naj si raz-
lagamo vse to?...»

«Clovetka bitja so sorodna morju. Navezana na morje. Od-
visna od morja. Prisiljena, da se vrnejo vanj. Neka ribja vrsta
tvori primitiven &len na verigi razvoja. So li zametki tega fe v
clovedki dusi? V dusi nekaterih posameznikov?s
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«Morje ima nadé¢lovesko ¢udno moé¢, ki ima ucinek volje. Morje
more hipnotizirati. Narava v sploinem istotako. Velika tajnost
Jje odvisnost ¢loveske volje od tistega, kar je ,brez volje'.»

I11.

Jasno je, da bi bilo take opazke mnogo laZe razvijati v socijo-
loskih in psiholoskih esejih kakor v dramah. Vendar je ustvaril
Ibsen namesto suhih razmotrivanj o Zenski mentaliteti itd. ¢a-
robno Noro (morda najbolj Zivi in najbolj Zenski znalaj v
sodobni drami), ge. Alving, Osvald, Elo Vangel in celo galerijo
drugih oseb. Njegove drame kot celota so tako dale¢ od drama-
tiziranih razprav, kakor so dale¢ od dramatizirane «<tendences.

Resitev te uganke je enostavna: namesto, da bi z dramo
ilustriral in pridigal svoje ideje, jih je Ibsen individualiziral,
utelesal v zive znacaje. PriSel je od ideje do realnosti, ne da bi
zadnji delal silo in jo izkrivljal, uporabljajoé pri tem «storjenes
formule, temvec tako, da je dal idejam Ziv]jen je v novi, pre-
obrazeni realnosti. To ravnanje je povsem opreéno ravnanju
«tenden¢nih pisaieljevs. Namesto da bi nam nudil drame z
vsiljeno moralo, utelefa v njih lasino jim organi¢no filozofijo.

Ibsen sam se je zavedal popolnoma tega stalii¢a napram
¢«morali> in moraliziranju. V pismu. ki ga je pisal Brandesu
(1871) glede drame «Cezar in Galilejecs. priznava, da naj bi bila
ta nova drama <nekaki bojni prapors, a dostavlja takoj nato:

«Ne bojte se pa nikakega tendencioznega nezmisla. Jaz pazim
na zna¢aje, na risanje sporov, na zgodovino, in se ne ukvarjam
prav ni¢ z zadevno moralo. Seveda ne boste smeli zamenjati
morale zgodovine z njeno filozofijo, kajti le-ona mora sijati
neizbezno. naprej kot konéni pravorek za borefe se in osvaja-
jode sile.»

In ved let pozneje, ko je priredila norveika liga za Zenske
pravice (1898) slavnost, na kateri so slavili pisatelja «Nore» kot
propovednika feminizma, je odgovoril Ibsen nekam osorno:

«Jaz nisem é&len lige za Zenske pravice. Vse. kar sem napisal,
je bilo brez kakrinekoli zavesine misli, da bi delal propagando.
Bil sem bolj pesnik in manj socijalen filozof, za kar me ljudje
menda radi smatrajo. Zahvaljujem se vam za pocaicenje, ali
zavrniti moram slavospev, da sem delal zavesino za gibanje
zenskih pravic. Nisem si povsem na jasnem, kaj je prav za prav
gibanje za Zenske pravice v resnici. Meni se je zdelo, da je to
problem sploinega ¢lovesiva. In ako ¢itate pazno moje knjige,
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boste to razumeli. Prav zares je Zeleti, da se resi problem
7enskih pravic poleg drugih, ampak v tem ni bila vsa svrha.
Moja naloga je bila opisovanje &lovestvas Kako po-
¢asna. temeljita in metodi¢na je bila ta naloga, povzamemo lahko
iz dejstva, da je posvetil Ibsen izdelavi vsake svojih zadnjih
dram priblizno dve leti in je napolnjeval v tem Casu svojo filo-
zofijo kapljico po kapljici s krvjo in Zivljenjem, tehtajo¢ in
preradunavajoé vsak izrek, vsako besedo, vsako kretnjo in odmor
s ¢udovitim psiholotkim taktom in tehni¢no spretnostjo. nudeé¢
nam také &esto imenitno rezultanto kalkulacije in intuicije. mogli
bi re¢i skoro, rezultanto umetnosti in virtuoznosti.

Ibsen nima bogate raznolikosti znaéajev. Od njegovih prvih
dramskih poizkusov do Gabrijela Borkmana sre¢ujemo zopet in
zopet varijacije dveh Zenskih tipov, ki ju predstavljata T'urija
in Avrelija v «Katilini> in Hiordis in Dagny v «Vikingih na
Helgolandu» — v Ibsenovem prvem vzornem delu. Tudi nimajo
njegovi posamezni znacaji bogatega kolorita. Zbog njihove eks-
presivnosti in napetosti bi mogli re¢i, da so prej izklesani iz
kamna nego naslikani. Navadno izpopolnjujejo drug drugega po
nadelu chiaroscura, po katerem so razporejene vse podrob-
nosti nma tdk nacin, da tvorijo kompakino dramsko celoto in
iztikajo s svojim pravim realizmom simbolitno arriére-
pensée pisateljevo, izogibajo¢ se vsemu, kar je zgolj slucajno.
In res ni ni¢esar nepoirecbnega ne v znacajih, ne v sceneriji
ali v arhitekiuri Ibsenovih dram. Vsaka malenkost je izdelana s
skrajno preciznostjo. skoro pedantiéno.

Ta matemati¢na to¢nost je dala povod darovitemu skandinav-
skemu pisatelju, Knutu Hamsunu, da se je skliceval precej pre-
zirljivo (v svoji knjigi «Misteriji») na Ibsena kot na dramskega
<knjigovodjos. Vendar se moramo zahvaliti ¢esto vprav temu
knjigovodsivu, da dosega Ibsen tisto dinami¢no napetost v raz-
vitku in zgradbi, ki je také znalilna za njegove igre.

‘ IV.

V prvi polovici svoje knjizevniske delavnosti je bil Ibsen
znatno pod vplivom francoske drame samih vozlov in situacij.
Toda ¢im je pricel gledati zaplet kakor tudi znataje sub specie
ene ali druge ideje, ga je to privedlo ob primernih tehni¢nih
izpremembah do tako zvane ibsenske drame. Zaplet radi zapleta
je izgubil zanj svojo prvoino vaznost in prelozivsi tezisce v
«lilozofijo» in psihologijo znacajev je poudaril naravno notra-
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njost na racun zunanje drame. Posledica je bila, da sta bili
zunanja dramska akecija in kretanje skréeni na minimum in
nadomesc¢eni z notranjo dramsko napetostjo. V to svrho je polozil
Ibsen (v svojih poznejsih letih) tragi¢no krivdo svojih junakov v
preteklost, t. j. izven igrane drame. Z delnimi izpovedmi, s
skrivnostnimi namigavanji in aluzijami, merec¢imi na predhodno
krivdo, usivarja od prvega dramskega pocetka tisto svojevrsino
«ibsensko» ozraéje, ki privlaci také mogocéno naSo pozornost k
notranjemu tvorenju znacajev. Zunanja katastrofa sama je
Ibsenu zgolj pretveza in simbol za notranjo preobrazbo. Brand,
Bernik, Nora, R. Almers, Solnes, Rubek — vsi ti predstavljajo
v svoji katastrofi in z njo tisto novo «resnicos, ki je povzrocila
v njih radikalno notranjo izpremembo.

Ibsenova spretnost v tem oziru je také velika, da dela ob
pravcatem ubo$tvu zunanjega dramskega dejanja dramo navadno
Se bolj dinami¢no, ko jo nasi¢uje z notranjo vsebino. Doseéi zna
maksimalni uéinek z minimalnimi sredstvi. Kjer bi izlil Viktor
Hugo reke retorike, se omejuje lbsen na nekoliko lakoniénih
besed in odmorov. V svoji gradnji osredototuje uspeSno v pre-
prostih, nepateti¢nih izrazih najvisji dramski patos. In vprav
tukaj gresta roko v roki Ibsenovo dramsko knjigovodstvo in
umeiniski takt in proizvajata dinami¢no, zgosceno realnost, ¢ije
bistvo nam osvetljuje tudi Ibsenov simbolizem.

¥,

Da razumemo ta simbolizem, moramo potegniti najprej dolo-
¢eno ¢rto med organskimi in neorganskimi simboli, ali bolje, med
simbolom in alegorijo. Ker je ta predmet také raztezen kakor
zanimiv, bomo poizkusili iztakniti vsaj najvaZnejSe razlike.

Doc¢im alegorija ilustrira neko <idejo», jo simbol organsko
utelesa, Vsaka alegorija je abstrahiranje realnosti, do¢im je
simbol nova realnost v samem sebi in po sebi. Alegorija je potem-
takem stati¢na in <intelektualna», simbol dinamiéen in emocijo-
nalen. Prvo razumevamo, zadnjo dojemljemo z vsem svojim
histvom, Alegorija ¢esto zozuje nasSo zamisel realnosti, simbol
jo razsirja in poglablja. Se veé. pravo simboli¢no delo lahko
vsak posameznik v vsaki dobi drugae sprejema in preizkuZa
— ne da bi utrpelo najmanj%o izgubo na svoji notranji modi.
Tekom stoletij najde v njem vsaka generacija novo ustvarje-
valno vsebino in inspiracijo. UklenjenegaPromete ja so
obéutili ¢isto drugace stari Grki kakor ga ob¢utimo mi; vendar
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je ostal za nas enako velika umetnina. Na ta nacin je le simbolsko
delo trajno, ker menjajoce se in rastoce cloveske vrednote nje-
cove notranje sile ne paralizirajo, temvec ga le izpreminjajo, ne
da bi samo izgubilo svojo zivljensko silo.

Ako primenimo gornje karakteristike na Ibsenova dela, vidimo,
da ne lezi 1bsenova simbolska moé¢ v njegovih samovoljnih «sim-
bolihs, temveé v njegovem zgoséenem, dinami¢nem realizmu. V
posameznih tragedijah ve¢ine njegovih znacajev ¢utimo osredo-
toteno tragedijo vse sodobne druzbe. Ibsen osvetljuje malen-
kostne dogodke pokrajinskih norveskih krogov také, da jim daje
splogen pomen. Dramo lokalne druzbe poglablja také dolgo, da
postane drama &loveStva. In &m bolj je realisticen v takih slu-
¢ajih, tem veédji je simbolski pomen njegovega realizma.

Po drugi strani je Ibsen bliZji alegoriji nego simbolu, kadar
si prizadeva delati s samovoljnim simbolizmom. V¢asih niha med
obema, oddolZujoé se zdaj enemu zdaj drugemu. In ako se umika
neorganskemu alegorizmu, ravna to le zategadelj, ker rabi svoje
«simbole» za pomoZno sredstvo svojemu zgos¢enemu realizmu. Z
drugimi besedami: ker poizkusa vsrkati simbole v znacajih in ne
znacaje v simbolih.

Také bi lahko oznacili Ibsenov simbolizem za enostavno
preobrazanje in poglabljanje realnosti. In to preobrazanje mu
narekuje vedno nekako individualno povpraSevanje, iskanje in
stremljenje.

Potemtakem dela Ibsen vedno viis, da ga zanimajo kljub nje-
govim reformam sodobne drame mnogo bolj nove oblike Zivljenja,
nego nove oblike umetnosti. «Vse, karkoli sem napisal, je v kar
najtesnejsi zvezi s tem, kar sem dozivel, ¢etudi ni bilo to moje
osebno — ali dejansko — izkustvo,» pife v pismu L. Passarge-u.
«V vsaki pesmi ali drami sem meril na lastno duevno emancipa-
cijo in oéis¢enje — kajti ¢lovek je sodeleZen odgovornosti in
krivde druzbe, ki ji pripada.»

In v enem svojih optimisti¢nih irenutkov, ki so posiali proti
koncu njegovega zivljenja také redki, je poizkusal uobli¢iti med
drugim svoje mnenje o umetnosii in zivljenju v svojem stock-
holmskem govoru (1887). kakor sledi: «Govorili so in to na slo-
vesen nac¢in, da sem doprinesel k temu, da ustvarim novo obdobje
v teh dezelah. Mislim nasprotno, da bi mogli oznamenovati cas, ki
zdaj Zivimo v njem, s polno pravico kot zakljuéek in da se ima
roditi odsihmal nekaj novega. Kajti uverjen sem, da velja nauk
prirodne znanosti o razvoju tudi za dusevne Zivljenske ¢initelje.
Uverjen sem, da se bo poglobila poezija, filozofija in religija v
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novo kategorijo in bo postala nova Zivljenska sila, ki nimamo o
nji mi, ki sedaj Zivimo, nikake jasne zamisli.»

Ibsen se je resni¢no irudil, v kolikor se ti¢e njegove umetnosti,
da napravi iz nje tako «<novo Zivljensko silo». Iz tega razloga je
njegovo knjiZzevniiko delo neprestano poizkusanje, spojiti filo-
zofijo z umetnostjo in umetnost z zivljenjem. In v tem poizkusanju
je vztrajal do konca.

Cvetko Golar / Zenin Matija

1

Na lepem Gorenjskem dekleta cveto,
poljubljajo s solncem planine se bele —
v slapovih studenci po stenah drve,
vrie, se kade, kot bi vode gorele.

Matija tam zivel je, mlad ¢ebelar,

ki moc¢ne in zale gorjanke je ljubil,
pri njih vasoval je v srebrnih noceh
in trkal na srca jim, preden je snubil.

Nad petdeset moénih je panjev imel,

v njih matico mlado in kranjsko cebelo,
in vsak mu tri roje na leto je dal —
Bog sam blagoslovil njegovo je delo.

V goriah si nevesto je lepo izbral,
kjer ¢einje belice zore in kostanji.
tam silni so dedje in dobri kot kruh,
tam rajajo svatje po Segi nekdanji.

Iz rozastih zibk se otroci smeje,

in vsaka je mati krotka mucenica —
Na oknih so roze, kjer deklice spe.
sneg lilij na prsih, na licih rdecica.

Tam blizu je Barbara sveta doma,
soseda Mohorja objema z levico —
Na jasni planoti sred pisanih roz

, ¢astijo vastani nebesko devico.

Spomladi, ko evela sta resa in glog,
s Cebelami Sel je na paSo Matija —
Oj, tam za gozdovi je jasa in dom,
in smreke pred hifo briljan se ovija.
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