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0 IZDAJI ZA JUBILE]

Soocenje z izzivom udelezbe na drzavnem glasbenem tekmovanju,
najsibo v vlogi tekmujocega, mentorja, ziranta ali ¢lana organizacijske
ekipe, je svojstveno izkustvo posameznika, ki pri svoji angaziranosti
dozivlja individualno zmes ¢ustev, obc¢utkov, misli ter se v procesu
priprave na tekmovanje in njegove izvedbe obogati z raznovrstnim
naborom novih izku$enj in dozivetij.

Knjizna izdaja ob 50. jubileju Tekmovanja mladih glasbenikov
Republike Slovenije TEMSIG je osredotocena na predstavitev razli¢-
nih pogledov na drzavno glasbeno tekmovanje - tako s strani oseb, ki
so (bile) tesno vpletene v njegovo organizacijo, glasbenih uciteljev in
tekmovalcev, kot tudi strokovnjakov s podrocja glasbene pedagogike
in psihologije glasbe, obenem pa podaja tudi strnjen vpogled v zgo-
dovino tekmovanja TEMSIG in njegove organizacijske entitete. Skozi
leta se je slednja spreminjala vse do danasnjih dni, ko je osrednje or-
ganizacijsko telo tekmovanja sedemclanska Komisija za glasbena
in baletna tekmovanja TEMSIG, ki deluje znotraj Zveze slovenskih
glasbenih 3ol (ZSGS), organizatorke drzavnega tekmovanja za mlade
glasbenike v sodelovanju in ob organizacijski podpori razli¢nih glas-
beno-izobrazevalnih zavodov po Sloveniji, v¢lanjenih v zvezo.

Komisija TEMSIG je bila ustanovljena pred 30 leti, tedaj znotraj
Sveta za glasbeno izobrazevanje Republike Slovenije in pod finané-
nim okriljem republiskih ministrstev za Solstvo in kulturo, kar je



omogocilo polovi¢no zaposlitev sekretarja in izvedbo dodatnih ak-
tivnosti. Republiska glasbena tekmovanja pa so zaceli izvajati ze leta
1972, tedaj v organizaciji predhodnic dana$nje ZSGS: Drustva (oziro-
ma ZdruZenja drustev) glasbenih pedagogov Slovenije ter Skupnosti
glasbenih $ol Slovenije. Zmagovalci tekmovanja mladih slovenskih
glasbenikov so se dalje uvrstili na zvezno glasbeno tekmovanje v te-
danji skupni drzavi Jugoslaviji.

Publikacijo sestavljajo prispevki, oblikovani v poljubno prostih slo-
gu in obliki vsakega avtorja. Zacenja jo predstavitev danasnjega de-
lovanja Zveze slovenskih glasbenih $ol in priprave glasbenega in
baletnega tekmovanja v domeni Komisije TEMSIG. O zvezi in tek-
movanju TEMSIG danes in njegovih najnovejsih izzivih pri izved-
bi uvodoma piSe Radmila Biki¢ Magdic¢, ravnateljica Glasbene $ole
Slovenska Bistrica, ki je predsedovanje ZSGS prevzela 21. januarja
2021; pogled na tekmovanji TEMSIG in BALTEK, s posebnim pou-
darkom na organizacijskem dogajanju v ozadju, pa ponudi od 1. julija
2020 predsednik Komisije TEMSIG Iztok Babnik, ravnatelj Glasbene
Sole Koper. Besedilne sklope publikacije zamejuje arhivno in doku-
mentarno slikovno gradivo. Tudi pregled nad predhodniki sedanjih
predsednikov od leta 1972 je grafi¢no predstavljen. Med njimi so v
pri¢ujo¢em zborniku prispevali svoja razmisljanja in vtise s tekmo-
vanj TEMSIG ter podelili nekaj izku$enj iz svojega mandata: nekda-
nji predsednik Zveze drustev glasbenih pedagogov Slovenije in prvi
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sekretar Komisije TEMSIG Lovro Sodja, ki je pripravil zapisa o zgo-
dovini glasbenih tekmovanj na Slovenskem ter o svoji vpetosti v med-
narodne glasbene kroge, od leta 1992 znotraj Evropske zveze glas-
benih tekmovanj za mladino (EMCY), v kateri je sodeloval kot ¢lan
izvr$nega odbora; nekdanji ravnatelj Glasbene $ole Vrhnika Viktor
Zadnik, ki z vpogledom na tekmovanje TEMSIG kot nekdanji pred-
sednik zveze in pozneje Komisije TEMSIG svoj prispevek osredoto-
& na ¢lanstvo ZSGS v Evropski zvezi glasbenih 3ol (EMU); Anton
Savnik, nekdaj predsednik ZSGS, danes njen ¢astni ¢lan, sicer upo-
kojeni ravnatelj Glasbene $ole Domzale, razgrne svoje spomine in po-
glede na tekmovanje TEMSIG v razli¢nih vlogah, ki jih je imel; ravna-
telj Glasbene Sole Celje, svojcas predsednik Komisije TEMSIG Simon
Mlakar vpne svoje razmiSljanje v vecplastnost organizacije drzavne-
ga glasbenega tekmovanja. Osebno dozivljanje in odnos do tekmova-
nja TEMSIG skozi dragocene pedagoske izku$nje razpreta $e letosnji
prejemnici priznanja Frana Gerbica za izjemne uspehe na podrocju
glasbene vzgoje in izobrazevanja ter glasbenega poustvarjanja, udi-
teljica flavte na Glasbeni $oli Postojna in njena nekdanja ravnatelji-
ca Suzana Furlan Mitev ter Petra Slak, uciteljica klavirja, predsolske
vzgoje in nauka o glasbi na Glasbeni Soli Marjana Kozine Novo mes-
to. Zbrali smo tudi nekaj vtisov najmlaj$ih prvonagrajencev zadnjega,
ze 51. tekmovanja TEMSIG iz leta 2022, ki so jih prispevali Lenart
Sifrar, Julija Kralji¢ in Primoz Furlan. Posebno mesto v jubilejni
publikaciji pa zavzemajo strokovni prispevki profesoric na Oddelku
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za glasbeno pedagogiko Akademije za glasbo Univerze v Ljubljani: dr.
Branka Rotar Pance, izredna profesorica za habilitacijsko podrocje
glasbeno-pedagoski predmeti, ki se ukvarja zlasti z razvojem specialnih
didaktik od predsolske do srednjesolske glasbene vzgoje, nauka o glasbi
in solfeggia, svoje raziskovalno delo pa usmerja $e na podro¢ja poklic-
nega razvoja uciteljev glasbe in na delo z glasbeno nadarjenimi uéenci,
se je v svojem besedilu osredotocila na predstavitev motivacijskih vi-
dikov glasbenih tekmovanj; dr. Katarina Habe, doktorica psihologije,
ki svoje znanstvenoraziskovalno in strokovno delo usmerja na podro-
¢je razvoja strategij uspesnega nastopanja, je v svojem prispevku pou-
darila pomen psiholoske priprave na glasbena tekmovanja. Doktorska
$tudentka na glasbeni akademiji pod mentorstvom dr. Katarine Habe
Natalija Simunovi¢ pa se je v svojem sestavku skusala dokopati do
zmagovalne formule za uspeh na glasbenih tekmovanjih v smislu urav-
noves$ene glasbene samopodobe.

Velika zahvala gre vsem sodelujo¢im pri jubilejni publikaciji, v upanju,
da bodo strokovni prispevki in utrinki iz zgodovine ter zdaj$nje zazna-
ve Tekmovanja mladih glasbenikov RS TEMSIG sluzili kot koristna po-
potnica pri pripravi na drzavno glasbeno tekmovanje, bolj$em razume-
vanju njegove kompleksne izvedbe in ozave$¢anju o njegovem pomenu
v neprekinjeni polstoletni tradiciji.

Helena Filip¢ic Gardina
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OB 50-LETNICI TEKMOVANJA TEMSIG

Vsak jubilej ni samo priloznost, da
se ozremo v preteklost in obudimo
zgodovinski razvoj tekmovanja, tem-
veC je tudi priloznost, da se spomni-
mo na dogodke, prelomnice in ljudi,
ki so ga oblikovali in zaznamova-
li v posameznih obdobjih. Jubilej je
priloznost, da se ozremo tudi v pri-
hodnost s stalis¢a novih ciljev in iz-
zivov. Castitljiv jubilej 50 let tekmo-
vanja mladih slovenskih glasbenikov
TEMSIG zagotovo vzbuja pozornost
ter spostljiv odnos do soustvarjalcev
in deleznikov.

Ce se ozremo na Zvezo slovenskih
glasbenih $ol skozi cas, ugotovimo,
da ima ve¢ kot polstoletno zgodovi-
no. Zveza slovenskih glasbenih $ol je
naslednica Skupnosti glasbenih $ol
RS in Zveze drustev glasbenih peda-
gogov Slovenije. Decembra 1991 je
Skupsc¢ina Skupnosti glasbenih Sol RS
na podlagi nove zakonodaje (Zakon
o zavodih) sprejela Pravila Skupnosti
glasbenih $ol RS. Skupnost glasbe-
nih o0l RS in Zveza drustev glasbenih

pedagogov Slovenije sta se 16. febru-
arja 1994 zdruzila v Skupnost slo-
venskih glasbenih $ol, ki se je kasne-
je preimenovala v Zvezo slovenskih
glasbenih $ol, skupnost zavodov
Ljubljana. Po sklepu zbora ¢lanic,
skups¢ine z dne 5. aprila 2017 se je
preimenovala v Zvezo slovenskih
glasbenih $ol, skupnost zavodow.
Uradno skraj$ano ime zveze je ZSGS.
Zveza je strokovno zdruZenje sloven-
skih glasbenih $ol, ki zajema vse jav-
ne glasbene Sole Republike Slovenije,
zasebne glasbene $ole, ki so vpisane
v razvid pri Ministrstvu za izobraze-
vanje znanost in $port in izpolnju-
jejo kriterije za &lanstvo v ZSGS, ter
oba konservatorija za glasbo in balet.
Od leta 2012 je ¢lanica zveze sloven-
ska zamejska glasbena $ola, Glasbena
matica Furlanije - Julijske krajine, od
aprila 2019 je ¢lanica tudi Akademija
za glasbo Univerze v Ljubljani. S tem
zveza zdruzuje celotno vertikalo glas-
benega izobrazevanja v Republiki
Sloveniji. Danes zajema skupnost 67
zavodov, od tega 54 javnih glasbenih
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» Castitljiv jubilej 50 let
tekmovanja mladih
slovenskih glasbenikov
TEMSIG zagotovo vzbuja
pozornost ter spostljiv
odnos do soustvarjalcev
in deleZnikov. <«

$ol, 11 zasebnih glasbenih $ol, 1 za-
mejsko glasbeno Solo ter 1 visoko-
Solsko univerzitetno izobrazevalno
institucijo. Od leta 1993 je ZSGS ¢la-
nica European Music School Union
(EMU), Evropske zveze glasbenih $ol.
Zveza slovenskih glasbenih $ol se
zavzema za kakovostno rast in ra-
zvoj slovenskega glasbenega $olstva,
skrbi za povezovanje med zavodi
in glasbenimi ustanovami, za pre-
poznavnost in odli¢nost slovenskega
glasbenega $olstva v mednarodnem
okolju. Med prednostnimi nalogami
je vsekakor sprotno informiranje o
vseh pomembnih vprasanjih in na-
logah, dajanje pobud in predlogov
za izpopolnjevanje Solskega sistema
in spreminjanja zakonskih in drugih
predpisov.

Zveza vsako leto podeli nagra-
de in priznanja Frana Gerbi¢a za
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dolgoletno uspesno delo na podrocju
glasbene vzgoje in izobrazevanja.

Za re$evanje posameznih nalog ZSGS
imenuje stalne ali obéasne komisije,
ki pripomorejo k izvedbi posame-
znih projektov, kot so organiziranje
in izvedba srecanj $olskih orkestrov,
organiziranje in izvedba vsakoletnih
predtekmovanj in drzavnih tekmo-
vanj mladih slovenskih glasbenikov
in baletnih plesalcev.

Znotraj ZSGS deluje stalna strokovna
komisija za glasbena in plesna tekmo-
vanja — Komisija TEMSIG, ki prip-
ravlja in skrbi za izvedbo tekmovan;
mladih slovenskih glasbenikov in ba-
letnih plesalcev. Komisijo TEMSIG
imenuje ZSGS, je sedemélanska in
jo sestavljajo ravnatelji glasbenih Sol
in predstavnik Akademije za glasbo
Univerze v Ljubljani.

Komisija TEMSIG in Zveza sloven-
skih glasbenih $ol organizirata dr-
zavno tekmovanje mladih slovenskih
glasbenikov TEMSIG, ki poteka od
leta 1972, in od leta 1993 tekmovanje
baletnih plesalcev BALTEK.

Tekmovanji se v najvedjem delezu
financirata s prijavninami. Visino
prijavnine dolo¢i ZSGS, ki se lahko
prijavi tudi na razpise za sofinanci-
ranje tekmovanj, skladno z dolodi-
li Pravilnika o sofinanciranju $olskih

tekmovanj, pridobljena sredstva pa
porabi za upravicene stroske organi-
zacije in izvedbe tekmovanj.

Ob Komisiji TEMSIG za izvedbo tek-
movanj skrbijo posamezne glasbene
$ole dolocene regije, saj se tekmova-
nje po triletnem ciklusu seli v novo
regijo. Neprecenljivo pomo¢ pri ko-
ordinaciji kompleksnega organizacij-
skega telesa, sami izvedbi in dokon¢-
ni realizaciji zagotavlja tudi strokovna
sodelavka ZSGS, ki je zadnja leta an-
gazirana kot stalni zunanji sodelavec.

Tekmovanja se lahko udeleZijo mla-
di glasbeniki in baletni plesalci, ki se
izobrazujejo v Sloveniji v javnih in
zasebnih glasbenih Solah, na konser-
vatorijih za glasbo in balet oziroma
umetni$kih gimnazijah ter na aka-
demiji za glasbo, udenci slovenskih
glasbenih $ol v zamejstvu ter sloven-
ski drzavljani, ki se $olajo v tujini ali
si znanje pridobivajo kako drugace. V
disciplini balet lahko v III. kategoriji
tekmujejo tudi profesionalni plesal-
ci, ki so slovenski drzavljani. Stevilni
mednarodno uveljavljeni slovenski
glasbeniki in plesalci so prav na tek-
movanjih TEMSIG in BALTEK preje-
li prve potrditve in mozZnosti za uve-
ljavitev v mednarodnem prostoru.

Tekmovalne discipline so Kkla-
vir, orgle, harmonika, diatoni¢na
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harmonika, violina, viola, violoncelo,
kontrabas, harfa, kitara, citre, tambu-
rica, flavta, oboa, klarinet, saksofon,
fagot, kljunasta flavta, rog, trobenta,
pozavna, tuba, evfonij, tolkala, petje,
solfeggio, jazz solo, kitarski duo, kla-
virski duo, komorne skupine z godali
in klavirjem, komorne skupine s pi-
hali, komorne skupine s trobili, ko-
morne skupine jazz in balet.

Z leti se je povecevalo $tevilo tek-
movalnih disciplin skladno s Sirje-
njem oziroma z uvedbo novih u¢nih
predmetov ter raznovrstnih oblik in
zasedb komornih skupin. Pobude
so temeljito preucene in utemeljene,
prihajajo s strani stroke in $tudijskih
skupin. Tako se v prihodnjem letu
obeta nova disciplina komorne sku-
pine s harmoniko.

V tekmovalnih disciplinah petje in
balet se zaradi razlicnega tekmoval-
nega programa vse kategorije delijo
tudi po spolu. Tekmovanje v posame-
zni disciplini poteka trienalno, v ba-
letu pa bienalno.

Po zaklju¢ku tekmovanja izbrani
zmagovalci nastopijo na zaklju¢nem
koncertu prvonagrajencev, Stevil-
ni prvonagrajenci so tudi prejemni-
ki posebnih nagrad, ki jih v soglasju
s Komisijo TEMSIG podelijo glas-
beni festivali, koncertne ustanove,

RTV Slovenija in druge institucije.
Prejemnike posebnih nagrad dolo-
¢ijo podeljevalci v sodelovanju z or-
ganizatorjem tekmovanja. Slovenska
filharmonija nudi izbranim nagrajen-
cem koncertni nastop z Orkestrom
Slovenske filharmonije v naslednji
koncertni sezoni, kar je zagotovo po-
sebna cast za prvonagrajence.

Od leta 1992 je tekmovanje TEMSIG
¢lan mednarodne  organizacije
EMCY (European Union of Music
Competitions for Youth), ki izbra-
nemu nagrajenemu tekmovalcu tek-
movanja TEMSIG podeli certifikat
EMCY oziroma kreira profesional-
ni profil z mednarodno prepoznav-
nostjo. ZSGS vsako leto predlaga in
podeli posebno nagrado EMCY, s
tem pa nagrajencem zagotovi dve-
letno promocijo na spletni strani
EMCY, kar pomeni moznost do-
datnega koncertiranja (solisti¢no, z
orkestri ali v komorni zasedbi) ter
udejstvovanja na mojstrskih delavni-
cah in seminarjih.

V zadnjih dveh letih je bilo
Tekmovanje TEMSIG pod tez-
ko preizkusnjo. Zaradi razglase-

ne epidemije in izvajanja ukrepov
za preprecitev Sirjenja koronavirusa
(COVID-19) v Republiki Sloveniji
je bilo obdobje 2020-2022 za vse
vzgojno-izobrazevalne ustanove za-
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znamovano z vecmesecnim izvaja-
njem pouka na daljavo. Glasbeno in
plesno izobrazevanje je potekalo izje-
mno otezeno. Novonastale okolisci-
ne, takrat veljavni odloki in odredbe
o prepovedi zbiranja ljudi v zavodih,
so prinesle nemalo skrbi in velike iz-
zive za Komisijo TEMSIG v zvezi z
organizacijo in izvedbo tekmovanj.

Tekmovanje mladih slovenskih glas-
benikov TEMSIG 2020 je bilo po
velkratnih zamikih in iskanju nado-
mestnih terminov v celoti realizira-
no maja in junija, tetkmovanje mladih
baletnih plesalcev BALTEK je bilo
leta 2021 prvi¢ odpovedano in v celo-
ti izvedeno v letu 2022.

Poseben izziv in novost na podro-
¢ju glasbenega tekmovanja je bilo
leta 2021 v disciplini solfeggio.
Komisija TEMSIG je v tesnem sode-
lovanju s Centrom IRIS (Center za
izobrazevanje, rehabilitacijo, inklu-
zijo in svetovanje za slepe in slabo-
vidne Ljubljana) in profesorico Nevo

» Viziji mora slediti
konkreten podvig.

Ni dovolj, da zremo

v stopnice pred sabo,
moramo zakorakati po
stopnicah. < (vance Havner)

Las¢ak omogocila sodelovanje tudi
dvema slabovidnima tekmovalcema.
Potrebne so bile prilagoditve v orga-
nizacijskem in izvedbenem delu tek-
movanja, v skupnem sodelovanju je
bil pripravljen nacrt izvedbe tekmo-
vanja, saj sta tekmovalca svoje naloge
pisala istoc¢asno z ostalimi tekmoval-
ci, vendar v lo¢enem prostoru in na
brajevem pisalnem stroju. Slabovidna
ucenka, ki je tekmovala v tej discipli-
ni, je zmagala in prejela 100 tock.

Nihée ni pri¢akoval, da se bo zaprtje
$ol v letu 2021 zavleklo v daljse ob-
dobje, zato je Komisija TEMSIG po
tehtnem premisleku, temeljiti anali-
zi in na podlagi 20. ¢lena Pravilnika
o sofinanciranju $olskih tekmovanj
Zavoda RS za $olstvo (e zaradi nasto-
pa visje sile ni mogoce izvesti tekmo-
vanja) predlagala izvr$nemu odboru
Zveze slovenskih glasbenih $ol, da se
predtekmovanje mladih slovenskih
glasbenikov sploh ne izvede.

Na podlagi izkusenj ter na podlagi
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dolocila 22. ¢lena Pravil Zveze slo-
venskih glasbenih $ol je Komisija
TEMSIG prvi¢ posodobila takrat
veljavna Pravila tekmovanj mladih
slovenskih glasbenikov in baletnih
plesalcev.

Tekmovanja ZSGS se financirajo na
podlagi kotizacij, ki so dolo¢ene v
razpisu tekmovanja. Po izpadu dona-
cij Ministrstva za kulturo in Zavoda
RS za Solstvo in zahtevnem finan¢-
nem obdobju je ¢lanstvo ZSGS v letih
2017 in 2019 soglasno sprejelo sklep
o povi$anju letne ¢lanarine.

Z novo ureditvijo sistema $olskih tek-
movanj je Ministrstvo za izobrazeva-
nje, znanost in §port v letu 2021 prip-
ravilo nov Pravilnik o sofinanciranju
$olskih tekmovanj. Na podlagi le-teh
je tudi ZSGS ponovno posegla po
spremembah in dopolnitvah inter-
nih pravil, ki so bile v skladu s krov-
nim Pravilnikom o sofinanciranju
$olskih tekmovanj (MIZS) z namero
pridobitve dodatnih sredstev za sofi-
nanciranje tekmovanj glasbenikov in
plesalcev.

Med drugim so prav omenjeni pret-
resi minulih dveh let spodbudili raz-
misljanja 0 moznih druga¢nih nadi-
nih izvedbe tekmovanja v bodoce. V
zadnjem desetletju in Se prav pose-
bej v ¢asu, ko sta se pouk in vedina

pedagoske prakse po celem svetu pre-
selila pred racunalnigske ekrane, so
se zacela organizirati $tevilna glas-
bena »on-line« (spletna) tekmova-
nja in tekmovanja na podlagi video
posnetkov.

Tovrstna oblika izvedbe tekmovanj je
v veliki meri sprozila pobude tudi s
strani nasih kolegov, da v kolikor tek-
movanja ni mogoce izpeljati v Zivo,
se ga izvede na osnovi poslanih po-
snetkov oziroma na drug alternativen
nacin.

Zivimo v &asu, ko nam informacij-
sko-komunikacijska tehnologija po-
nuja razli¢ne oblike in resitve za iz-
vedbo nalog, zato je ZSGS sprejela
odlo¢itev in med drugim v predno-
stne naloge umestila tudi pripravo
Pravil izvedbe tekmovanj na daljavo,
s tem v zvezi bo potreben temeljit in
previden premislek.

Dolgoletna zgodovina, bogate izku-
$nje, $tevilne prelomnice skozi ¢as ter
mnenja stroke so tudi priloznost, da
se ozremo na uspehe prej$njih ude-
lezencev in ustvarjalcev tekmovanj.
Nove pobude, uvedbe novih tekmo-
valnih disciplin in novi pogledi so
priloznost, da tekmovanji TEMSIG
in BALTEK pridobita nove razsezno-
sti in dodatno popularizacijo.
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POGLED NA GLASBENO TEKMOVAN]JE
TEMSIG IN PLESNO TEKMOVAN]JE BALTEK

Z razvojem glasbenega izobrazevanja
v Sloveniji in v nekdaj skupni drzavi
Jugoslaviji se je izkazala potreba po
organizaciji glasbenega tekmovanja,
kjer bi se lahko mlade glasbenice in
mladi glasbeniki preizkusili s svojimi
sovrstniki, pridobili nove izku$nje,
napredovali na umetniski in osebno-
stni ravni in si tako za¢rtali pot za na-
daljnje glasbeno izobrazevanje.

Na drzavnem tekmovanju mladih
glasbenikov TEMSIG in tekmovanju
mladih baletnikov BALTEK se preiz-
kusijo nadarjeni mladi glasbeniki in
plesalci in s tem tlakujejo svoj glas-
beni in plesni napredek, nekateri pa
tudi svojo Zivljenjsko in karierno pot.
Tekmovanj se udelezujejo ucenci in

plesalci glasbenih Sol, dijaki umetni-
$kih gimnazij in konservatorijev ter
S$tudentje glasbe akademij za glasbo
in visokih $ol.

Za pripravo in izvedbo tekmovanja
skrbi Komisija za glasbena in baletna
tekmovanja TEMSIG (v nadaljeva-
nju Komisija TEMSIG) skupaj z or-
ganizacijskim odborom tekmovanja.
Naloga Komisije TEMSIG je tudi iz-
bira kandidatov za ¢lane ocenjeval-
ne zirije. Izbira kandidatov poteka
med najbolj$imi slovenskimi in tuji-
mi glasbenimi pedagogi in profesorji.
Prav mednarodna zasedba Zirij daje
tekmovanju dodano vrednost in $irsi
strokovni pogled pri ocenjevanju tek-
movalcev in vrednotenju tekmovanja.
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» Na tekmovanjih TEMSIG
in BALTEK nadarjeni
mladi glasbeniki in
plesalci tlakujejo svoj
glasbeni in plesni
napredek, nekateri pa

tudi svojo Zivljenjsko in
karierno pot.<

Tekmovanje TEMSIG je bilo vsa leta
dvostopenjsko, kar pomeni, da so se
ucenci, tj. tekmovalci I. kategorije
v starosti do 15 let, najprej pomeri-
li v predtekmovanju oziroma na re-
gijskem tekmovanju. Tekmovalci II
in III. kategorije pa so se pomerili v
dveh etapah drzavnega tekmovanja.
Za prehod s predtekmovanja na dr-
zavno tekmovanje ter za prehod iz
prve v drugo etapo drzavnega tek-
movanja morajo tekmovalci prejeti
zadostno $tevilo to¢k oziroma glasov
ocenjevalne komisije.

Od leta 2021 poteka tekmovanje v
I. kategoriji samo na drzavni ravni.
Vrsto let so si tako Zveza slovenskih
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glasbenih $ol kakor ravnatelji glas-
benih $ol prizadevali, da bi tekmova-
nje potekalo samo na drzavni ravni.
Tekmovanje v II. in III. kategoriji po-
teka v dveh etapah oziroma na dveh
ravneh.

Zaradi Stevil¢nosti tekmovalnih di-
sciplin, danes Ze 27 solisti¢nih in 6
komornih, je tekmovanje TEMSIG
trienalno (vse tekmovalne discipline
se zvrstijo v treh letih). Baletno tek-
movanje BALTEK je izvedeno vsako
drugo leto.

Priprave na glasbeno tekmova-
nje TEMSIG in baletno tekmovanje
BALTEK se vsako leto za¢nejo z obja-
vo razpisa Zveze slovenskih glasbenih
$ol in Komisije TEMSIG. Operativni
in organizacijski del prevzameta
Komisija TEMSIG in Organizacijski
odbor tekmovanja. Slednjega pravilo-
ma sestavljajo ravnatelji glasbenih $ol
regije, v kateri se tetkmovanje izvaja.

Komisija TEMSIG vsako leto pozo-
ve S$tudijske skupine in Akademijo
za glasbo Univerze v Ljubljani ter
v stanovska drustva organizirano
strokovno javnost k oddaji predlo-
gov propozicij in predlogov za ¢lane
strokovnih zirij. Tako je prva naloga
Komisije TEMSIG, da med predlogi
izbere zirante posameznih tekmoval-
nih disciplin.

Glasbene 3ole iz regij, kjer potekajo
tekmovanja, poskrbijo za izvedbo in
potek tekmovanj. V priprave in or-
ganizacijo tekmovanja za posamezne
discipline na glasbenih $olah je vpet
velik del kolektiva, ki vestno, odgo-
vorno in zelo profesionalno opravi
svoje delo. Potrudijo se, da na samem
tekmovanju ustvarijo prijetno vzdus-
je za tekmovalce, njihove mentorje,
korepetitorje in nenazadnje za ¢lane
strokovnih zirij. Prijetno vzdusje je za
tekmovalce $e kako pomembno, saj
vemo, da je vecina tekmovalk in tek-
movalcev pod velikim pritiskom za-
radi tekmovalnega nastopa.

Raznovrstnost regij in glasbenih $ol
po Sloveniji, kjer tekmujejo mladi
glasbeniki, je posebna dodana vred-
nost in vedno nova izkusnja za tek-
movalce in ¢lane zirije. Vsako leto
belezimo veliko pohval ¢lanov stro-
kovnih Zirij o organizaciji in samem
poteku tekmovanja. Se posebej nas
veseli navdus$enje in pozitiven odziv
tujih Zirantov. Predvsem pa jih nav-
dusuje raven tekmovalnih nastopov
mladih glasbenic in glasbenikov, kar
lahko samo potrdi kvaliteto sloven-
skega glasbenega izobrazevanja.

Ko govorimo o drzavnem tekmova-
nju, se je vredno ustaviti pri baletnem
tekmovanju BALTEK in pogledati v
samo osr¢je dogodka. Kot predsednik



- 21 -

Komisije TEMSIG sem imel enkratno
priloznost in dolZnost, da sem se kot
odgovorna oseba lahko udelezil tek-
movanja BALTEK in se podrobneje
seznanil z organizacijo, s pripravami
in z ostalimi potrebnimi aktivnostmi
za izvedbo tekmovanja. Tekmovanje
BALTEK je prav tako razdeljeno v 3
starostne kategorije, kjer plesalke in
plesalci tekmujejo v dveh krogih. Ce
plesalec prejme ustrezno $tevilo gla-
sov ali to¢k v prvem krogu, se uvrsti
v drugi krog. Z razliko od glasbene-
ga, plesno tekmovanje ni tako Ste-
viléno: denimo leta 2022 je na 15.
tekmovanju BALTEK skupaj sode-
lovalo 50 plesalk in plesalcev, ki so
se predstavili v etidah, klasi¢nih va-
riacijah in sodobnih koreografijah.
Baletno tekmovanje je izjemno lep

» Vsako leto belezimo
veliko pohval ¢lanov
strokovnih Zirij o
organizaciji in samem
poteku tekmovanja.«

dogodek ter prava pasa za oci zara-
di prijetnega vzdusja, lepih kostumov
in izbrane ¢udovite glasbe, na kate-
ro plesalke in plesalci plesejo in se v
gracioznih plesnih korakih pomeri-
jo s svojimi vrstniki. Plesno dogaja-
nje na odru je obogateno z odrskimi
lu¢mi, ki plesalke in plesalce sprem-
ljajo pri vsakem gibu. Na trenutke bi
rekel, da tekmovanje izgleda kot pra-
vljica. Tako nekako sem dozivljal ta
dogodek.

Nasa skupna zaveza je, da negujemo
in razvijamo obe tekmovanji - tako
TEMSIG kot BALTEK - v skladu s
spremembami, smernicami in vedno
novimi izzivi ¢asa, v katerem Zivimo.
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CASOVNI PREGLED PREDSEDNIKOV
ZVEZE SLOVENSKIH GLASBENIH SOL
TER KOMISIJE TEMSIG OD LETA 1972

Domnevno ze 0Od ustanovitve
1972“d0 Vsaj 1975 1982-1985 24. 6 1992-1993 1998-2001
Matija Tercelj Matija Tercelj Fedja Rupel Viktor Zadnik
Domnevno
1979-1982 1986-1992 1993-1998
Janja Lovrencic¢ Franci Okorn Ivan Marin
1979-1982 1991-do 1995-2001
Miran Hasl domnevno 1993 Boris Sinigoj
Ivan Marin
Pred 1972 1982-1991 1993-1995
do vsaj 1975 Lovro Sodja Anton Gréar
Peter Lipar

SKUPNOST GLASBENIH SOL SLOVENIJE, pozneje ob zdruzitvi

z Zvezo drustev glasbenih pedagogov Slovenije SKUPNOST

SLOVENSKIH GLASBENIH SOL, danes ZVEZA SLOVENSKIH

GLASBENIH SOL

ZVEZA DRUSTEV GLASBENIH PEDAGOGOV SLOVENIJE,

predhodno DRUSTVO GLASBENIH PEDAGOGOV SLOVENIJE

KOMISIJA TEMSIG (nekdaj znotraj Sveta za glasbeno
izobrazevanje, danes znotraj Zveze slovenskih glasbenih $ol)
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2001-2012 2012-2017 2018-2020
Anton Savnik Boris Stih Polona CeSarek
2021-
2006-2009 2017-2021 Radmila
Hinko Haas Helena MeSko Biki¢ Magdi¢
;i)mk Gori¢ 2010-2011 2018
aviko Goricar Viktor Zadnik Dejan PreSicek
2002-2005 2012-2018 2020-
SaSa Potisk Simon Mlakar Iztok Babnik
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MOTIVACIJSKI VIDIKI GLASBENIH

TEKMOVAN]

Teoreti¢ni pristopi k motivaciji kot
osrednjem gibalu vsake cloveske de-
javnosti izpostavljajo, kaj posame-
znika aktivira za dolo¢eno dejavnost,
kaksni cilji ga vodijo pri njej, s kak§no
intenzivnostjo in koliko casa se z
njo ukvarja. Motivacija kot dinami-
¢en proces vkljucuje posameznikovo
osebnost (njegove zaznave, razmi-
$ljanja, predsodke in Custva), social-
ni sistem (ucitelje, starSe, sorojence,
vrstnike, druge ljudi, ekonomski sta-
tus), dejavnost (motivirano aktivnost,
na primer ukvarjanje z glasbo, ucenje
in$trumenta) in rezultate (u¢ni rezul-
tati, dosezki). Pri razpravah in v raz-
iskavah o glasbenih tekmovanjih kot
(motivirani) dejavnosti moramo zato
upostevati osebnostni vidik, socialni
vidik in rezultate udelezencev tekmo-
vanja (nagrade in priznanja) (Austin
idr., 2006; Rotar Pance, 2006).

Glasbena tekmovanja so v nasem
okolju zelo uveljavljena in pomemb-
na tako za tekmovalce in njihove uci-
telje/mentorje kot tudi za vodstva
glasbeno-izobrazevalnih ustanov, za
organizatorje tekmovanj in v najsir-
$em pogledu za izobrazevalno in kul-
turno politiko. Ze ve¢ desetletij se ob
organizaciji in izvedbi razli¢nih glas-
benih tekmovanj odpirajo razprave,
ki vklju¢ujejo $tevilna vprasanja: Ali
na glasbenem podrodju sploh lah-
ko tekmujemo? Cemu je namenje-
no doloceno glasbeno tekmovanje?
Ali so tekmovalne kategorije ustre-
zno oblikovane? Kak$na je sestava
zirije? Kaksen je urnik tekmovanja
glede na stevilo tekmovalcev, ki jih
morajo ziranti oceniti v dolo¢eni ¢a-
sovni enoti? Kaksne so propozicije v
posameznih kategorijah in ali so ob-
vezne skladbe ustrezno napisane gle-
de na starost, glasbene izku$nje in



— Dr. Branka

Rotar Pance
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znanja tekmovalcev? Kak$na merila
za vrednotenje dosezkov tekmoval-
cev uporabljajo ziranti? V koliks$ni
meri je vsem tekmovalcem zago-
tovljena objektivnost ocenjevanja?
Kaks$ne povratne informacije prej-
mejo tekmovalci in njihovi ucitelji/
mentorji ob razglasitvi tekmoval-
nih rezultatov? Kako vplivajo dosez-
ki na glasbenih tekmovanjih na tek-
movalce - bodoce profesionalce’ in
kako na tekmovalce - bodoce lju-
bitelje glasbe? Kaj pomenijo nagra-
de na tekmovanjih za $tipendiranje
glasbeno nadarjenih u¢encev, dijakov

Na Akademiji za glasbo Univerze v Ljubljani
Studenti - inStrumentalisti in pevci pri pred-
metu Obca glasbena didaktika pogosto za
temo seminarske naloge izberejo glasbena
tekmovanja. Zanimivi so njihovi naslovi (npr.
Glasbena tekmovanja v glasbenem $olstvu —
nujno zlo ali dodatna motivacija?), povzema-
nja teoreti¢nih obravnav tekmovanj, predsta-
vitev lastnih pilotnih raziskav in osebni odnos
Studentov do tekmovanj kot pomembnega
dejavnika na profesionalni poti glasbenika
(Obc¢a glasbena didaktika. Seminarske naloge,
2014/15-2020/21).
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in $tudentov in kaj pomenijo za nji-
hove ucitelje/mentorje (prav tako za
korepetitorje) v slovenskem sistemu
napredovanja zaposlenih v vzgoji in
izobrazevanju v nazive? V ¢asu spo-
padanja z epidemijo koronavirusa so
se tovrstnim vprasanjem pridruzila
$e vprasanja o nacinu izvedbe glas-
benih tekmovanj: na daljavo s po-
snetki tekmovalcev, kombinirani iz-
vedbi tekmovanja (na primer prva
etapa tekmovanja na daljavo, druga
etapa v Zivo), celotni izvedbi tekmo-
vanja v zivo. Nadaljevanje prispevka
ni namenjeno podajanju odgovorov
na zastavljena vprasanja. Uvodoma le
zelimo opozoriti na kompleksnost in
prepletenost dejavnikov in akterjev,
ki v kontekstu sovplivajo na motiva-
cijsko dinamiko tekmovalcev in nji-
hovih uditeljev/mentorjev pred pri-
javo na glasbeno tekmovanje, med
tekmovanjem in po njem.

Med profesionalnimi glasbeniki in
pedagogi zasledimo dva pola obrav-
nave glasbenih tekmovanj. Prvi pol
izhaja iz teze, da so tekmovanja po-
memben vir motivacije za razvoj
in napredek na glasbenem podro-
¢ju ter za celovit osebnostni razvoj.

Tekmovanja vidijo kot neobhoden
del Zivljenja bodocega profesional-
ca: aktivnega, odraslega glasbenika.
Drugi pol v celoti zavraca glasbena
tekmovanja z argumentom, da gre za
nesprejemljivo obliko konkurenénos-
ti v svetu umetnosti (Haris in Crozier,
2000; Rotar Pance, 2021). Med obe-
ma poloma pa so tudi glasbeniki in
pedagogi, ki v svojem delovanju in
razmisljanju zagovarjajo kombinira-
na stali¢a. Kot primer navajamo za-
pis vrhunskega instrumentalista in
danes Ze profesorja in$trumenta, ki
tudi svoje ucence posilja na razli¢na
tekmovanja. Predstavi nam, kako je
dozivel svojo udelezbo in dosezek na
prestiznem mednarodnem tekmova-
nju glasbenikov, ki poteka vsake $ti-
ri leta:

Izmed vec kot 250 prijavljenih je ko-
misija na podlagi posnetkov izbrala
100 tekmovalcev, ki so se predstavili
na tekmovanju. Sam sem se uvrstil v
polfinale, kamor nas je prislo 18 tek-
movalcev, za finale pa sem bil neko-
liko prekratek. S tem rezultatom sem
bil zelo zadovoljen, res pa je, da sem
bil blizu finala po pogovoru s komisi-
jo. Vendar najbolj vredno in najbolj



-27 -

se me je dotaknilo, ko so po polfinalni
etapi do mene pristopili ljudje iz pu-
blike in mi Cestitali za izjemno energi-
jo na odru, muzikalnost ter pohvalili
mojo glasbeno izpoved. Tak rezultat si
lahko vsak interpretira po svoje ... Kaj
pa je lahko vec v glasbi, kot da neko-
mu nekaj das in s tem ves, da si nare-
dil svoje poslanstvo? Zato bom tudi v
prihodnje zagovarjal glasbo in ne tek-
movanj! Tekmovanja naj ostanejo, saj
so seveda nek pokazatelj nivoja znanja
in obvladanja instrumentov. Naj pa
vsak, ki se udelezi tekmovanja pokaZe,
da je glasbo postavil pred rezultat. Kot
je rekel Béla Bartok: »Competitions
are for horses, not artists.« (J. G., 2015,
str. 10)

Motivacijski vpliv glasbenih tekmo-
vanj na udelezence je kratkorocen in
dolgorocen. Odvisen je od osebno-
stne strukture tekmovalca in njego-
vega ucitelja/mentorja, starosti tek-
movalca (otrok, mladostnik, odrasla
oseba), od njune percepcije zahtev-
nosti in pomena tekmovanja za ude-
lezence, od njunega odnosa, od pove-
zanosti njunih trenutnih prizadevanj
s kratkoro¢nimi in z dolgoro¢nimi ci-
lji in od narave tekmovalne situacije

(Rotar Pance, 2006) Tako kot na dru-
gih podro¢jih tudi na glasbenih tek-
movanjih udelezence vodijo razli¢-
ni motivi: zmagati in biti boljsi od
drugih, predstaviti in potrditi svojo
odli¢nost, preizkusiti lastne sposob-
nosti, v najve¢ji mozni meri osebno
napredovati ipd. (Kobal Grum, 2008).
Tovrstni motivi tekmovalce in uci-
telje/mentorje usmerjajo k dobremu
nacrtovanju Studija programa, pog-
labljanja v glasbeno literaturo, k pro-
duktivnim pripravam na tekmovanje,
ki vklju¢ujejo tudi strategije za obvla-
dovanje telesa, uma in custev v ¢asu
tekmovalnega nastopa, in k ucenju
drug od drugega in drug ob drugem
(Strahovnik, 2016). Psiholoske in pe-
dagoske strategije priprav bi se lahko
na neki nacin primerjale s priprava-
mi na tekmovanja v $portu (Masle,
2003). Marsikdo bi ob tem komenti-
ral, da v profesionalnem Sportu po-
samezni tekmovalni dogodek pome-
ni za tekmovalca »iti na vse ali nic«
in da primerjave sploh niso aktual-
ne. Problem primerjanja vidimo le
takrat, kadar ni v ospredju udelez-
be na glasbenem tekmovanju glasba,
temve¢ predstavitev osebne nadvla-
de in izjemno visoke samov$ecnosti
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tekmovalca. John G. Nicholls (1983, v
Rotar Pance, 2006) je kot »ego-invol-
ved« oznacil ekstremno motivirane
tekmovalce, ki se tekmovanja udele-
Zijo le zato, da bi na njem predstavi-
li lastno virtuoznost in premoc¢ nad
drugimi. Njihovo nasprotje so tek-
movalci, ki so »task-involved« in ki
postavljajo v ospredje glasbo oziroma
glasbeno dejavnost.

Revija Glasna je v zadnjih letih ob-
javila vrsto prispevkov o glasbenih
tekmovanjih, ki obravnavajo njihovo
razlicno motivacijsko vlogo in vpliv
(Filip¢i¢ Gardina, 2020; Macus, 2021;
Marjanovi¢, 2015, 2018). V Sloveniji
najbolj uveljavljeno tekmovanje
TEMSIG je tesno povezano s celotno
vertikalo glasbenega izobrazevanja in
nadgrajuje u¢ne procese v glasbenih
$olah, na programih umetniskih gi-
mnazij glasbene smeri in na akadem-
ski ravni glasbenega izobrazevanja
(Filip¢i¢ Gardina, 2020). Tekmovalci
se tekmovanja TEMSIG udelezuje-
jo tako zaradi notranjih motivov (na
primer ljubezni do indtrumenta in
predanosti glasbi na splo$no, Zelje
po Studiju novega repertoarja, Zelje
po intenzivnejSem delu z uliteljem/

mentorjem, Zelje po sreevanju z
mladimi glasbeniki - sovrstniki) in
ponotranjenih ciljev osebnostnega
in glasbenega razvoja kot tudi zu-
nanjih motivov (dosezki in nagrade
TEMSIG, snemanja, predstavitve v
razli¢nih medijih, uveljavitev udele-
zencev v glasbeno-izobrazevalnem
prostoru, sredstvo za pridobitev §ti-
pendije, sredstvo za napredovanje
ucitelja/mentorja v visji strokovni na-
ziv). Tekmovanje udelezence spod-
buja k hitrejSemu napredku in do-
seganju visjih ravni glasbenih znanj.
Omogoca jim primerjavo z drugimi
mladimi glasbeniki, z uveljavljeni-
mi glasbenimi umetniki in uditelji,
pridobivanje izku$enj, novih uvidov
v skladbe, lastno glasbeno udenje in
poustvarjalno prakso. Tekmovalci se
ob ustrezni podpori uciteljev/men-
torjev naucijo soocanja in spopada-
nja s tekmovalnimi pritiski. Vlozene
napore in energijo nacrtno usmer-
jajo v usvajanje novega repertoarja,
motivirano vadenje, v etapne nasto-
pe v razlicnih dvoranah, pridobiva-
nje povratnih informacij s strani Zzi-
rantov, vzpostavljanja stikov z njimi
in za sklepanje novih prijateljstev.

Udelezenci tekmovanja TEMSIG
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izpostavljajo tudi negativne izkusnje,
povezane z vcasih pomanjkljivimi
tekmovalnimi propozicijami, koti-
zacijami, sestavo in delovanjem po-
sameznih Zzirij, kon¢nimi rezultati,
$tevilom nagrad in njihovo neenako-
merno porazdeljenostjo (Marjanovi¢,
2015; Strahovnik, 2016).

Z motivacijskega vidika je za tekmo-
valce zelo pomembno, kako so nji-
hovi dosezki sprejeti in komentira-
ni s strani uditelja/mentorja, starsev,
vrstnikov, drugih uditeljev na vzgoj-
no-izobrazevalni ustanovi in publi-
ke. Posebej med tekmovalcem, ucite-
ljem in pri mlajsih tekmovalcih tudi
tekmovalc¢evimi starsi se Ze v casu
priprav vzpostavita specificno sode-
lovanje in odnos. Povratne informa-
cije, ki jih ucitelj/mentor posreduje
mlademu tekmovalcu in njegovim
starSem, morajo biti objektivne in
hkrati podporne. V ospredje morajo
postaviti izvedbo programa oziroma
glasbo, in ne tekmovalcevih osebno-
stnih lastnosti. Na osnovi realnih in
objektivnih  povratnih
ki spodbujajo tekmovaléev nadalj-
nji razvoj, bo tekmovalec lahko sku-
paj z uciteljem nacdrtoval naslednje

informacij,

cilje na svoji poti glasbenega ucenja.
Najpomembnejse je, da tekmovanja
bodoce glasbenike dejansko priprav-
ljajo na profesionalno Zivljenje, ki bo
karierno usmerjeno na umetnisko
in/ali pedagosko podrocje. Vsaka iz-
ku$nja namre¢ sooblikuje posame-
znikovo identiteto in profesionalno
naravnanost. Za tekmovalce - bo-
doce ljubitelje glasbe, naj tekmoval-
na izkusnja prinese znanja in dozive-
tja, ki bodo pozitivno prenosljiva na
druga profesionalna podroéja in naj
predvsem v njih ohrani ljubezen do
glasbe.
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POMEN PSIHOLOSKE PRIPRAVE
NA GLASBENO TEKMOVANJE

UvOoD

Glasbeno tekmovanje TEMSIG je
pomemben del slovenskega vzgoj-
no-izobrazevalnega sistema, kjer ne
samo da ucenci pokazejo svoje glas-
bene sposobnosti in izvajalske ve-
$¢ine, temve¢ ob tem urijo tudi svo-
je psiholoske ves¢ine, ki so potrebne
za uspe$no glasbeno izvedbo. Zato si
je smiselno zastaviti vprasanje, kako
ucence, ki so glasbeno talentirani,
tudi psiholosko ustrezno pripraviti,
da bodo na tekmovanju pridobili iz-
kusnje, ki bodo izgrajevale njihovo
pozitivno izvajalsko samopodobo in
jim ponudile ustrezne spodbude.

Kot pri vsaki stvari lahko tudi pri
glasbenih  tekmovanjih  najdemo
tako prednosti kot morebitne pas-
ti. Pomembno je, da prednosti

prepoznamo in jih izkoristimo, pred-
vsem pa je pomembno, da izgrajuje-
mo pozitivna stalis¢a do glasbenih
tekmovanj tako pri ucencih kot tudi
uciteljih v glasbenih $olah ter ustvar-
jamo pogoje, kjer bodo lahko ucen-
ci pridobili pozitivne izku$nje v zve-
zi s tekmovanji. Pomembno je tudi
zavedati se slabosti, ki jih ne smemo
pomesti pod preprogo, temvec se
moramo o njih odkrito pogovarja-
ti in vedno znova v njih videti izzi-
ve, ki jih lahko z ustreznimi pristopi
obvladamo.

V prispevku se bomo osredotocili na
psiholosgko pripravo u¢encev na glas-
beno tekmovanje, ki je v primerja-
vi z mojstrenjem glasbenih ve$¢in in
spretnosti $e vedno prepogosto spre-
gledana, kljub temu da odigra po-
membno vlogo pri doseganju uspeha
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na glasbenem tekmovanju. Glasbeni
talent in glasbene kompetence na-
mre¢ predstavljajo le del uspe$nosti
na glasbenem tekmovanju, pomem-
ben del se navezuje na celotno oseb-
nost tekmovalca. Vse prepogosto
se predpostavlja, da je glasbeni ta-
lent dovolj za uspeh na tekmovanju.
Izkusnje pa kazejo, da visje ko stopa-
mo Vv vzgojno-izobrazevalni vertikali,
bolj pomembno vlogo igrajo psiholo-
8ki dejavniki.

Dobra novice je, da tako kot lahko
urimo tehni¢ne in ekspresivne ves$¢i-
ne igranja na instrument, tako lahko
urimo tudi psiholoske vescine, ki ne
samo da vplivajo na uspe$nost po zu-
nanjih kriterijih (dobra uvrstitev na
tekmovanju), temve¢ navdajo ucenca
z obcutki notranjega zadovoljstva in
zanosa (notranji kriteriji uspesnosti).

MOTIVACIJSKI POGLED NA
GLASBENA TEKMOVANJA
Z VIDIKA POGLAVITNIH
PSITHOLOSKIH SMERI

Preden se podrobneje posveti-
mo psiholoski pripravi na glasbeno
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tekmovanje, pa najprej postavimo
temelje staliSéem do glasbenih tek-
movanj z vidika treh klju¢nih psiho-
loskih smeri, saj so le-ta osnovni gra-
dnik uspes$ne psiholoske priprave na
glasbeno tekmovanje.

Behaviorizem se usmerja na zuna-
nje vedenje in na krepitev ustreznih
odzivov ter na obvladovanje oziroma
eliminiranje neustreznih. Z behavio-
ristiénega vidika lahko zagovarjamo
dobrobit glasbenih tekmovanj v smis-
lu pogojevanja. Glasbeno tekmovanje
lahko marsikateremu ucencu pred-
stavlja motivacijski izziv, ki ga usmer-
ja k bolj sistemati¢cnemu in poglob-
ljenemu delu. Je cilj, ki usmerja delo
uc¢nega procesa in storilnostno narav-
nanim ucencem predstavlja nagrado.
Ravno tako kot je lahko Zeljeno vede-
nje okrepljeno, pa lahko s slabo uvr-
stitvijo ali zgolj s slabo osebno izku-
$njo na tekmovanju na ucenca slednje
deluje kot neke vrste kazen, nekaj, ce-
mur se Zeli v prihodnje izogniti.

S kognitivisticnega vidika predsta-
vlja glasbeno tekmovanje eno izmed
podrodij, kjer se ucenec lahko uri v
samoregulaciji. V okviru priprav na
tekmovanje ucenec krepi (meta)ko-
gnitivne in (meta)motivacijske stra-
tegije, ki so pomembne za uspesno

glasbeno izvedbo. Zastavljeni cilj —
udelezba na tekmovanju — mu daje
priloznost, da prehodi pot, ki je pot-
rebna za uspe$no glasbeno izvedbo.
Sprotno mora reflektirati svoje delo
in ga v dialogu s profesorjem indivi-
dualnega pouka in$trumenta ali petja
mojstriti iz tedna v teden. Priprava
na glasbeno tekmovanje je lahko
tudi poligon, kjer ucenec uri svoja
miselna prepri¢anja (angl. mindset)
(Dweck, 2017) v smeri izgrajevanja
proznih namesto togih miselnih pre-
pri¢anj. Pomemben koncept v okvi-
ru kognitivisticne paradigme je tudi
samoucinkovitost (Bandura, 1989),
ki predstavlja akcijsko komponen-
to samovrednotenja in se navezuje
na to, kako kompetentne dozivljamo
sami sebe na dolo¢enem podrocju. V
nasem primeru torej na glasbenem
tekmovanju.

Humanisti¢ni pristop je sicer bolj
naklonjen sodelovanju kot tekmo-
vanju, vendar pa lahko izpeljemo iz
njega nekaj smernic, ki pripomorejo
k temu, da je psiholoska priprava na
tekmovanje bolj uspesna oziroma da
spodbuja celostno blagostanje ucen-
ca. Marsikateremu ucencu tekmo-
vanje predstavlja izziv, ki ga uskladi
s svojimi sposobnostmi in osebno-
stjo, kar ga lahko vodi k dozivljanju
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optimalnega nastopnega stanja - k
zanosu. Pri tem pomaga, ¢e mu uci-
telj v smislu psiholoske priprave po-
maga izgrajevati optimisticen pojas-
njevalni slog. Pomembno je tudi, da
ucenec pri pripravi na tekmovanje
krepi svojo psiholosko odpornost
(rezilientnost) in miselno &vrstost.
Pri pripravi na glasbeno tekmovanje
je smotrno, e izhajamo iz PERMA
modela (Selligman, 2011), ki predvi-
deva, da je za blagostanje glasbenika
potrebno upostevati, da spodbuja-
mo pri psiholoski pripravi na glasbe-
no tekmovanje pozitivna custva (P —
positive emotions), zavzetost (E -
engagement), medsebojne odnose (R -
relationship), smisel (M — meaning) in
dosezke (A - accomplishment).

Ce potegnemo skupni imenova-
lec vseh treh poglavitnih psiholo-
$kih smeri, lahko sklenemo, da nam
udelezba na glasbenem tekmovanju
lahko prinese Stevilne dobrobiti, ¢e
storilnostnemu vidiku pridamo ¢u-
stveno-motivacijski in socialni mom-
ent. V skladu s tem je izziv ustrezne
psihologke priprave na glasbeno tek-
movanje iskanje celostnega ravno-
vesja na motori¢ni, miselni, ¢ustve-
no-motivacijski, socialni in duhovni
ravni.

KLJUCNI PSIHOLOSKI
DEJAVNIKI, KI VPLIVAJO
NA USPESNOST NA
TEKMOVAN]JIH

Dosezek na glasbenem tekmovanju je
rezultat kompleksne interakcije oseb-
nostnih znacilnosti, znacilnosti na-
loge in izvedbenih okolis¢in (Kenny,
2011). Ko izvajalci obvladajo reper-
toar s tehni¢nega in z ekspresivnega
vidika ter so hkrati ustrezno psiholo-
$ko pripravljeni na tekmovanje, poro-
¢ajo o visjih nivojih samozaupanja in
ucinkovitejsi regulaciji ¢ustev in sa-
moregulaciji (Brooks, 2014). Slabsa
izvedba je povezana z nizkim samo-
spostovanjem, z izgubo pozornos-
ti pri izvedbi in z vedenjskimi spre-
membami (Krane in Williams, 2010).

Zanimivo je, da kljub temu da so tek-
movanja stalni spremljevalec v svetu
glasbe, pa so bile do dandanes opra-
vljene le redke raziskave, ki bi se osre-
dotocile na preucevanje psiholoskih
dejavnikov, ki vplivajo na uspesnost
na glasbenem tekmovanju.

Van Wik in De Villers (2021) sta v
kvalitativni  $tudiji, opravljeni pri
ucencih klavirja, ugotovila, da na
uspe$nost na glasbenem tekmova-
nju v najve¢ji meri vplivajo prozna
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miselnost, obvladovanje predna-
stopne napetosti in strahu pred na-
stopanjem, Custveno blagostanje in
motivacija.

Bullerjahn in sodelavci (2020) so op-
ravili raziskavo na vzorcu 1143 ucen-
cev/dijakov/$tudentov glasbe, starih
med 9 in 24 let, ki so tekmovali na
najbolj poznanem nemskem tekmo-
vanju za mlade glasbenike razli¢nih
glasbenih zvrsti Jugend Musiziert.
Ugotovili so, da tisti, ki dosegajo bolj-
$e uspehe, vadijo ve¢ in imajo vec
druzinske podpore, prav tako doziv-
ljajo tudi ve¢ zanosa na tekmovanju.
Glede glasbenih zvrsti se je pokaza-
lo, da ucenci, ki se u¢ijo pop, doziv-
ljajo na glasbenem tekmovanju veé
zanosa kot jazz ali klasi¢ni glasbeniki.
Rezultati so pokazali, da dekleta dozi-
vljajo vec strahu pri glasbenih tekmo-
vanjih kot fantje.

Williamon (2004) izpostavlja vlo-
go izvajalcevih osebnostnih znacil-
nosti, kot sta samoucinkovitost in
kognitivna mediacija, ter vlogi kon-
teksta nastopanja in vedenja ocenje-
valcev. Samoucdinkovitost igra po-
membno vlogo pri izboru tezavnosti
naloge, vztrajanju pri naporu in sto-
pnji anksioznosti med tekmovanjem
(Williamon, 2004).

McPherson in McCormick (2006)
sta ugotovila, da na odzive ob¢in-
stva pomembno vpliva izvajal¢evo
lastno dozivljanje glasbene izvedbe.
Pomememben vpliv samoucinkovi-
tosti na glasbeno izvedbo je v skla-
du s potrebo po psiholoskem tre-
ningu glasbenikov za tekmovanje.
Omenjena avtorja pri tem opozarjata,
kako pomembno vlogo pri tem odi-
gra ucitelj, kar je skladno z izsledki
Allana (2016), ki je s svoji raziskavi
potrdil pomembno vlogo uditelja pri
psihologki pripravi na javni nastop.

Doseganje visoke ravni glasbene ek-
spertize zahteva vadbo in na glasbe-
na tekmovanja lahko gledamo kot na
vrsto izvedbenega treninga v sme-
ri razvijanja ustreznih izvedbenih in
ucnih strategij ter podpiranja avto-
nomnega ucenja in strategij cCustve-
ne regulacije (Barry in Hallam, 2002;
Patston, 2014).

Pri mlajsih letih potrebujejo uden-
ci pri pripravi na tekmovanje bolj
usmerjeno supervizijo s strani ucite-
ljev in starSev, s¢asoma, ko njihova
ekspertiza narasca, pa se fokus pre-
usmeri na razvoj strategij ucinkovite
vadbe in psiholoske priprave na na-
stop (Barry in Hallam, 2002).
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Rucsanda, Cazan, in Truta, (2018) so
v raziskavi, opravljeni na 146 mladih
glasbenikih tekmovalcih (pevcih),
ugotovile, da so negativna ¢ustva na
glasbenem tekmovanju povezana s
slab$o kakovostjo izvedbe, medtem
ko so pozitivha ¢ustva povezana z
nizkim fiziologkim vzburjenjem in
boljso izvedbo. Izkusnje so bile tiste,
ki so sluzile kot mediator med ¢ustvi
in glasbeno izvedbo na tekmovanjih.
Dobljeni rezulati podpirajo pomen
vklju¢evanja psiholoske priprave na
glasbena tekmovanja v okviru glasbe-
nega izobrazevanja.

ISKANJE RAVNOVESJA
MED SPOSOBNOSTMI
IN OSEBNOSTNIMI
ZNACILNOSTMI TER
1ZZIVI PRI GLASBENEM
TEKMOVAN]JU

Ravnovesja med sposobnostmi/oseb-
nostnimi znadilnostmi in izzivi je
predpogoj za doseganje optimalne-
ga nastopnega stanja — zanosa, ko se
pocutimo zatopljene v izvedbo, ob
tem nas spremljajo obcutki notra-
njega zadovoljstva in samonagraju-
joci (avtoteli¢ni) obcutki (Habe idr.,
2019). Pogostokrat se v tej enacbi
vzame v obzir zgolj glasbene sposob-
nosti in ve$¢ine, zanemari pa se vloga

osebnostnih znacilnosti, torej vpliv
psiholoskih dejavnikov. Lahko ima-
mo $e tako glasbeno talentiranega
ucdenca, ¢e nima osebnostnih znacil-
nosti, ki bi ta glasbeni talent podpr-
le in je na primer anksioznost ze del
njegove osebnostne strukture, potem
bo morda na tekmovanju celo uspe-
$en, ne bo pa dozivljal obcutka us-
peha globoko v sebi. Zato je Se kako
pomembno, da posebno pozornost
namenimo psiholoski pripravi na
glasbeno tekmovanje, ki bo vzela v
obzir tudi osebnostno strukturo po-
sameznika. Nekdo na primer, ki je po
naravi zelo sramezljiv in ne mara so-
cialne izpostavljenosti, bo kljub glas-
ziv v zvezi z glasbenim tekmovanjem
kot nekdo, ki je izrazito ekstraverten,
samozavesten in bo potreboval vis-
ji izziv. Iskanje tovrstnega ravnoves-
ja vzame v obzir tudi Hanninov mo-
del idealnega nastopnega stanja IZOF
(angl. Individual zone of optimal fun-
ctioning), ki ga dolga leta pri psiho-
loski pripravi na izvedbo uporablja-
jo Sportni psihologi, med glasbenimi
psihologi pa je postal aktualen $ele v
zadnjih letih (Yao, 2017).

Ko nam uspe najti ravnovesje med
sposobnostmi/osebnostnimi  znacil-

nostmi in izzivi, to pripomore k temu,
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da se prednastopno vznemirjenje
pred tekmovanjem preusmeri iz iz-
vajalske anksioznosti, ki je prisotna,
kadar dozivljamo situacijo nastopa-
nja kot prezahtevno glede na lastno
kompetentnost (pri ¢emer psiholoski
dejavniki odigrajo klju¢no vlogo), k
zanosu ob izvedbi. Ker je pot od iz-
vajalske anksioznosti k zanosu tako
pomembna pri doseganju uspeha
glasbene izvedbe, $e posebej na tek-
movanjih, kjer je ocenjevanje doda-
tni stresor, s katerim se sooca ucenec,
temu v nadaljevanju namenjamo po-
sebno pozornost.

OBVLADOVAN]JE
PREDNASTOPNEGA
VZNEMIRJENJA - 5
POGLAVITNI PSTHOLOSKI
NAPOVEDNIK USPESNOSTI NA
GLASBENEM TEKMOVAN]JU

Glasbeno tekmovanje v primerjavi z
izvedbo na koncertu ali v neformla-
nem ucnem okolju spodbuja precej
mocnejSe custvene odzive (Woody
in McPherson, 2010). Custva na
odru lahko pripomorejo k boljsi iz-
vedbi ali pa jo obéutno poslabsajo
(Gabrielsson, 1999). Pri glasbenih
tekmovanjih prisotnost drugih v kon-
tekstu ocenjevanja generira Custva,

katerih  obvladovanje predstavlja

dodaten psihologki izziv. Pogosto se
pojavljajo intenzivna custva, vezana
na prisotnost ocenjevalcev, kot sta
na eni strani strah in anksioznost,
na drugi strani pa obcutja vznese-
nosti in transcendence (Woody in
McPherson, 2010). Doseganje opti-
malnega Custvenega stanja pred in
med tekmovanjem je torej lahko na-
povednik odli¢ne izvedbe, medtem
ko disfunkcionalna custva negativ-
no vplivajo na izvedbo in povecujejo
moznost neuspeha.

Prednastopno vznemirjenje se izra-
Za na telesni, ¢ustveni, miselni in ve-
denjski ravni (Brooks, 2014). Samo
po sebi prednastopno vznemirjenje
nima custvenega naboja, temvec je
vsak posameznik tisti, ki mu s svo-
jim dozivljanjem dodeli pozitivno ali
negativno valenco. Povsem naravno
je namre¢, da ko smo izpostavljeni
okolis¢inam (kot je na primer glas-
beno tekmovanje), ki jih ne moremo
popolnoma kontrolirati in v katerih
smo socialno izpostavljeni, doziv-
ljamo stresni odziv v smislu poveca-
nega fizioloskega vzburjenja (Kenny,
2011). Vprasanje pa je, kako se odzo-
vemo na to - lahko to dodatno ener-
gijo preusmerimo v boljSo pozornost
in koncentracijo, v povecanje spo-
minskega priklica, v potencial boljse
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ekspresivnosti pri izvedbi in v zanos
ali pa jo usmerimo v izvajalski strah
in anksioznost. V prvem koraku je
pomembno, kaksno staliS¢e zavza-
memo do prednastopnega vznemir-
jenja. Drugi korak pa je, da priklice-
mo in uporabimo vse tiste psiholoske
vescine, ki smo jih redno urili v okvi-
ru psiholoske priprave na optimalno
glasbeno izvedbo. To so strategije,
s katerimi se u¢imo uravnavati telo
(progresivna mis$i¢na relaksacija, ale-
ksander tehnika, BMC (angl. body-
-mind centering), misli (trening po-
zornosti in koncentracije s pomocjo
tehnik ¢ujeénosti, meditacije, avto-
genega treninga) in custva (razli¢-
ne dihalne tehnike) (Brugues, 2018).
Navedene tehnike imajo ucinke na
vseh ravneh, le vstopna vrata so nekje
preko telesa, drugje preko custev ali
uma.

ZAKLJUCKI

Na podlagi pregleda obstojece lite-
rature o vlogi psiholoskih dejavni-
kov na uspesnost na glasbenih tek-
movanjih in opazanj iz prakse lahko
sklenemo, da je podrocju psiholoske
priprave zaenkrat namenjene raz-
meroma malo pozornosti. Izmed

psihologkih dejavnikov, ki najpo-
membneje vplivajo na uspesnost na
glasbenih tekmovanjih, so bili najpo-
gosteje izpostavljeni samoucinkovi-
tost, izvajalska anksioznost in zanos.
Pri psiholoski pripravi na glasbeno
tekmovanje si morajo vsi delezniki
prizadevati za spodbujanje ravnoves-
ja na motoricni, ¢ustveno-motivacij-
ski, socialni, miselni in duhovni ravni
pri mladih glasbenikih, ki jim omo-
goca dozivljanje celostnega psiholo-
$kega blagostanja, kar rezultira v do-
seganju uspesnosti z vidika zunanjih
in notranjih kriterijev. Le nagovarja-
nje celostne osebnosti mladega glas-
benika namre¢ vodi v ustvarjanje po-
zitivne izvajalske samopodobe.
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ZMAGOVALNA FORMULA USPEHA
NA GLASBENEM TEKMOVAN]JU

Zgodovina kljub vseskozi izrazenim
pomislekom o smiselnosti in eti¢-
nosti umetniskih tekmovanj belezi
njihovo prisotnost ze od antike da-
lje (LeVen, 2020, McCormick, 2009).
Dandanes
predstavljajo zelo razdirjeno in pe-
stro platformo glasbenega izvajanja,
kjer se odli¢nost meri z odli¢nostjo.
Ocenjevanje glasbene prepricljivosti
- na $olskem odru, v kraljevem gle-

glasbena  tekmovanja

dalid¢u, prek internetnega preno-
sa, mednarodno, solisti¢cno, komor-
no, klasi¢no ali jazz - je sestavni del
zahodnoevropske glasbene kulture.
Obsega specifi¢en splet dejavnosti, ki
jih podpirajo tihe baze znanj in spo-
znanj, pridobljene na obcutljivem
podrodju promoviranja umetniske
karizme. Podpira jih mreza usmerje-
nega delovanja organizacij, $ol, ucite-
ljev, ucencev, njihovih starev in dru-
gih podpornikov. Skrbno domisljen

model nacionalne sheme tekmovanja
med mladimi glasbeniki lahko pred-
stavlja pomembno epizodo na poti
k poklicnemu zorenju in uveljavlja-
nju. Priloznost udelezbe se torej zdi
$e posebej samoumevna za tiste, ki se
spogledujejo z glasbenim poklicem. S
poklicem, ki ga zaznamuje nenehno
dokazovanje interpretativne prepri-
¢ljivosti — od prvega nastopa in letne-
ga izpita v osnovni glasbeni $oli dalje
do sprejemnih preizkusov in avdicij,
ki postanejo del realnosti vsakega
orkestrskega glasbenika, zborista in
tudi uditelja. Prav slednji se bo v svo-
ji karieri in$trumentalnega ali pev-
skega pedagoga - nagovorjen s stra-
ni obetavnega ucenca, neko¢ morda
odlo¢il, da pedagoski lok svojega de-
lovanja vpne v nove razseznosti. V
povecan obseg vadenja z ucencem,
v intenzivnej$e sodelovanje s starsi,
naproti novim psiholoskim izzivom
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in javnemu izpostavljanju strokovni
kritiki. Vse to ga namre¢ caka, ce se
bo odlo¢il za sodelovanje na glasbe-
nem tekmovanju.

Proces, ki podpira tak$no nagnje-
nje, je motivacija. V sloviti $tudi-
ji Decija (1971), ki je testiral objekt
zunanje motivacije — denarno nag-
rado za opravljeno nalogo, izvemo,
da je ta pravzaprav uti$ala vir notra-
nje motivacije. A to je bila le prva v
vrsti ugotovitev o uc¢inkih modi, vrste
in kvalitete motivacije na posamezni-
ka. Izoblikovala se je teorija samood-
loc¢anja, ki izhaja iz trditve, da se po-
sameznik usmeri v dolo¢eno dejanje
zaradi prirojene teznje po zadovo-
ljevanju potreb po kompetentnosti,
povezanosti in avtonomiji (Ryan in
Deci, 2002). Motivacija za udelez-
bo na tekmovanjih torej ne predsta-
vlja zgolj zunanje motivacije v obliki
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nagrade, temve¢ se je v dinamiki so-
cialnih, kognitivnih in emotivnih ci-
ljev v okviru treh temeljnih psiholo-
$kih potreb transformirala, lahko bi
rekli na nek nacin ponotranjila. Od
tod njena zgodovinska kontinuiteta,
sodobna globalnost ter prozen pog-
led v prihodnost, ki smiselno zaokro-
Zuje razvoj glasbenega ustvarjanja. To
potrjujejo tudi raziskave, ki kazejo na
pozitivne vplive tekmovalnih izku-
$enj za bodoco poklicno dinamiko,
motivacijo, vadenje, izvajalske vesci-
ne in glasbeno samopodobo glasbe-
nikov (Austin, 1988; Dobrow Riza in
Heller, 2015). Glasbenoizobrazevalni
sistemi tako nadgrajujejo svoje pro-
grame, zaposlovalna shema pa sko-
zi tekmovanja pridobiva odli¢nost
in kader (Gouzouasis in Henderson,
2012).

Ceprav Austin (1988) v raziskavi o
mladih tekmovalcih opominja na za-
nimivo dejstvo, da so ti bolj motivira-
nizoceno kot le skomentarjem, ostaja
dejstvo, da sama nagrada ne pred-
stavlja ucinkovitega motivacijskega
vira, ki bi ustvarjal in ohranjal Zeljo
za ... Ure in ure vadenja? Zrtvovanje
prostega casa? Izpostavljenost ne-
nehni kritiki in psiholoskim napo-
rom? Pa ne govorimo samo o samih
tekmovalcih - tudi pedagogi zaradi

udelezbe na tekmovanjih delujejo
preko sluzbene obveze v individual-
nih pripravah, korepetiranju, Zirira-
nju in organizaciji. Ce bi delali samo
tisto, kar je za nas zanimivo in prijet-
no - kar je definicija notranje moti-
vacije — bi se od tekmovanj odvrnili.
Ocitno pa je v cloveski naravi, da na
podlagi mehanizmov nagrajevanja in
kazni, ponotranji in s teziS¢em na egu
in samokontroli posvoji zunanje mo-
tivacijske vire do te mere, da posta-
nejo vir usmerjenega vedenja (Evans,
2015). Rezultate tak$ne stopnje intro-
jicirane regulacije dozivljajo ucenci,
ki zavoljo izogibanja krivdi vadijo,
zaradi obc¢utkov ponosa pa Zelijo na-
stopiti. Ko pa udenec, uditelj ali aktiv
kitaristov na $oli prepoznajo, da je di-
namika tekmovanja tisto, kar potre-
bujejo za lasten napredek pri igranju,
nastopanju ter strokovnemu izpopol-
njevanju, lahko govorimo o prepoz-
nani regulaciji. Najbolj ponotranjena
stopnja zunanje motivacije se manife-
stira kot integrirana regulacija (Ryan
in Deci, 2000). Ta se po svoji u¢inko-
vitosti najbolj pribliza notranji moti-
vaciji, ki nas usmerja k dolo¢enemu
vedenju Zze zaradi svojih prijetnih
ucinkov. Kljub odrekanju, obsezne-
mu vadenju in moznosti razocaranja
na tekmovanju torej vseeno popolno-
ma prostovoljno pristanemo na to, da
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sodelujemo v tem pocetju. Odlocitev
za to nas navdaja z obc¢utkom izpol-
njenosti in samouresnic¢enja. Dobro
se je zavedati, da na tem kontinuumu
kakovosti motivacije lahko opazuje-
mo razliéno usmerjene udence, nji-
hove starse, ucitelje, kot tudi Zirante,
kar skupno ustvarja atmosfero vsake-
ga tekmovanja.

Del¢ek zmagovalne formule se je
morda odkril s samim motivacijskim
pristopom. Bolj ko bo torej kakovo-
stna nasa motivacija, ve¢ji in kakovo-
stnejsi angazma bomo vlozili v aktiv-
nosti, ki se nam zdijo za dosego cilja
potrebne. A kaj pravzaprav doloca
razseznosti motivacijskega procesa, v
katerem smo se znasli pred nastopom
na tekmovanju? Se bolj pomembno
vprasanje za pedagoge - s ¢im in kako
tak$ne motivacijske vzgibe ohraniti
in strokovno podpreti ter nadgradi-
ti? Odgovor se skriva v §irSem oseb-
nostnem okviru, kjer se motivacijski
izvori bolj ali manj skladno ujema-
jo s koncepti sebstva. Ti zdruzujejo
mnozico predstav, sodb, prepri¢anj o
lastnih sposobnostih, znacilnostih in
obcutjih, ki jih posameznik v razli¢-
nih situacijah pripisuje samemu sebi.
Vpete so v vrednostni sistem posa-
meznika in pri¢akovanja druzbe, de-
lujejo pa pod vplivom nezavednega

in zavestnega delovanja obrambnih
mehanizmov (Kobal Grum, 2000).
Tak$en psihologki konstrukt Kobal
(2000) imenuje samopodoba in meni,
da je v tesni povezavi z vrednostnim
sistemom. Ta povezava je tako neob-
hodna, da so razli¢ni avtorji prepri-
¢ani, da so samopredstave glasbenika
tekmovalca zanesljiv prediktor us-
peha na tekmovanju (Austin, 1988;
McCormick in McPherson, 2007;
O’Niell in McPherson, 2011). Ce ni¢
drugega povezavo med glasbenim
tekmovanjem in glasbeno samopo-
dobo najdemo v negativhem vplivu,
ki se potrjuje v primeru slabe udelez-
be na tekmovanju (Austin, 1988).

Samo spoznanje o tem seveda $e ne
ponuja celovitega pristopa, ki bi za-
gotavljal uspeh. Samozavesti nam ne
more okrepiti le uditeljeva pohva-
la ali odobravanje star§ev, temve¢ se
oblikuje z nenehnimi dialogi s $ir-
$o0 druzbo in samim seboj. Medtem
ko z vadbo, nastopanjem in u¢enjem
razvijamo svoje glasbene sposobnos-
ti ter raziskujemo lastne potencia-
le, se obenem tudi primerjamo z iz-
vajanjem sovrstnikov in vzornikov.
Tako se oblikujejo vsebine, ki ustvar-
jajo obcutek negativne ali pozitiv-
ne lastne vrednosti, ki — kot receno
- hipoteticno napovedujejo uspeh
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na tekmovanju. I§¢emo torej formu-
lo delovanja, ki bi mentorju ponudila
ucinkovito prepoznavanje in moderi-
ranje teh vsebin, s ciljem doseci izva-
jalsko odli¢nost in prepricljivost.

K iskanju pristopam anekdoti¢no -
s pomocjo poucnega dozivetja z vi-
olinskega tekmovanja, na katerem
sem sodelovala kot mentorica. Po
objavljenih ocenah in nagradah sem
pristopila k Zirantu, da bi iz njegovih
ust slisala, kako ocenjuje predstavi-
tev mojega kandidata. V pogovoru
sem primerjala igranje mojega ucen-
ca z igranjem zmagovalca in od pred-
stavnika Zirije sliSala preprost sta-
vek: »Ja, ampak pri zmagovalcu se
je vse sestavilo.« Takrat sem si izjavo
najverjetneje razlagala kot pomanj-
kljivo tolmacenje strokovne ocene.
Danes drugace razumem to »sliko«,
ki se tistikrat v naSem nastopu pac
ni zmagovalno »sestavila«. Vidim jo
kot strukturo glasbene samopodo-
be, ki se »sestavi, ko je Ze v primarni
druzini obravnavana kot dragoceno
merilo medsebojnega sporazumeva-
nja in osebnostne rasti. Vidim jo kot
paleto moznosti, ki se uéitelju instru-
menta ali petja ponujajo za postopno,
kakovostno in stabilno razvijanje
glasbenega izrazanja. In nenazadnje
— sli$im jo kot edinstveno sozvodje,

ki se na odru lahko dopolni s prozno
in ob¢uteno spremljavo korepetitor-
ja. »Sestavljena slika« zazveni tako
nazorno in nezmotljivo, da jo dosti-
krat prepozna tudi neuko ob¢instvo.
Poleg podpore druzine in pedagoga
jo seveda klju¢no zaznamuje tudi pri-
rojen talent in vloZeno delo ucenca
tekmovalca. Pregovorno pa bi dodali,
da tudi dolocena mera naklju¢nosti
odigra svojo vlogo. Ampak za nas je
pomembno, da vsebinam, ki jih sedaj
lahko zdruzimo pod imenom glas-
bena samopodoba, lahko odgovori-
mo z ustrezno glasbenopedagosko
obravnavo.

Maria Spychiger, ki trdi, da je v glas-
beni samopodobi mo¢ prepoznati
sled slehernega komentarja in sod-
be ucitelja, jo opredeljuje kot psiho-
logki konstrukt akademskih in nea-
kademskih samopredstav. Odgovori
na vprasanje Kaj znam v zvezi z glas-
bo? konstruirajo akademski pol, od-
govori na vpra$anje Kdo sem v zve-
zi z glasbo? pa neakademski pol
dozivljanja samega sebe skozi glas-
bene aktivnosti. Neakademske kom-
ponente se nanasajo na telesno, so-
cialno, kognitivno,
duhovno plat dojemanja (Spychiger,
2017). Z upostevanjem kompo-
nent glasbene samopodobe torej zZe

¢ustveno in
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k izboru tekmovalne literature pris-
topimo s poglobljenim uvidom. Ne
bomo izbrali skladbe, ki po svojih ka-
rakternih ali tehni¢nih lastnostih pre-
sega ¢ustveno, akademsko ali telesno
zrelost kandidata. Raje bomo poseg-
li po skladbi, s katero ucenec telesno
in ¢ustveno resonira ter jo bo zmo-
gel podpreti tudi po kognitivni plati.
Na ta nacin bo usvojil in lazje izva-
jal vrsto procesov, ki bodo povzrodili
porast akademskih vidikov glasbene-
ga izrazanja. Izku$nje so sicer poka-
zale, da obseZne priprave res vzbu-
dijo porast ves¢in znanj, a jih lahko
suvereno izvajamo le, kadar v nas od-
zvanjajo prek duhovne naravnanosti,
Custvene odprtosti in socialnega dia-
loga (Sanders, 2000). Dimenzije glas-
bene samopodobe med seboj ustvar-
jajo preplet obcutij, ki edinstveno
oblikujejo glasbeno sporazumevanje.
Ucitelj, ki se tega zaveda, lahko siste-
mati¢no »sestavlja sliko«, v kateri bo
najbolje zaokrozil vse vidike osebne
glasbene govorice. Uposteval bo te-
lesne kapacitete, specificne gibalne
in razvojne lastnosti, ¢ustveno-ko-
gnitivni ustroj, socialno odprtost in
duhovno naravnanost ucenca. S tem
bo njegov izvajalski potencial utrdil
v strukturi glasbene samopodobe, ki
bo z adolescenco izzvana $e kot pora-
jajoci se vidik identitete.

V celostno pripravo na tekmovalni
nastop bo izkus$en ucitelj inStrumen-
ta/petja — tudi sam identitetno de-
terminiran kot izvajalec (Simunovi,
2022) - vkljudil priprave, ki vsebu-
jejo strategije za soocanje s predna-
stopnim vznemirjenjem. Izvajalska
anskioznost, ki se negativno odraza s
pretiranim vzburjenjem pred nasto-
pom, je v raziskavah prepoznana kot
reciprocen pojav — bolj pozitivna je
samopodoba, manj verjetno je, da
bomo kot izvajalci dozivljali stanja
anksioznosti (Habe in Krzi¢, 2017).
Ne preseneca torej, da Hariss (2006)
v strategijah za prozno nastopanje
poleg telesnih in kognitivnih priprav
obravnava tudi razumevanje in razi-
skovanje lastne glasbene samopodo-
be, ki mora po njegovem narekovati
nacrtovanje glasbenih ciljev. Formula
torej ne vkljucuje zgolj vadenje zara-
di vadenja, temve¢ ga vkljucuje kot
dejanje zavezanosti, ki je usklajeno s
koncepti glasbenega sebstva.

Izbrali smo izraz zmagovalna formu-
la, ¢eprav je na prvi pogled precej am-
biciozen in izklju¢ujo¢. Konkurenca
med mladimi glasbeniki je namrec¢
velika, njihova glasbeno-umetniska
prepricljivost pa na visoki tehni¢ni
in zrelostni ravni. Poleg tega je pros-
tora na zmagovalnem odru za nekaj
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posameznikov, ostali tekmovalci pa
se velikokrat pocutijo porazene. Naj
razlozim, od kod torej taksna drznost
pri zmagovalni formuli. Izhaja na-
mre¢ iz konstrukta glasbene samopo-
dobe, ki je po svoji psiholoski naravi
prezivetveni mehanizem in ¢loveka
usmerja k custvenemu blagostanju
in uravnovesenosti. Njen vrednostni
okvir lahko empati¢nemu mentorju
tako predstavlja odli¢en samokorek-
turni instrument v ¢asu intenzivnih
priprav na tekmovanje. Z drugimi
besedami — stopnja in nihanja kandi-
datove samozavesti predstavljata do-
ber vir informacij o stanju glasbene
samopodobe kandidata. Ce je ta pre-
diktor zmage, lahko nanjo vplivamo
z vrsto glasbenopedagoskih strategij
in psihologkih pristopov na podro-
¢ju vseh dimenzij samopodobe - od
njenih akademskih do neakademskih
vidikov.

In kar je Se bolj pomembno - zma-
ga v nasi formuli podpira tudi tis-
te izvajalce, ki niso nujno na prvem,
drugem ali tretjem mestu. Podpira
namre¢ iniciativo mladih glasbeni-
kov, ki raziskujejo svoje potenciale.
Tako v nasem izra¢unu navsezadnje
ni porazencev, saj vsak tekmovalec,
ki je izhajal iz edinstvenih virov sa-
mopodobe, s tekmovanjem pridobi
nove vpoglede. Ti ga bodo usmerili
v poklic glasbenega solista, terapev-
ta, vzgojitelja v vrtcu, ucitelja glasbe
ali pa v cisto druga poklicna in Zi-
vljenjska podrocja. Kamorkoli zZe se
bo usmeril, obogaten bo s spoznanji
o lastnem osebnostnem ustroju, ki se
je kalil v odlicnem glasbeno-kultur-
nem okolju.

Naj nasa zaklju¢na misel osmisli ve-
liko in zahtevno delo mentorjev, ki
izbirajo in pripravljajo kandidate na
tekmovanje — da bi izbrali formulo, ki
ni vezana na sijaj zlahtnih kovin, tem-
vec na odtenke glasbene samopodobe
v nasih talentiranih ucencih.
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Naslovnica knjizice 8. tetkmovanja Naslovnica knjiZice 11. tetkmovanja
(vir: Arhiv RS, AS 1600, t.e. 1, a.e. 1) (vir: AS 1600, t. e. 1, a. e. 3/4)
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Naslovnica biltena za 25 let tekmovanja Naslovnica knjiZice 25. tetkmovanja
(vir: Zveza slovenskih glasbenih Sol) (vir: AS 1600, t. e. 12, a. e. 16/5)



- 53 -

SVEL ZA GLASBENO 1ZOBRAZEVANIE REPUBLIKE SLOVENIE
TEKMOVANJE MLADIH SLOVENSKIH GLASBENIKOV - TEMSIG
Han FVROPSKE ZVEZE GLASBENTH TEXMOVAN]T ZA MLADING - EMCY
ZVEZLA SLOVENSKIH GLASBENTH $OL

29, TEMS

TEKMOVAN]E MLADIH . R
GLASBENIKOV Zveza sioverskib, glasbenth g0l
REPUBLIKE SLOVENIJE
L ]
(i s

klavir, kljunasta favta, flavta, oboa,
klarinet, fagot, saksofon,
komorne skupine s trobili

VIOLINA - VIOLA - VIOLONCELO ~ KONTRABAS -
HAREPA - KITARA - PETJE - KOMORNE SKUPINE § PIHALE

LIUBLIANA, od 23, do 26. marca 2000

ORGLE
LIUBLIANA, Cerkev Device Matije v Polju
6,8 apriia 2006
Vjubljzata, od 29. piarca do 1. aprils 2001
Naslovnica knjiZice 29. tetkmovanja Naslovnica knjiZice 30. tetkmovanja

(vir: AS 1600, t. e. 14, a. e. 20/5) (vir: AS 1600, t. e. 14, a. e. 21/3)
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o violing « viela « violonéelo o kontrabas +
o harfa v orgle + komarne skupine s pi
¢ !

Celje Lj

4.

LOVENS L

jubljan

>~ =
16.- 20. marec 2009
o] "

[IRNRS IEEETE T

Naslovnica knjiZice 38. tekmovanja
(vir: AS 1600, t. e. 22, a. e. 29/1)

KLAVIR, FLAVTA, KLIUNASTA FLAVTA, OBOA, SAKSOFON,
KLARINET, FAGOT, PETIE, DIATONIENA HARMONIKA,
KOMORNE SKUPINE S TROBILI IN KOMORNE SKUPINE JAZZ

1.-13. 3. 2016, na glasbenih Solah primorske regije

Zakljutni kercerti prvonagrajencey:

16. 3. 2016, Glashena Sola Postojna
17. 3. 2016, Konservatorij za glasho in balet (jubljana
18. 3. 2018, Xonservatorij za glasbo in balet Maribor

TEMSIG

Naslovnica knjiZice 45. tekmovanja
(vir: AS 1600, t. e. 22, a. e. 35/1)
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Naslovnica knjiZice 48. tekmovanja Naslovnica knjiZice 50. tekmovanja
(vir: Zveza slovenskih glasbenih Sol) (vir: Zveza slovenskih glasbenih Sol)
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ZGODOVINA TEKMOVAN]
MLADIH SLOVENSKIH GLASBENIKOV

1. Tekmovanje ucencev glasbenih
$0l SR Slovenije je potekalo leta 1972
na Zavodu za glasbeno in baletno
izobrazevanje (ZGBI) na Vegovi 7
v Ljubljani. Zaradi pomanjkanja do-
kumentacije lahko zgolj domnevamo,
da je organizacijski odbor vodil rav-
natelj ZGBI Matija Tercelj, tako kot je
vodil 2. Tekmovanje ucencev glas-
benih $ol SR Slovenije, ki je pote-
kalo med 31. marcem in 8. aprilom
1973 na ZGBI v Ljubljani (sodelo-
val sem kot mentor, ucitelj flavte na
Glasbeni $oli Franca Sturma). O tek-
movanju hranim programsko knjizi-
co, kakor tudi za vsa ostala tekmo-
vanja do 36. tekmovanja, ki je bilo
marca 2007 v Ljubljani, na Vrhniki
in v Mariboru (gradivo o slovenskih

glasbenih tekmovanjih med letoma
1982 in 2016 hrani Arhiv Republike
Slovenije, op. ur.). Na drugem tekmo-
vanju so se mladi glasbeniki pomerili
v naslednjih disciplinah: klavir, goda-
la in godalni ansambli, pihala, trobi-
la in pihalni ansambli, kitara in har-
monika. Predsednik organizacijskega
odbora je bil ravnatelj ZGBI Matija
Tercelj. Tekmovanje so organizirali
Skupnost glasbenih $ol SR Slovenije
s sodelovanjem Zveze drustev glas-
benih pedagogov SR Slovenije (v na-
daljevanju ZDGPS) - obe predho-
dnici Zveze slovenskih glasbenih $ol
- in Glasbene mladine Slovenije. V
komisijah je sodelovalo sedemnajst
zelo uglednih slovenskih glasbenikov.
Koncert prvonagrajencev je prav tako
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»Junija 2022 je minilo
30 let od ustanovitve
Komisije TEMSIG. «

potekal na ZGBI, in sicer 23. aprila
1973. 3. tekmovanje se je odvijalo 17.
marca v Velenju ter 22. in 23. marca
1974 v Ljubljani. Ostala tekmovanja
do leta 1978 so potekala vsa v ZGBI
v Ljubljani. Zal ni v vseh program-
skih knjizicah, ki so bile natipkane na
pisalni stroj in na belem papirju for-
mata A5, naveden organizacijski od-
bor. Ker sta vsa tekmovanja financi-
rala Republiski komite za kulturo in
Izobrazevalna skupnost Slovenije, so
bili predsedniki teh dveh institucij
tudi castni pokrovitelji vsakega tek-
movanja. Na zaklju¢nih koncertih
prvonagrajencev, ki so bili v dvorani
ZGBI, so igrali najboljsi v posamezni
tekmovalni disciplini. Ker sem imel
skoraj na vsakem tekmovanju pihal
svoje ucence, sem vsa leta zelo inten-
zivno spremljal potek tekmovanj.
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8. tekmovanje, ki je potekalo v
Mariboru, pomeni nekak$en mejnik
v tiskanem gradivu glasbenih tek-
movanj, saj sta organizatorja Sola za
glasbeno in baletno izobrazevanje
Maribor (SGBI) in Drustvo glasbenih
pedagogov Maribor pod vodstvom
Staneta Jurgeca prvi¢ izdala tiskano
65 strani dolgo programsko knjizico
z reklamami raznih podjetij, pokrovi-
telj tekmovanja je bila Kulturna skup-
nost Maribor. Predgovora sta napi-
sala predsednik ZDGPS Miran Hasl
in Stane Jurgec. Pod istim vodstvom
je tudi leta 1981 bilo v Mariboru
jubilejno 10. Tekmovanje ucencev
in Studentov glasbe SR Slovenije.
Prvi¢ so bili navedeni $tudenti glasbe.
Organizacijski odbor je vodil Milko
Homer. Izdali so 80 strani dolgo pro-
gramsko knjiZico, v katero sta uvod-
ne besede prispevala Miran Hasl in
Majda Jecelj. Tekmovanje je poteka-
lo za vse instrumente in tudi za zbore
ter komorne vokalne skupine.

Marca leta 1982 smo 11.
Tekmovanje ucencev in Studentov
glasbe SR Slovenije ponovno or-
ganizirali v Ljubljani in Mariboru.
Ker sem podpisani prevzel vodstvo
ZDGPS, Miran Hasl je postal pred-
sednik predsedstva Zveze drustev
glasbenih pedagogov Jugoslavije,

sem v Castni odbor tekmovanja po-
vabil direktorje in umetniske vod-
je SNG Opere in balet Ljubljana,
Zavoda SRS za Solstvo,
Ljubljana, Zveze kulturnih organiza-
cij Slovenije, Slovenske filharmoni-
je, Akademije za glasbo Univerze v
Ljubljani in Skupsc¢ine SR Slovenije.
V programski knjizici sem v nagovo-
ru pozdravil nase rojake, ucence in
ucenke glasbe z Glasbene matice Trst
ter izrazil upanje, da bodo naslednji¢
prisli na tekmovanje tudi nasi rojaki z
avstrijske Korogke. Nagovor je napi-
sala tudi Majda Poljansek, predsedni-
ca Republiskega komiteja za vzgojo
in izobrazZevanje ter telesno kulturo.
V organizacijskem odboru, ki sem ga
vodil, so bili ravnatelji vseh ljubljan-
skih glasbenih $ol, ljubljanske glas-
bene in SGBI Maribor. Programska
knjiZica tekmovanja je izsla v 500 iz-
vodih. Uvedli smo nagradni sklad za
udelezence tekmovanja, za katerega
so nagrade prispevali Drustvo slo-
venskih skladateljev, Drustvo glasbe-
nih umetnikov Slovenije in Glasbena
mladina Slovenije. Zaklju¢ni na-
stop nagrajencev smo prvi¢ orga-
nizirali v Vite$ki dvorani Krizank
Festivala Ljubljana. 12. Tekmovanje
ucencev in Studentov glasbe SR
Slovenije se je odvijalo med 15. in
19. marcem 1983, prvic na glasbenih

Festivala
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$olah Kranj, Kamnik in Skofja Loka.
Organizacijski odbor je vodil Alojz
Ajdi¢, ravnatelj Glasbene Sole Kranj.
Potekalo je za pihala, trobila, godala
in kitaro. Uvodne besede sva napisa-
la Joze Humer kot namestnik pred-
sednika RepubliSkega komiteja za
kulturo in podpisani. Ker se je tega
tekmovanja prvi¢ udelezil koroski
Slovenec s slovenske Glasbene $ole na
Korogkem, moj u¢enec kljunaste flav-
te Kristijan Filipi¢, sem v programski
poletela preko Karavank«. Od 16. do
18. marca 1984 je bilo v Ljubljani in
Mariboru 13. Tekmovanje ucencev
in $tudentov glasbe SR Slovenije,
organizirano za instrumentalne in
vokalne ansamble, zbore in orkestre.
Nagrajenci tekmovanja so nastopili
na prvi Reviji mladih glasbenikov
Slovenije v organizaciji ZDGPS 21.
maja 1984 v Veliki dvorani Slovenske
filharmonije. Predstavili so se solisti
in komorne skupine s 14 glasbenih
$ol in z Akademije za glasbo. Prejeli
so nagrade petih slovenskih glas-
benih drustev in zvez ter prvi¢ tudi
Drzavne zalozbe Slovenije.

Naslednje leto smo priceli tekmova-
nja organizirati tudi v drugih sloven-
skih pokrajinah in pri tem vkljucili
v programske knjizice tudi vodstva

posameznih obéin. Tako se je 14.
tekmovanje marca 1985 odvilo v
Ljubljani in prvi¢ tudi v Trbovljah
v pocastitev Evropskega leta glas-
be in Mednarodnega leta mladine.
Predsednik organizacijskega odbora
je bil Franci Okorn, ravnatelj Srednje
glasbene in baletne Sole Ljubljana
(SGBS) ter predsednik Skupnosti
glasbenih $ol Slovenije. Nagovor za
programsko knjiZico je poleg mene
prispeval tudi Tone Ferenc, predse-
dnik Skups$cine Izobrazevalne skup-
nosti Slovenije. Obdelavo podatkov
tekmovanja sta prvi¢ racunalnisko
opravila Andrej Brodnik z Instituta
»Jozef Stefan«
Fakultete za elektrotehniko Univerze
v Ljubljani.

in Irena Erzen s

15. tekmovanje za godala, kitaro in
pevskezborejebilood13.do 15. mar-
ca 1986 v pocastitev Mednarodnega
leta miru v celoti v Kopru, pokrovitelj
in predsednik ¢astnega odbora tek-
movanja je bil predsednik Skups¢ine
obc¢ine Koper Janko Kosmina, ki je
napisal tudi uvodno besedilo za pro-
gramsko knjizico. Organizator je bila
Glasbena $ola Koper, predsednik or-
ganizacijskega odbora pa njen rav-
natelj Miran Hasl. Na Glasbeni Soli
Frana Koruna KoZeljskega v (tedaj
Titovem) Velenju je med 11. in 15.
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marcem 1987 potekalo 16. tekmova-
nje za klavir, harfo, trobila, komorne
skupine in orkestre, predsednik or-
ganizacijskega odbora je bil tamkaj-
$nji ravnatelj Ivan Marin. Uvodno
spevala knjizevnik dr. Matjaz Kmecl
in podpisani. V tem nagovoru sem
z veseljem zapisal, da je med tremi
novozgrajenimi glasbenimi $olami v
Sloveniji tudi velenjska glasbena Sola
ter da ponovno tekmujejo nasi ro-
jaki iz Trsta in z avstrijske Koroske.
Organizirali so dva zaklju¢na koncer-
ta. Ista organizatorja, glasbena $ola v
Velenju in deloma SGBS Ljubljana,
sta od 14. do 18. marca 1990 orga-
nizirala tudi 19. tekmovanje. V tem
¢asu sem podpisani 16. in 17. mar-
ca 1990 organiziral dva Evropska
koncerta, in sicer v Titovem Velenju
in Slovenj Gradcu, na katerih so

nastopili mladi glasbeniki iz Avstrije,
Nemdije, Nizozemske in Jugoslavije.

17. tekmovanje je od 16. do 19. mar-
ca 1988 potekalo prvi¢ na Glasbeni
$oli Marjana Kozine v Novem mes-
tu, predsednik organizacijskega od-
bora je bil njen ravnatelj Zdravko
Hribar. Predsednik IzobraZevalne
skupnosti Slovenije Niko Zibret, ki
je prevzel pokroviteljstvo, je v svo-
jem nagovoru napisal, da je bil vabila
zelo vesel, saj je »Zivljenje pravzaprav
ena sama velika tekma«. Sam sem v
uvodnem besedilu napisal, da sem
zelo vesel povecanega Stevila tekmo-
valcev pri pihalih in zlasti solopev-
cev ter harmonikarjev. Nasim zma-
govalcem ni bilo treba potovati dale¢
na zvezno tekmovanje, saj je bilo 17.
Tekmovanje ucencev in Studentov
glasbe Jugoslavije od 20. do 23. aprila
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1988 v Ljubljani. Tekmovanje za solo-
petje, pihala in harmoniko je potekalo
na SGBS, Glasbeni $oli Vi¢ - Rudnik
in na ljubljanski glasbeni akademiji.
Prireditelji smo bili Zveza organiza-
cij glasbenih pedagogov Jugoslavije,
ZDGPS in Skupnost glasbenih $ol
Slovenije. Organizacijski odbor je
vodil Franci Okorn, ravnatelj SGBS,
¢astni odbor pa Joze Smole kot pred-
stavnik republiske konference SZDL.
V svetu tekmovanja smo bili pred-
stavniki glasbenih organizacij iz vseh
jugoslovanskih republik. Vseh udele-
zencev tekmovanja (tekmovalci, pro-
fesorji in korepetitorji) je bilo skupno
564 (osebni podatek podpisanega).

Leta 1988 smo v ZDGP Slovenije
na mojo pobudo v Ljubljani usta-
novili tudi Gerbi¢eve nagrade in

priznanja, namenjene glasbenim

»0b 25-letnici tekmovanj smo
februarja leta 1996 izdali poseben
bilten slovenskih glasbenih
tekmovanyj, istocasno smo v Mali
dvorani Slovenske filharmonije
organizirali razstavo s Stevilnimi
dokumenti o tekmovanjih. «

pedagogom, ki so imeli posebne zas-
luge za razvoj glasbenega $olstva kot
pedagogi pa tudi kot ravnatelji glas-
benih $ol. Prvo nagrado je prejel trza-
$ki Slovenec dr. Gojmir Deméar, dol-
goletni ravnatelj Sole Glasbene matice
v Trstu. Gerbiceve nagrade podeljuje-
jo $e danes.

Jubilejno 20. Tekmovanje ucencev
in $tudentov glasbe Slovenije je po-
tekalo marca 1991 v Ljubljani in na
Vrhniki, 21. tekmovanje pa marca
1992 v celoti na Glasbeni $oli Celje.
Ker so posamezne glasbene $ole po
svojih zmoznostih organizirale tek-
movanja in nismo v ZDGPS ved-
no prejeli tiskanih rezultatov tek-
movanj iz drugih krajev Slovenije,
sem na nasvet nekaterih glasbenikov
leta 1990 napisal splosen predlog za
ustanovitev Republiskega oddelka za
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razvoj mladih talentov in organiza-
cijo tekmovanj na umetnostnem po-
drocju. Predlagal sem sistem tekmo-
vanj za glasbeno in baletno podrocje
ter dodal pobudo za razvoj likovnega,
gledaliskega in filmskega podro¢ja.
Po posvetovanjih s kolegi sem apri-
la 1991 podal drugi predlog, in sicer
za ustanovitev Republiskega sveta za
mlade glasbene in baletne talente ter
mednarodno sodelovanje. Predlog
sem Ze podrobneje razdelal. Po dol-
gotrajnih pogovorih, kje naj bi bil
sedeZ sveta, smo v zacetku leta 1992
na Ministrstvu za Solstvo in $port
ustanovili Iniciativni odbor za usta-
novitev Slovenskega sveta za mlade
glasbene in baletne talente ter med-
narodno sodelovanje, v katerem so
bili predstavniki Ministrstva za Sol-
stvo (Bostjan Zgonc, Franci Okorn),
Ministrstva za (Milena
Cerar, Jana Mlakar) in dva ravnate-
lja glasbenih $ol (Ivan Marin in Janja
Lovrencic).

kulturo

V zacetku leta 1992 sem na $tirih tip-
kanih straneh napisal Program za
Slovenski glasbeni svet — Tekmovanja
mladih slovenskih glasbenikov in kot
predsednik iniciativnega odbora za
njegovo ustanovitev sklical prvo sejo
na takratnem Republiskem sekreta-
riatu za vzgojo in izobrazevanje ter

telesno kulturo. Dne 24. junija 1992
sta minister Ministrstva za Solstvo
in $port dr. Slavko Gaber ter minis-
ter za kulturo Borut Suklje podpisa-
la Sklep o ustanovitvi Sveta za glas-
beno izobrazevanje. Za predsednika
sveta je bil imenovan dirigent Marko
Munih. Kot koordinator sveta sem 6.
aprila 1992 sklical 1. sejo na Glasbeni
$oli Vi¢ - Rudnik v Ljubljani. Moj
drugi predlog za delovanje Komisije
Tekmovanja mladih slovenskih glas-
benikov in baletnih plesalcev je bil
kon¢no sprejet, vendar so iz komi-
sije crtali baletne plesalce. Svet je
imel tri komisije: Komisijo za glas-
bena tekmovanja s predsednikom
Fedjo Ruplom, Komisijo za sis-
temska vprasanja s predsednico dr.
Bredo Oblak in Komisijo za $tipen-
diranje s predsednikom Marjanom
Gabrijel¢i¢em. Pri formiranju komi-
sije so mi ponudili mesto sekretarja,
in sicer na nacin, da bi bil $e naprej
polovi¢no zaposlen kot uditelj flavte
na Glasbeni $oli Franca Sturma, po-
lovi¢no pa bi opravljal delo sekretar-
ja Komisije TEMSIG. Pisarno sem
po zaslugi takratne ravnateljice Janje
Lovrenci¢ dobil na Glasbeni $oli Vi¢
- Rudnik. Svoje delo sem opravljal
popolnoma samostojno z izkus$nja-
mi, ki sem jih dobil kot ustanovi-
telj Drustva glasbenih pedagogov
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Ljubljane, Zasavja in Notranjske
(1977-1982) in kot dolgoletni pred-
sednik ZDGPS (1982-1991). In se-
veda z mednarodnimi izku$njami, saj
sem med letoma 1979 in 2004 enkrat
tedensko honorarno pouceval flavto
na slovenski Glasbeni $oli na avstrij-
skem Koroskem s sedezem v Celovcu
in bil med letoma 1986 in 1997 tudi
njen pedagoski vodja. Junija 2022 je
tako minilo trideset let od ustano-
vitve Komisije TEMSIG, prvo tekmo-
vanje z novim nazivom in v novi or-
ganizacijski obliki pa je bilo leta 1993.

Januarja 1993 smo v okviru Komisije
TEMSIG organizirali tudi 1. Natecaj
mladih skladateljev.
Zirijo za podelitev nagrad so ses-
tavljali skladatelji Alojz Srebotnjak,
Pavel Mihel¢i¢ in Ivo Petri¢. Nagrade,
tudi denarne, smo podelili v prosto-
rih Drustva slovenskih skladateljev.

slovenskih

22. Tekmovanje mladih glasbeni-
kov Republike Slovenije je potekalo
od 16. do 23. aprila 1993 v Ljubljani
in Velenju. Koordiniral sem ga kot
sekretar Komisije TEMSIG iz pisar-
ne na Glasbeni $oli Vi¢ - Rudnik v
Ljubljani. Kot odgovorni urednik sem
uredil 104-stransko programsko knji-
zico v nakladi 1.000 izvodov, v kate-
ri so bili podatki o vseh tekmovalnih

disciplinah, tekmovalcih in Zirijah,
prvi¢ so bili objavljeni tudi podat-
ki in zemljevid clanic Evropske zve-
ze glasbenih tekmovanj za mladino
- European union music competiti-
ons for Youth (EMCY). Objavil sem
tudi seznam 22 mednarodnih tek-
movanj mladih glasbenikov v Evropi.
Predsednik Komisije TEMSIG je bil
Fedja Rupel, predsednik ¢astnega od-
bora tekmovanja je bil predsednik
Republike Slovenije Milan Kucan,
podpredsednik pa minister za Solstvo
dr. Slavko Gaber.

Na glasbenih $olah Velenje in Vi¢ -
Rudnik ter v Slovenski filharmoniji v
Ljubljani smo organizirali stiri kon-
certe nagrajencev tekmovanja, 19.
aprila 1993 pa sem na velenjski glasbe-
ni $oli organiziral e Evropski koncert
prvonagrajencev nacionalnih tekmo-
vanj iz Avstrije, Belgije, Madzarske,
Nemcdije in Slovenije ter 22. aprila na
Glasbeni $oli Slovenj Gradec $e kon-
cert violoncelistke Claire Goldfarb
in pianistke Catherine Galland iz
Belgije. Po tekmovanju smo izdali ti-
skani bilten z vsemi rezultati tekmo-
vanja in s seznamom prejemnikov
posebnih nagrad, ki jih je podelilo
deset organizacij.
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Leta 1992 sem koreografu dr. Henriku
Neubauerju predlagal, da v Sloveniji
za¢nemo tudi z organizacijo tekmo-
vanja mladih slovenskih baletnih
plesalcev. Od 26. do 28. novembra
1993 sva izpeljala 1. Tekmovanje
mladih slovenskih baletnih plesal-
cev v SNG Opera in balet Ljubljana
- on kot predsednik organizacijske-
ga odbora in jaz kot sekretar tekmo-
vanja. Tekmovanje je bilo na dve leti
izmeni¢no v ljubljanski in mariborski
operni hisi, kjer je bil predsednik or-
ganizacijskega odbora koreograf Iko
Otrin. Sedmo baletno tekmovanje je
bilo februarja 2005 v ljubljanski ope-
ri. Za vsako tekmovanje smo pripravi-
li programsko knjizico s fotografijami
tekmovalk in tekmovalcev. Po tekmo-
vanjih smo organizirali koncertne na-
stope nagrajencev v obeh operah.

Ob 25-letnici tekmovanj smo fe-
bruarja leta 1996 izdali poseben bil-
ten slovenskih glasbenih tekmovanj,
v katerem sem zbral podatke o vseh
24 tekmovanjih (datum, kraj, tekmo-
valne discipline, $tevilo tekmovalcev,
¢lani organizacijskih odborov), razen

za prvo tekmovanje leta 1972, o ka-
terem ni podatkov. Istocasno smo v
Mali dvorani Slovenske filharmonije
organizirali razstavo s $tevilnimi do-
kumenti o tekmovanjih. Na vseh 24
tekmovanjih je do tedaj tekmovalo
3.753 mladih slovenskih glasbenikov.
Razstavili smo vse programske knji-
Zice in plakate dotedanjih glasbenih
tekmovanj, vecjezicne programe o
treh Evropskih tekmovanjih mladih
organistov v Ljubljani, o treh tekmo-
vanjih baletnih plesalcev in o sodelo-
vanju z evropsko zvezo EMCY, katere
¢lani smo postali leta 1992. Nagovora
za bilten sva napisala takratni predse-
dnik Komisije TEMSIG Boris Sinigoj
in podpisani. Razstavo je zelo dobro
oblikoval arhitekt Marjan Loboda.

Uredil sem tudi tiskani bilten z vsemi
rezultati 25. tekmovanja, na katerem
so bile naslednje discipline: petje, tro-
bila, tolkala, harmonika, kitarski duo,
komorne skupine z godali in klavir-
jem. V tem biltenu so ponatisnje-
ni ¢lanki o tekmovanju iz dnevnika
Delo (8tirje ¢lanki), pa iz Slovenca ter
Solskih razgledov. Objavljen je tudi
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koncertni list za slavnostni koncert
ob 25-letnici tekmovanj, ki je bil 25.
marca 1996 v Slovenski filharmoniji
in na katerem je nastopilo deset nasih
vrhunskih glasbenikov.

Na 26. Tekmovanju mladih glasbe-
nikov RS, ki je potekalo od 18. do 22.
marca 1997 v Ljubljani za harfo, go-
dala, kitaro in komorne skupine s pi-
hali, smo prvi¢ organizirali tudi tek-
movanje za orgle, in sicer v stolnici v
Mariboru.

Tekmovanja med letoma 1998in 2001,
to je od 27. do 30. tekmovanja so bila
vsa v Ljubljani. Predsednik Komisije
TEMSIG je bil do leta 1999 Boris
Sinigoj, krajsi ¢as Slavko Goricar, nato
pa Sasa Potisk, ravnatelj Glasbene $ole
Vi¢ - Rudnik. V vseh programskih
knjizicah smo poleg celotnega progra-
ma tekmovanja objavili tudi program
vsakoletnega Evropskega koncerta, ki
je bil vedno v Slovenski filharmoniji.

Svoje delo sekretarja za tekmova-
nje TEMSIG sem vrsil Se na 32.
Tekmovanju mladih glasbenikov

RS, ki je bilo od 20. do 23. marca
2003 v Ljubljani. Poskrbel sem za
nemoten potek tekmovanja ter za Zzi-
rije. Skupaj s Francijem Okornom
in predsednikom Komisije TEMSIG
Saso Potiskom smo uredili program-
sko knjizico tekmovanja. V Mali dvo-
rani Slovenske filharmonije je 25.
marca zvenel Evropski koncert, na
katerem so sodelovali mladi glasbeni-
ki iz Nemcije, Norveske in Slovenije;
26. marca 2003 pa smo organizirali
koncert prvonagrajencev tekmovanja
v Slovenski filharmoniji in 27. marca
$e v SGBS Maribor.

Vse stroske komisije TEMSIG je vsa
leta financiralo Ministrstvo za $olstvo
in $port in deloma tudi Ministrstvo za
kulturo. Jaz sem poskrbel, poleg orga-
nizacije tekmovanj, tudi za vabila tu-
jim ¢lanom Zirij, organizacijo njihove
nastanitve, obracune potnih stroskov
in honorarjev. V zirijah so sodelovali
ugledni profesorji iz Avstrije, Nemcije
in Ceske. Vsako leto smo zmagovalce
nasih tekmovanj posiljali na medna-
rodna tekmovanja. Nato sem leta 2003
poslovanje predal Tomazu Sevsku.
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Odprtje razstave ob 25-letnici tekmovanja TEMSIG,
Slovenska filharmonija 25. marca 1996
(vir: osebni arhiv Lovra Sodje)



_67_

Konferenca zveze EMCY, Sankt Peterburg novembra 2006
(vir: osebni arhiv Lovra Sodje)

Generalno zasedanje zveze EMCY,
Cankarjev dom v Ljubljani 18. oktobra 1992
(vir: osebni arhiv Lovra Sodje)



- TEMSIG 50 LET -

ZAME]JSKA GLASBENA AKTIVNOST

IN SODELOVANJE V EVROPSKI ZVEZI
GLASBENIH TEKMOVAN] ZA MLADINO
(EUROPEAN UNION OF MUSIC
COMPETITIONS FOR YOUTH - EMCY)

Leta 1979 sem zacel enkrat tedensko
poucevati flavto tudi Slovence na
avstrijskem Koroskem, kot predse-
dnik Drustva glasbenih pedagogov
Slovenije pa sem pridobival izku$nje
pri organizaciji koncertov mladih
glasbenikov po vsej Sloveniji. Pricel
sem sodelovati tudi z zamejsko slo-
vensko Solo Glasbene matice v Trstu.
Na avstrijskem Koroskem do tedaj
pravzaprav sploh ni obstajalo orga-
nizirano osnovno$olsko glasbeno iz-
obrazevanje, le na zasebni bazi. Zato
sem zacel posiljati mlade Koro$ce na
slovenska glasbena tekmovanja in
celo na koncerte zamejskih glasbenih
$ol v Makedonijo. Tako se je pocasi

$irilo moje obzorje, kar me je spod-
budilo k idejam in realizaciji $e ve¢
mednarodnih povezav. Oktobra leta
1992 se je v Evropsko zvezo glasbenih
tekmovanj za mladino EMCY vklju-
¢ilo tudi slovensko drzavno glasbeno
tekmovanje TEMSIG. V nadaljevanju
ponujam kronoloski pregled pobud,
pri katerih sem aktivno sodeloval.

Leta 1981 sem bil pobudnik Srecanj
mladih  slovenskih glasbenikov
treh dezel: Furlanije - Julijske kraji-
ne, avstrijske Koroske in Slovenije.
Skupaj z vodji slovenskih glasbenih
$ol v Trstu, Gorici in Celovcu (kjer
sem na tamkajsnji Glasbeni $oli na
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Koroskem deloval med letoma 1986
in 1997 kot pedagoski vodja) ter z
Zvezo drustev glasbenih pedagogov
Slovenije (ZDGPS) smo od 1981 do
2004 organizirali 22 srecanj. Potekala
so v Ljubljani, Celovcu in koroskem
Bil¢ovsu ter v Trstu in na Ob¢inah.
Kot sekretar Komisije TEMSIG sem
bil Se leta 2004 koordinator teh sre-
¢anj, ki so se preimenovala v Sre¢anja
obmejnih slovenskih glasbenih $ol.

Se preden je bilo tekmovanje TEMSIG
sprejeto v evropsko zvezo EMCY, je
bilo v Ljubljani Evropsko tekmova-
nje mladih organistov. Izvedbo sem
spodbudil leta 1988 v dogovoru s ta-
kratnim direktorjem Cankarjevega
doma Mitjo Rotovnikom. Priznani
slovenski organist in profesor na
Akademiji za glasbo Hubert Bergant
iz Sempetra pri Gorici je bil takoj za
in 14. oktobra 1989 smo na odli¢nih
orglah v Cankarjevem domu priceli s
1. Evropskim tekmovanjem za mla-
de organiste v Ljubljani. Tekmovanje
smo priredili pod okriljem Zveze
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organizacij glasbenih pedagogov
Jugoslavije in ZDGP Slovenije (pred-
hodnice dana$nje Zveze slovenskih
glasbenih $ol) ter Cankarjevim do-
mom. Predsednik Zirije je bil Hubert
Bergant, njeni ¢lani pa zelo ugled-
ni organisti iz Avstrije, Madzarske,
Nemcije in takratne Ceskoslovaske.
Podpisani sem vodil celotno tekmo-
vanje, za orgle je poskrbel njihov skrb-
nik Sasa Frelih - Mi$o. Tekmovanja so
se udelezili orglavci iz Sestih evrop-
skih drzav. Nagovore v trijezi¢ni pro-
anglesko) smo prispevali dr. Eckart
Rohlfs, generalni sekretar zveze
EMCY iz Miinchna, podpredsednik
Skupsc¢ine SR Slovenije Aleksander
Hubert

Ravnikar, Bergant in

»18. oktobra 1992 je v Cankarjevem
domu v Ljubljani ob 2. Evropskem
tekmovanju za mlade organiste potekalo
Se generalno zasedanje zdruZenja EMCY,
na katerem so bila slovenska tekmovanja
sprejeta v EMCY. «

podpisani. Sredstva za tri lepe denar-
ne nagrade so prispevali Ljubljanska
banka, Zveza bank v Celovcu in
Kulturna skupnost Slovenije, pet na-
grad pa je predstavljala udelezba
na orgelskih koncertih v Mariboru,
Zagrebu in Nemdiji. Ze novembra
1989 mi je Cankarjev dom omogocil
udelezbo na generalnem zasedanju
EMCY v Bruslju, kjer sem predsta-
vil nage orgelsko tekmovanje in vse
delegate povabil na 2. orgelsko tek-
movanje leta 1992. Odzivi evropskih
organistov, med drugim dolgoletne-
ga organista dominikanske cerkve
na Dunaju dr. Hansa Haselbocka in
organistke Marie-Louise Langlais
iz bazilike Sacre Coeur iz Pariza, so
bili navdu$ujoci. Prva programska
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knjizica, ki sva jo uredila s Sagem
Frelihom, kot tudi vse ostale, je bila
v treh jezikih - slovens¢ini, nems¢ini
in angle$¢ini.

18. oktobra 1992 je v Cankarjevem
domu v Ljubljani ob 2. evropskem
orgelskem tekmovanju potekalo
$e generalno zasedanje zdruZenja
EMCY. Ob pozdravu drZavne se-
kretarke na Ministrstvu za $olstvo in
$port Teje Valenci¢ sem za delegate
EMCY pripravil referat o dotedanjih
slovenskih glasbenih tekmovanjih.
Na tem zasedanju so bila slovenska
tekmovanja sprejeta v EMCY v dvoj-
nem smislu: kot organizacija sloven-
skih glasbenih tekmovanj (TEMSIG)
in kot Evropsko tekmovanje mladih
organistov v Ljubljani novoustano-
vljeni skupini mednarodnih glasbe-
nih tekmovanj. Kot zanimivost, de-
legate smo popeljali po Sloveniji,
tudi v franci$kanski samostan na
Kostanjevici nad Novo Gorico, kjer
so se ¢udili grobu poslednjega fran-
coskega kralja. Predsednik castne-
ga odbora 3. orgelskega tekmova-
nja, ki je bilo od 1. do 8. julija 1995
v Cankarjevem domu, je bil pred-
sednik Republike Slovenije Milan
Kucan, ¢lan odbora je bil, poleg mini-
strov za Solstvo (dr. Slavko Gaber) in
zakulturo (Sergij Pelhan) tudi nadskof

dr. Alojzij Sustar, ki se je zelo zanimal
za tekmovanje in je prisel na vse kon-
certe nagrajencev. V Cankarjevem
domu smo organizirali $e 4. in 5. or-
gelsko tekmovanje, ki je bilo od 3.
do 7. septembra 2001. Predsednica
Zirije je bila takrat Renata Bauer, ker
je Hubert Bergant leta 1999 Zal pre-
kmalu preminil. 6. tekmovanje smo
od 23. do 26. septembra 2004 orga-
nizirali na novih orglah v Slovenski
filharmoniji. Podpisani sem vodil
organizacijski odbor, tajnik je bil
Tomaz Sevsek. Predsednik mednaro-
dne Zzirije je bil dirigent Uro$ Lajovic.
7. Evropsko tekmovanje mladih or-
ganistov je, po mojem odhodu iz
Komisije TEMSIG, septembra 2007
v Slovenski filharmoniji organizi-
ral novi sekretar Komisije TEMSIG
Tomaz Sevsek Sramel, ki je v uvo-
movanja zelo pozitivno oznacil moje
delo za tekmovanje TEMSIG. Na
koncertu nagrajencev tekmovanja v
Slovenski filharmoniji sem kot ¢lan
izvr$nega odbora EMCY podelil pri-
znanje enemu izmed nagrajencev.

Zdruzenje EMCY sem namre¢ od bli-
zu spoznal kot sodelujo¢ v ve¢ orga-
nih organizacije. Med letoma 2002 in
2004 sem bil ¢lan finan¢no-nadzorne
komisije EMCY skupaj z avstrijskim
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kolegom Walterjem Meixnerjem. Na
sedezu EMCY v Miinchnu sva preg-
ledala finan¢no poslovanje zveze. O
finanénem stanju zveze EMCY sem
na vabilo njenega predsednika Hansa
Petra Pairotta porocal na generalnem
zasedanju EMCY, ki je bilo decembra
2000 v Chipioni v Spaniji.

Oktobra 2002 sem bil na generalnem
zasedanju EMCY v $panskem mestu
Altea izvoljen za c¢lana pet¢lanske-
ga izvrSnega odbora EMCY skupaj
z italijansko predstavnico Fiorello
Fotti. Poleg predsednika EMCY
Hansa Petra Pairotta in generalne-
ga sekretarja dr. Eckarta Rohlfsa
(oba iz Miinchna) je bil v odboru $e
Katalonec dr. Jordi Roch. Z menoj
je bil v Altei tudi tedanji predsednik
Komisije TEMSIG Sasa Potisk.

Kot ¢lana izvr$nega odbora EMCY
me je odbor poéiljal na razna tekmo-
vanja, kjer sem predstavljal evrop-
sko zdruzenje EMCY. Tako sem
junija 2004 obiskal mednarodno tek-
movanje Ohridski biseri v Ohridu.
Leta 2005 sem kot delegat obiskal
mednarodni koncert v Beogradu,
pridruzil se mi je Franci Okorn z
Ministrstva za $olstvo. Maja 2006
sem obiskal mednarodno glasbeno
tekmovanje v Pristini. Potrudil sem

se in v pozdravu publiki dva stavka,
poleg v angles¢ini, spregovoril tudi v
albangcini. Julija 2004 je bila na Bledu
v okviru mednarodnega tekmovanja
za violo in violino prva seja izvr$nega
odbora EMCY v Sloveniji.

Julija 2007 sem v vlogi delegata
EMCY na mednarodnem tekmova-
nju za violino na Bledu (vodil ga je
na$ violinist Jernej Brence) podelil
nagrado violistki Lee Seungwon. O
vseh teh obiskih sem vedno poslal
pisno porocilo vodstvu EMCY, ki so
bila vsa ugodno sprejeta. Clan izvr-
$nega odbora EMCY dr. Jordi Roch
je v nekem porocilu za evropsko
zdruZzenje zapisal: »Sodjeva sposob-
nost povezovanja vzhodnoevropskih
glasbenih tokov s postulati zahodne
Evrope je bila naravnost preroska, saj
smo po piclih nekaj letih lahko pric¢a
stapljanju obojega v enoten tok ve-
likanskega dosega. Profesor Lovro
Sodja opravlja svoje delo z ljubezni-
jo in navdusenjem.« (Citat je objav-
ljen tudi na hrbtni strani moje knjige
»Glasba, ples in gore«.)

Novembra 2006 je bilo generalno za-
sedanje EMCY v Sankt Peterburgu v
Rusiji. S seboj sem povabil Tomaza
Sevéka. To je bilo moje zadnje za-
sedanje EMCY, ceprav sem bil $e
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vedno ¢lan izvrinega odbora. Se da-
nes spremljam delovanje zveze ob re-
dnem prejemanju njenih obvestil.

Kot sekretar Komisije TEMSIG sem
v evropskem zdruzenju EMCY skrbel
tudi za vkljucevanje mladih sloven-
skih nadarjenih glasbenikov na ra-
zna evropska glasbena tekmovanja in
seminarje. 17-letni klarinetist Mate
Bekavac je leta 1994 zmagal na tek-
movanju v Lizboni na Portugalskem
in prejel tudi nov instrument kla-
rinet. Saksofonistka Betka Bizjak
Kotnik je leta 1996 na tekmovanju
v Luxemburgu prejela 2. nagrado.
Violoncelistko Karmen Pecar sem
leta 1998 peljal na evropsko tekmova-
nje v Oslo, kjer pa (Se) ni prejela na-
grade. Sicer smo pa po sklepih odbo-
ra Komisije TEMSIG, ki je potrjeval
vsa ta potovanja nasih glasbenikov,
posiljali prvonagrajence slovenskih
tekmovanj tudi na koncerte nagrajen-
cev tekmovanj v Avstrijo, Nemdijo,
Svico in na Norvesko.

Ve¢ sto ¢lankov je o nastopih sloven-
skih glasbenikov objavljenih v slo-
venskih in tujih medijih, veliko be-
sedil zanje sem prispeval tudi sam.
Povzetki vseh ¢lankov so objavljeni v
zborniku Drustva slovensko-avstrij-
skega prijateljstva »Enotni slovenski

kulturni prostor v besedi in sliki,
Regija  Alpe-Jadran, 1957-2019«.
Veliko smo in so o slovenskih tekmo-
vanjih pisali tudi koroski slovenski
tedniki, ko je prvi koroski Slovenec
tekmoval na slovenskem drZavnem
tekmovanju.

Vecino teh mojih dejavnosti sem
popisal v svoji slovensko-angleski
knjigi »Mladi slovenski glasbeniki v
Evropi - Young Slovenian Musicians
in Europex, ki je iz8la v slovenskem
in angleskem jeziku leta 2006 pri za-
lozbi Druzina v Ljubljani. Mnogo teh
dejavnosti omenjam tudi v svoji avto-
biografiji »Glasba, ples in gore, ki je
iz8la leta 2015 pri Mladinski knjigi v
Ljubljani in se nahaja tudi v bavarski
drzavni knjiznici v Nemdiji.
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SPOMINI NA DELOVANJE

V ZVEZI SLOVENSKIH GLASBENIH SOL
MED LETOMA 1995 IN 2010

Moje najbolj kreativno obdobje de-
lovanja v Zvezi slovenskih glasbe-
nih 3ol je bil ¢as predsedovanja zve-
zi in Komisiji TEMSIG. Leta 1999 pa
sem bil s strani Evropske zveze glas-
benih $ol (EMU) izvoljen v predsed-
stvo, v katerem sem deloval do leta
2010. Pomenilo mi je potrditev dob-
rega dela v zvezi in s tem so se odprle
moznosti ve¢jega sodelovanja Zveze
slovenskih glasbenih $ol s krovno
evropsko organizacijo.

V ¢asu mojega delovanja smo se s
kolegi trudili, da bi izboljsali raven
tekmovanja z bolj tehtnim izborom
zirantov v smislu usposobljenosti
in strokovnosti ter se s tem izogni-
li parcialnim interesom doloc¢enih

glasbenih in baletnih krogov. Posebno
skrb smo posvetili baletnemu tekmo-
vanju, ¢eprav smo tu naleteli na naj-
velje tezave. Vedno je bil v Slovenji
trend, da se nasprotuje tistemu, ki
skusa v dolo¢eni smeri urediti stvari,
da bi delo lahko potekalo nemoteno.
To se je dogajalo na vseh podro¢jih
tekmovanja, tako pri inStrumental-
nih in pevskih kot pri baletnih disci-
plinah. Zato smo nemalo dela vlozili
v pridobitev tujih Zirantov za tekmo-
vanja, saj smo s sodelavci ugotavlja-
li, da lahko samo ocenjevalci iz tujine
v povezavi s slovenskimi vrhunskimi
glasbeniki doprinesejo k visji kako-
vosti tekmovanja, kljub Ze sicer zavi-
dljivi kakovostni ravni tekmovanja.
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» V evropskih orkestrih
danes sodeluje izredno
veliko Stevilo nasih
glasbenikov, na kar smo
lahko izjemno ponosni.<«

Kot ¢lan predsedstva Evropske zveze
glasbenih $ol sem imel tako moznost
na$o vrhunsko dejavnost predstavi-
ti $irsi evropski javnosti. Izkazalo se
je, da smo na glasbenem podrodju
v marsi¢em na precej visji ravni kot
marsikatera evropska drzava. Se da-
nes sem mnenja, da bi lahko dosegli
ved, Ce bi bilo v Sloveniji manj nevo-
$¢ljivosti in ve¢ sodelovanja ter prip-
ravljenosti pomagati razdiriti dejav-
nost, ne pa vztrajati pri lastnih véasih
nerazumljivih odlo¢itvah.

V ¢asu mojega mandata smo Vv
Sloveniji trikrat gostili predsedstvo
Evropske zveze glasbenih $ol in tako
na najbolj§i mozen nacin predsta-
vili izjemne dosezke nasih ucencev.
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Sprejem vseh sedmih ¢lanov pred-
sedstva evropskega zdruZenja na
Ministrstvu za $olstvo pa je pripomo-
gel tudi k uveljavitvi, prepoznavnosti
in pomembnosti javnega glasbenega
sistema v oceh nasih odlocevalcev.

V evropskih orkestrih danes sodelu-
je izredno veliko $tevilo nasih glas-
benikov, na kar smo lahko izjemno

ponosni, saj je to dokaz dobrega dela
in visoke strokovnosti vseh, ki sode-
lujejo v procesu glasbenega $olstva.

Rad bi se zahvalil vsem sodelavcem,
ki so v takratnem casu sodelovali z
menoj kot predsednikom, saj bi brez
njihove pomodi tezko izpeljal vse
projekte, ki so mi bili zaupani.
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30. TEKMOVANJE MLADIH GLASBENIKOV

REPUBLIKE SLOVENLJE

B Regijska tekmovanja: od 2.-4. marca 2001
30. DRZAVNO TEKMOVANIJE: Ljubljana, 29. marca - 1, aprila 2001

TEKMOVALNI PROGRAM

KOMORNE SKUPINE S TROBILI -
KVARTET POZAVN

SPLOSNA DOLOCILA:

1. Vse kopije izvajanih skladb mora skupina na zahtevo predloZiti Ziriji.

2. Komisija lahko prekine kandidata, ¢e prekoraéi predpisano minutazo.

3. Vse skladbe se izvajajo brez repeticij, razen pri skladbah, kjer je repeticija izrecno predpisana.
4. Vse skladbe je obvezno igrati iz tiskanih not

5. Pri starosti velja koledarsko leto

6. Rok za prijave na regijsko tekmovanje: 12,01.2001

I. KATEGORIJA - povprecna starost skupine: do 15 let
- trajanje programa: do 10 minut

PROGRAM: dve skladbi po lastni izbiri iz dveh razli¢nih stilnih obdobij v okviru minutaZe
IL KATEGORIJA - povpreéna starost skupine: do 19 let
- trajanje programa: od 10 do 15 minut

1. Obvezna skladba: W.A.Mozart (priredil A. Kolbl): Ave verum, Ed. Hartman d.o.o., Maribor
2. Ena skladba po izbiri, po moznosti slovenskega avtorja v okviru minutaze

1II. KATEGORIJA - povpretna starost skupine: do 24 let
- trajanje programa: od 20 do 25 minut

1. Obvezna skladba: G. Gerschwin: A. Portrait, Ed. Marc Reift EMR 426
2. Ena cikli¢na skladba v celoti v okviru minutaze

Program je sestavil: prof. Albert Kolbl

Izsek iz tekmovalnega programa za kvartet pozavn
na 30. tekmovanju (vir: AS 1600, t. e. 13, a. e. 18/1)



SVET ZA GLASBENO 1ZOBRAZEVANJE REPUBLIKE SLOVENIJE
TEKMOVANJA MLADIH SLOVENSKIH GLASBENIKOV /TEMSIG/

26. TEKMOVANJE MLADIH GLASBENIKOV REPUBLIKE SLOVENIJE
Ljubljana, 18. - 22. marca 1997

VIOLA

KATEGORIJA l.a - roj. 1. 1986 in pozneje

- trajanje programa do 8 minut

1. Obvezna skladba: A. Gedike: Uspavanka (note v pisarni TEMSIG)
2. Skladba po lastnem izboru v okviru minutaZe

KATEGORIJA Lb - roj. 1. 1984 in 1985

- trajanje programa do 10 minut

1. Obvezna skladba: Dussek: Menuett (note v pisarni TEMSIG)
2. Skladba po lastnem izboru v okviru minutaze

KATEGORIJA L.c - roj. . 1982 in 1983

- trajanje programa do 12 minut

1. Obvezna skladba: G. F. Hindel: Sonata v C-duru, 2.st., Allegro
(Ed. Budapest Music for viola. z. 12846)
2. Skladba po lastnem izboru v okviru minutaze

Izsek iz propozicij za violo za 26. tekmovanje
(vir: AS 1600, t. e. 13, a. e. 17/1)

SVET ZA GLASBENO IZOBRAZEVANJE REPUBLIKE SLOVENIJE
TEKMOVANJA MLADIH SLOVENSKIHGLASBENIKOV /TEMSIG/
27. TEKMOVANJE MLADIH GLASBENIKOV REPUBLIKE SLOVENIJE
Ljubljana, marec 1998

PETJE

I. KATEGORIJA:  Zenske rojene leta 1978 in mlajse (do 20 let)
moski rojeni leta 1976 in mlajsi (do 22 let)

Il.a KATEGORIJA: Zenske rojene leta 1976 in mlajse (do 22 let)
moski rojeni leta 1974 in mlajsi (do 24 let)

ILb KATEGORIJA: Zenske rojene leta 1974 in mlajse {do 24 let)
moski rojeni leta 1972 in mlajsi (do 26 let)

lil.a KATEGORIJA: Zenske rojene leta 1972 in mlajse (do 26 let)
moski rojeni leta 1970 in mlajsi (do 28 let)

lll.b KATEGORIJA: Zenske rojene leta 1970 in mlajse (do 28 let)
moski rojeni leta 1968 in mlajsi (do 30 let)

Izsek iz propozicij za petje za 27. tekmovanje
(vir: AS 1600, t. e. 13, a. e. 18/1)



S{Ld._ 06.10.99 —r

797/99 | £,
l?wﬁ%zkg r@owf(‘éEMS/g) o
Clteohotn Ao %Ww,gx 779

/oo LUUZ}, (TN

SYethban; |

g%m ua fas J ét’@e/?/”/}\%

ootk /meomao)
Ta — }(uF‘-FNEQ ?og(a M% Zelbist |h/j>2
T4 - B VVALD| Sokéla ve-lwhe | L. stah (¢
e - SB&&H que iy Lywite v m
Toa - ;wa M@W&

T4~ f@m@i‘?ﬁﬁw S? ufé fé’ %/ %0;1 @JTJY\O auZOMQ
Tra - A DRAL - Qom?o
\n%~lvam]5ac4&»o|reu b 67 v 4 s, bww,
\/Eafam de, WW oTils i bt fed

B Ly finn
Lo.zu, SER D) szq:mﬂf J@ﬁwd

Dopis Cirila Skerjanca in Matije Lorenza
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- TEMSIG 50 LET -

TEKMOVANJE MLADIH SLOVENSKIH
GLASBENIKOV PRAZNUJE 50 LET

Tekmovanje mladih slovenskih glas-
benikov se je zacelo v biv§i drza-
vi in potekalo na republiskem nivo-
ju, prvonagrajenci pa so zatem lahko
tekmovali na zveznem tekmovanju,
ki se je odvijalo v eni izmed takratnih
republik.

Po osamosvojitvi Slovenije se je tek-
movanje nadaljevalo v podobni ob-
liki, v kakr$ni se odvija $e dandanes.
Zajemalo je vse tri stopnje izobraze-
valnega sistema. Osnovno, srednjo in
visoko stopnjo.

Glede na dejstvo, da v drzavi takrat,
kakor tudi $e sedaj, regije niso ura-
dno opredeljene, je Komisija TEMSIG

prevzela sistem regij, ki so bile ze uve-
ljavljene v Zvezi slovenskih glasbenih
Sol (ZSGS). Vsi ravnatelji in ucitelji s
tem niso soglasali, saj so iz regij med
drugim prihajali na drzavno tekmo-
vanje tekmovalci niZjega nivoja in s
tem zasedli mesta »bolj$im« ué¢encem.
Franci Okorn, ki je bil na Ministrstvu
za $olstvo zadolZen za glasbeno $ol-
stvo, je zagovarjal ta sistem, saj naj bi
tekmovanje v taksni sestavi vplivalo
na rast kakovosti poucevanja v regi-
jah, ki so bile Ze tako materialno in
kadrovsko podhranjene. V tem sem
ga popolnoma podpiral in se z njim v
celoti strinjal, in prav zares so na tek-
movanjih zaceli zmagovati tekmoval-
ci iz vseh regij po Sloveniji.



—  Anton

Savnik
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» Glasbena tekmovanja
so nedvomno dragocena
izkusSnja pri uveljavljanju
v druzbi, grajenju
samopodobe in
samozavesti.<«

Z ustanovitvijo ministrstva, pristoj-
nega za $olstvo, v novi, mladi drzavi
je le-to finan¢no podprlo ustanovi-
tev samostojne tekmovalne Komisije
TEMSIG. V tem obdobju je pri for-
miranju sodobnega sistema glas-
benega izobrazevanja, katerega del
je med drugim tudi tekmovanje
TEMSIG, odlo¢ilno vlogo prevzel
Franci Okorn, zatorej ga upraviceno
lahko imenujemo za oceta sodobne-
ga glasbenega izobrazevanja osnov-
ne in srednje stopnje v Sloveniji. Leta
2009 je bila s spremembami predpi-
sov Komisija TEMSIG izlo¢ena iz mi-
nistrstva, zato jo je pod svoje okri-
lje vzela Zveza slovenskih glasbenih
$ol. Financiranje komisije oziroma
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tekmovanja TEMSIG je nato poteka-
lo na podlagi republiskih razpisov.

V naslednjih letih in vsaj do moje-
ga zadnjega mandata leta 2013 se je
sodelovanje med zvezo in Komisijo
TEMSIG moc¢no poglobilo. Urejala
in usklajevala so se regijska in drzav-
na pravila tekmovanyj, ki so bila dosti-
krat neskladna do dokon¢ne resitve,
ko so se za celotno tekmovanje pos-
tavila enotna pravila. Pravila smo Ze-
leli ¢im bolj skréiti in okrniti, saj so
na tak nacin dosti bolj pregledna in
jasna. Vsekakor velja poudariti, da je
bilo sodelovanje s tedanjim predse-
dnikom Komisije TEMSIG Simonom
Mlakarjem izjemno plodno.

Veliko pozornost smo posvecali tudi
razpisom tekmovanj, ker so propo-
zicije lahko med drugim dopusca-
le prostor za razli¢ne interpretacije.
Primer dveh tekmovalk na regijskem
tekmovanju v Crnomlju, ko sta obe
osvojili najboljsi rezultat, na drzav-
nem tekmovanju v Mariboru pa sta
bili zatem diskvalificirani zaradi na-
pacne skladbe, je le ena izmed to-
vrstnih zgodb. Se vedno mislim in
menim, da so propozicije zal takrat
dopuséale dvoumno razlago.

Pravila tekmovanj so bila tudi pri

star§ih tekmovalcev veckrat naro-
be razumljena. Na drzavnem tek-
movanju za violino na Glasbeni $oli
Ljubljana Vi¢ - Rudnik leta 2001 sva
z ravnateljem stala v preddverju $ole
pred dvorano, v kateri je potekalo
tekmovanje. Nenadoma sva zaslidala
gromozanski tresk in sprva mislila,
da je potres. Nakar sva ugotovila, da
temu ni tako. Hrup in trus¢ je z glas-
nim loputom tezkih, izoliranih vrat
povzrocil razocaran oce enega iz-
med tekmovalcev, ki je v besu zapus-
til dvorano, ker je Zirija le-tega zaradi
predolge minutaze prekinila.

Pri organizaciji tekmovanja TEMSIG
smo si med drugim tudi prizadeva-
li, da ziranti niso imeli svojih ucen-
cev ali sorodnikov med tekmovalci.
V regijah smo uspeli to resiti na na-
¢in imenovanja zirantov iz drugih re-
gij. Tudi na drzavnem tekmovanju z
izbiro Zirije nismo imeli vecjih tezav,
zatorej namestnikov Zirantov prav-
zaprav nismo potrebovali. Dobro se
spomnim primera z drzavnega vio-
linskega tekmovanja, na katerem se
je uditelj zirant izlo¢il iz Zirije, takoj
zatem pa smo ga zagledali na odru
uglasevati violino svojemu ucencu.
Vprasanje o pravi¢nosti medseboj-
nega ocenjevanja se tukaj zal poraja
samo.
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Ker so bila drzavna tekmovanja orga-
nizirana v Ljubljani in Mariboru in so
bile zaradi tega glasbene $ole organi-
zatorke preobremenjene, je bila spre-
jeta odloditev, da se organizacija dr-
zavnih tekmovanj na tri leta seli po
regijah.

V obdobju od 1994 do 2002 sem se
udelezil veliko tekmovanj tudi v tu-
jini. V Italiji, na Cegkoslovaskem, pa
v Zagrebu in Beogradu, da omenim
le nekatera, in si tako pridobil veliko
izkusen;.

Med drugim sem bil veckrat tudi sam
zirant na regijskih tekmovanjih. V
Skofji Loki sem bil predsednik ziri-
je za trobila in po razglasitvi rezulta-
tov je zelel z menoj govoriti eden iz-
med uciteljev, ki ga je zanimalo, zakaj
je bil njegov ucenec slabse ocenjen.
Pojasnil sem mu, da je bil ucencev
tekmovalni program zal tako kratek,
da z njim ni imel moznosti pokazati
niti najosnovnej$ih muzikalih prvin.
Zatorej ga zal nismo mogli oceniti z
dobrim rezultatom.

Zakaj sploh glasbeno tekmovanje?
Kaksen pomen ima? Zakaj mlade lju-
di izpostavljati dodatnemu stresu?

Prvi¢ sem se tekmovanja s svo-
jim ucencem udelezil leta 1982 v
Mariboru. Takrat mi je v Glasbeni
$oli Ljubljana Moste - Polje vodja od-
delka za pihala in trobila preprosto
dejala: »Savnik, s svojim uc¢encem bo§
tekmovall« In tudi sem. Dosegla sva
dober rezultat, kar je bila ve¢ kot dra-
gocena izku$nja za oba. Svoje zadnje
tekmovanje z u¢encem sem zakljucil
na drzavnem tekmovanju v Postojni
leta 2014.

V Casu svojega 28-letnega ravnatelje-
vanja v glasbeni $oli sem veckrat na-
letel na star$e otrok, ki so ob vpisu v
glasbeno $olo Zeleli, da bi se njihov
otrok ucil glasbe samo zase, da se rajsi
ne bi udelezeval nastopov, tekmovanj
ipd. Vsakdo se uci glasbe zase, ampak
vendarle tudi za druge. Glasba je bila
ustvarjena za vse ¢lovestvo, za javno
uporabo in izvajanje. Je univerzalni
jezik, ki ga lahko razume in dojema
vsak in vsakdo na svoj nacin. Je brez
meja, restrikcij in bo Zivela naprej Se
dolgo za nami.

Vsekakor drzi, da je glasbeno tek-
movanje do neke mere stresno, toda
s tak$nimi in druga¢nimi izzivi se
bodo mladi ljudje na svoji Zivljenj-
ski poti neprestano soocali. Glasbena
tekmovanja so nedvomno dragocena
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izku$nja pri uveljavljanju v druzbi,
grajenju samopodobe in samozaves-
ti. Nasa Zivljenja so podobna tekmo-
vanjem, ki nas neprestano udijo in
oblikujejo. Se posebej so tekmovanja
pomemben del poti tistih, ki bodo z
glasbenim izobrazevanjem nadalje-
vali in se podali v profesionalne vode.
Ti mladi glasbeniki bodo primorani
»tekmovati« na sprejemnih izpitih
na glasbene ustanove in kasneje na
avdicijah za mesta v profesionalnih
in poklicnih orkestrih in ansamblih.
Poklicni glasbenik takoreko¢ tekmu-
je vse Zivljenje. Pa bodisi s seboj ali z
drugimi.

Glasbeno tekmovanje TEMSIG, ka-
kor tudi glasbeno izobrazevanje v
Sloveniji, dosegata visoke standarde
in kakovost, ki je primerljiva s tujino
ali jo celo na dolo¢enih ravneh pre-
sega. Tekmovanja se udelezujejo naj-
bolj$i ucenci iz cele drzave, zato je
tekmovanje pomembno tudi za udi-
telje, saj se na takSen nacin soocajo
in primerjajo svoje znanje z drugi-
mi in spoznavajo, kje je Se potrebna
nadgradnja.

Najboljsi tekmovalci se ze kot mladi,
perspektivni glasbeniki vklju¢ujejo
v glasbeno Zivljenje in bogatijo slo-
vensko kulturno umetnisko Zivljenje,

medtem ko se njihovi ucitelji uveljav-
ljajo v glasbeno izobrazevalnih sredi-
nah v nagem prostoru.

Tekmovanje mladih glasbenikov RS
TEMSIG ima poleg tega tudi izjemno
moc¢no povezovalno noto, saj pove-
zuje slovensko zamejsko skupnost z
mati¢no drzavo. Mladim zamejskim
glasbenikom omogoca udelezbo na
z mati¢no drzavo, krepi njihovo pri-
padnost in nacionalno samozavest in
nenazadnje bogati na$ kulturni pros-
tor in glasbeno dedi$¢ino.
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Glan 27.
Objavljivanje rezultata TakmiZenja vrdi se na zavrinoj
svetanosti.
Clan 28.

Nagradeni kandidati koji budu odredeni za sviranje na
zavrinim koncertima i snimanjima moraju da odgovore ovoj obavezi
i nemaju pravo na materijalnu naknadu.

Glan 29.

Ovaj Pravilnik usvojen je na sjednici Upravmog odbora Sa-
veza udru¥enja muzidkih pedagoga Jugoslavijs od 27.II 1971.godine
1 dopunjen ma sjednici Upravnog odbora Saveza UMPJ od 18.IX 1971.

godine.
Generalni sekretar, Predsjednik Upravnog
Saveza UMPJ odbora Saveza UMP

Jugoslavije,

Prof.Bojana Dunderski,s.r.
Prof.Vladimir Kranjdevié, s.r.

Izsek iz Pravil tetkmovanja ucencev glasbenih $ol Jugoslavije, domnevno
pravila za 1. Tekmovanje u¢encev glasbenih $ol SR Slovenije 1972
(vir: AS 1600, t. e. 34, a. e. 58/6)




4, Clen

POKROVITELJ:
Milan Kucan, predsednik Republike Slovenije

CASTNI ODBOR:
predsednik: Milan Kucan, predsednik Republike Slovenije

Glani ¢astnega odbora:

Minister za Solstvo in Sport, minister za kulturo, drzavni sekretar za Slovence po svetu,
predsednik SAZU, predsednik Sveta za glasbeno izobraZzevanje Republike Slovenije,
predsednik Sveta za kulturo Republike Slovenije, generalni direktor RTV Slovenije, Zupan
mesta Ljubljane, predsednik TEMSIG-a, dokan Akademije za glasbo, umetniski vodja
Slovenske filharmenije, generalni direktor Cankarjevega doma, direktor Festivala in
predsedniki Glasbene miadine Slovenije, Drustva slovenskih skladateljev, Drustva
glasbenih umetnikov Slovenije in Glasbene miadine ljubljanske.

SVET TEKMOVANJA: Svet tekmovanja je petélanski. Imenuje ga Komisija za glasbena
tekmovanja.

ORGANIZACIJSKI ODBOR: tekmovanje vodi predsednik tekmovanja, s sodelovanjem
vodij tekmovanj na posameznih lokacijah. Ostale ¢lane organizacijskega odbora
predlagajo vodje tekmovanj.

5. Clon

Orgarnizatorji 25. tekmovanja mladih glasbenikov Republike Slovenije so: TEMSIG, SGBS
Ljubljana, Glasbena Sola Vi¢ - Rudnik Ljubljana in Slovenska filharmonija.

Orgarnizator se obvezuje:

- da bo kril vse orgarnizacijske stroske tekmovanja in stroske za realizacijo tekmovanja

- da bo rezerviral prenocisca ¢lanom Zirij in Svela tekmovanja ter gostom iz tujine

- da bo &lanom Zirij kril potne stroSke, stro$ke bivanja in honorar za njihovo delo po
pogodbi

6. Clen

Na tekmovanje se lahko prijavijo vsi, ki ustrezajo razpisnim pogojem.

Prijavnica vsebuje: osebne podalke tekmovalca (komorne skupine) s tocnimi rojstnimi
podatki, Solo in disciplino, v kateri tekmuje, kategorijo, ime utitelja oz. mentorja in
Korepetitorja. Prijavi je potrebno priloziti izpisek iz rojstne maticne knjige in za
tekmovalce, ki se ne izobrazujejo v eni od slovenskih glasbenih ol ali Akademiji za
glasbo, tudi potrdilo o drzavljanstvu ter kopijo nakazila o placilu kotizacije. Podpisniki s
svojim podpisom jamcijo za to¢nost podatkov.

Nepopolne in prepozno prispele prijave se ne upostevajo.

Izsek iz Pravil 25. tekmovanja
(vir: AS 1600, t. e. 12, a. e. 16/4)
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«

Svet za glasbeno izobrazevanje Republike Slovenije
TEMSIG- Komisija za tekmovanja mladih slovenskih glasbenikov in baletnih plesalcev

POSLOVNIK O DELU ZIRIJE

NA 33. TEKMOVANJU MLADIH GLASBENIKOV REPUBLIKE SLOVENIJE

Sestava Zirije
Zirijo za posamezno disciplino praviloma sestavljajo trije ugledni glasbeniki - predsednik in dva
¢lana, od tega je praviloma vsaj en ¢lan iz tujine, ki so med seboj enakovredni

Clani zirije ne smejo imeti med tekmovalei v disciplini oziroma kategoriji, ki jo ocenjujejo,
svojih ugencev ali sorodnikov na tem drzavnem tekmovanju.

. Podlaga za delo

Clani Zzirije se morajo na prvem sestanku neposredno pred zaCetkom tekmovanja sezmaniti s
Pravili tekmovanj mladih slovenskih glasbenikov in baletnih plesalcev in tem Poslovnikom

Clani Zirije so dolzni upostevati omenjena pravila in poslovnik o delu Zirije ter urnik razporeda
tekmovanyj in sej Zirije.

Predsednik zirije

pred zaZetkom tekmovanja preveri, ali so navzo&i vsi ¢lani Zirije in ali so pogoji ze delo Zirije
zadovoljivi,
- se pred zatetkom tekmovanja dogovori s ¢lani Zirije za kriterije ocenjevanja,
vodi delo Zirije med ocenjevanjem
sam ali skupaj s ¢lani Zirije odloa o nagradah oziroma o konénem vrstnem redu tistih
tekmovalcev, ki doseZejo enako 3tevilo tock,
preveri rezultate in podpiSe objavo rezultatov tekmovanja,
podpise listine o nagradi, plaketi oziroma priznanju tekmovalcu — solistu ali komorni skupini
za udelezbo na drzavnem tekmovanju,
- skupaj z organizacijskim odborom odlofa o nastopajocih na zakljuénih koncertih in o
podelitvi posebnih nagrad,
- po konganem tekmovanju skupaj z ostalimi ¢lani Zirije napiSe zapisnik o delu Zirije, v katerem
navede strokovno oceno tekmovanja, opozori na na morebitne slabosti in dobre resitve ter
navede tudi konkretne predloge za naslednja tekmovanja,
lahko sodeluje na uradni razglasitvi dosezkov tekmovalcev in jim Cestita oziroma izroci
nagrade, plakete in priznanja.

Izsek iz Poslovnika o delu Zirije 33. tekmovanja
(vir: AS 1600, t. e. 16, a. e. 24/5)
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TEKMOVANJE TEMSIG -

ZIBELKA TALENTOV

Ob tako Ccastitljivi obletnici nasega
nacionalnega tekmovanja se mora-
mo zavedati tudi njegovega pome-
na in vseh organizacijskih izzivov, ki
jih zahteva. Sodelovanje pri organi-
zaciji nam je prineslo ogromno iz-
kusenj, ki jih bomo prenesli tudi na
druga podrocja. Velikokrat samo za-
kulisje organizacije, od razpisa do iz-
vedbe, ne postreze z jasno sliko, je pa
za samo izvedbo ogromnega pome-
na. Omeniti moram dolgoletno delo
mentorjev z mladimi tekmovalci, da
se sploh lahko udelezijo tekmovanja,
ki je (si upam trditi) na zelo visoki
ravni — pogosto tudi prekasa marsi-
katero mednarodno tekmovanje.

Mladi tekmovalci in njihov entu-
ziazem nas velikokrat presenetijo,

vendar ne razocarajo. Raven izved-
be tekmovalnega programa se vsa-
ko leto zvi$uje, zato moramo biti po-
nosni na vse, ki delujejo v vzgoji in
izobrazevanju.

V »nasem« obdobju med letoma 2012
in 2018 so s strani strokovne javno-
sti stalno prihajale pobude za nadgra-
dnjo izpeljave, kakor tudi vsebinske
dopolnitve v smislu novih disciplin
in kategorij. Hvalezno smo jih spre-
jemali in na podlagi argumentiranih
predlogov vpeljali spremembe.

Uvedbi nove discipline citre je botro-
valo dejstvo, daso citre (ljudski in$tru-
ment) Ze dolgo del javno veljavnega
u¢nega nacrta in je bila uvedba nujno
potrebna. Glede na nase poslanstvo



—  Simon

Mlakar
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>»Raven izvedbe
tekmovalnega programa
se vsako leto zvisuje, zato
moramo biti ponosni na
vse, ki delujejo v vzgoji in
izobraZevanju. <«

javnega izobraZevanja, sta bili nasled-
nji na vrsti disciplini diatoni¢na har-
monika in tamburica.

Naslednja nova disciplina je bila jazz
solo. Tukaj ni bilo pri¢akovati velike-
ga Stevila tekmovalcev, sigurno pa je
vplivalo, da se v nabor orkester, ki jih
izvajajo osnovne glasbene Sole, doda
tudi jazz band. Posledi¢no je temu
sledila tudi uvedba dodatne discipli-
ne komorne skupine jazz. Pri katego-
rijah je, na podlagi analize komornih
skupin, prislo do dodatne kategorije v
I. kategoriji, ki je do tedaj vkljucevala
tekmovalce do povpreéne starosti 15
let. Le-to se je razdelilo na kategoriji
I. a (povprec¢na starost do 12 let) in I.
b (povprec¢na starost do 15 let). Novi
pedagoski pristopi in tudi materialni
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pogoji so prinesli tudi dopolnitev di-
scipline pozavna za najmlajse, in sicer
L. a kategorijo. S tem je bila marsika-
teremu mlajsemu tekmovalcu omo-
gocena konkuren¢na udelezba med
svojimi vrstniki.

Vseskozi med samimi pripravami
te¢e v ozadju tehni¢no-administra-
tivna podpora, ki se trudi za nemo-
teno delovanje sistema. Organizatorji
so bili v tem casu delezni neneh-
nih izboljsav v smislu rac¢unalniskih
aplikacij, ki so omogocale bolj tran-
sparentno in ekspeditivno obravnavo
prijav, obravnav, organizacije in sa-
mega nacina ocenjevanja ter predaje
rezultatov. Prav tako se je spremenil
nacin izdaje knjizic za regijska tek-
movanja, saj se je pripravila ena knji-
Zica s podatki vseh regijskih tekmo-
vanj. Zahvala vsem za ta trud, ki je
rastel s samim tekmovanjem.

Ker smo Ze omenili strokovno javnost
in ideje za nadgradnjo, je potrebno
omeniti tudi spreminjanje ¢lanstva v
zirijah. Bili so tudi »eksperimenti« z
vecclansko Zirijo (do 5), ki naj bi dale
vecjo teZo ocenjevanju oziroma bi naj
pomirile marsikatero strast po obja-
vi rezultatov. Po nekaj poskusih smo
se vrnili na 3-¢lanske komisije, ki
so jih dopolnjevali nadomestni ¢la-
ni v primeru potrebe. Vzporedno z
vec¢lansko Zirijo smo nadgradili tudi
ocenjevanje na regijski ravni za II. ka-
tegorijo (srednja Sola). Prvotni prag
90 to¢k za prehod na drzavno raven
se je povzpel na 95 tock. Namen in cilj
je bil bolj izbirni pristop pri prehodu
na drzavno raven, ki pa ni postregel z
navdihujoc¢imi rezultati, zato je v na-
daljevanju spet prislo do sprememb.
Spremembe glede ocenjevanja so se
nanasale na ukinitev $tevil¢nega oce-
njevanja na regijski ravni. Vzpostavili
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smo sistem DA ali NE, ki je dolocal
prehod na drzavno raven, hkrati pa
so se ukinila tudi bronasta, srebrna in
zlata priznanja.

Iz zgoraj omenjenega lahko razbere-
mo, da smo bili zelo odprti za pre-
dloge, ideje, raznovrstne poglede,
navdihe udeleZzencev in tudi prav-
ne sugestije, ki smo jih v Komisiji
TEMSIG in vseh organizacijskih od-
borih skrbno vnagali oziroma preiz-
kusali v praksi.

Za ¢as mojega obdobja sodelovanja
pri tako pomembnem nacionalnem
projektu bi se rad zahvalil za kon-
struktivno sodelovanje in poZrtvoval-
no delo vsem ¢lanom organizacijskih
odborov, vsem »mojim« strokov-
nim sodelavcem in ¢lanom Komisije
TEMSIG.
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TEMSIG — TEKMOVAN]JE, KI MED
PEDAGOGI POMENI »NEKA]J VEC«

Moj prvi stik s tekmovanjem TEMSIG
je bil davnega leta 1981, ko sem kot
mlada in nadebudna flavtistka stopi-
la na oder Glasbene $ole v Mariboru,
Kjer je potekalo takrat republisko tek-
movanje mladih glasbenikov. Se da-
nes skrbno hranim modro-vijoli¢-
no knjizico, v kateri je zapisano tudi
moje ime. Igranje me sicer ni odpelja-
lo v Sarajevo, kjer se je takrat odvijalo
drzavno tekmovanje, se je pa globo-
ko usedlo v spomin in zaértalo mojo
glasbeno pot. Se zdaj se dobro spom-
nim, kako zelo pomemben je bil vsak
del priprave na ta pomemben nastop.
Dodatne vaje, $tevilni nastopi, anali-
ze igranja, obleka, prevoz, prenocisce

in tako dalje. Odli¢na priprava na po-
membno tekmovanje!

Res je, od vedno je to tekmovanje
pomenilo »nekaj vec«. In tako je Se
danes. Ze med $tudijem sem se tudi
sama zaposlila kot uciteljica flavte in
imela sre¢o, da sem v razred spreje-
la res zelo pridne in talentirane uéen-
ke. In spet je naproti prislo tekmova-
nje TEMSIG. Leto 1988. Tekmovala
sem sama, kot $tudentka, in na tek-
movanje odpeljala svoje prve tekmo-
valke, kot uciteljica. Odli¢na izku$nja,
odli¢ni rezultati! In odli¢na popotni-
ca za nadaljnje delo.



—  Suzana

Furlan Mitev

= fl@il =

» Rezultat, ki se na koncu
izpiSe na listu papirja, je
sklop tolikih dejavnikov,
da recepta za uspeh nima
nihce. «

Sledila so si leta in vedno novi izzi-
vi, novi nacrti in nove izkus$nje. Ker je
bilo tekmovanje TEMSIG zame ved-
no »nekaj vec«, sem skrbno izbirala
tekmovalke, program in z vsem zna-
njem pristopila k pripravi tekmoval-
nega nastopa. Zavedam se, da so kva-
litete, ki jih imajo mladi tekmovalci
na tem tekmovanju, na izjemno vi-
soki ravni, zato je moja odgovornost
do ucenca, ki ga izberem in priprav-
ljam, $e toliko vecja. Zapisanega re-
cepta ni, je pa res, da vecina takih ot-
rok ze kmalu pokaze velik interes za
dodatno delo in so pri vaji veliko bolj
dosledni in natan¢ni. Zdrava mera
ambicioznosti in samokritike v enem
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paketu. Tezka, a zdrava kombinacija.
Njihova odlika sta muzikalnost in ob-
¢utek za melodijo. To se teZje priuci,
sta pa po mojem osebnem preprica-
nju eden od pomembnih dejavnikov
za prepricljiv nastop, poleg dobre teh-
nike, intonacije in odli¢nega tona.

Tak$na priprava terja dodaten an-
gazma od vseh vpletenih. Od ucen-
ca, korepetitorja, ucitelja in starsev,
ki so moc¢na podpora otroku, obe-
nem pa brezpogojno sledijo pedago-
gu. Ce tu podpore ni, se zgodba hitro
ali klavrno konca. Ko otrok in starsi v
uditelju prepoznajo strokovnost, od-
govornost in predanost, navadno vsi
hodijo z roko v roki zastavljenemu ci-
lju naproti.

Je pa tekmovanje vedno hoja po tan-
kem ledu. Rezultat, ki se na koncu

izpiSe na listu papirja, je sklop toli-
kih dejavnikov, da recepta za uspeh
nima nihce. In glasba je tako tez-
ko merljiva. Vsak ima svoj glasbe-
ni okus, svoja udesa in svoja merila.
Zavedam se svoje naloge, ki mi je ob
odlocitvi, da se tekmovanja udelezi-
mo, postavljena. Nas$ cilj ni nikoli re-
zultat. Pot je odli¢na priprava, cilj pa
¢im bolj$i nastop. Na drugo nimamo
vpliva in se s tem sku$amo ¢im manj
obremenjevati.

Zagotovo pa uspehi posledi¢no pri-
nesejo veliko odli¢nih zgodb vsem.
Tekmovalcu, korepetitorju, ulitelju,
starSem, $oli, okolju in skupnosti.
Dobra »tekmovalna kondicija« pov-
lece naprej veliko vrstnikov, kvaliteta
znanja se dvigne na vi$jo raven, $iri se
zelja po novih izzivih. In to so odli¢ni
pogoji za dobro delo.
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Nase poslanstvo je vzgojiti ¢im vec
dobrih in kritiénih poslusalcev ter
ljubiteljskih glasbenikov. Pe$¢ica se
jih ob tem odlo¢i, da bo glasba njiho-
va $tudijska pot. Nastop na tekmova-
nju pa je zagotovo ena od stopnic do
te odlocitve.

Prav zato je poslanstvo tekmovanja
TEMSIG tako zelo pomembno. Ker
brusi odli¢ne in izlu§¢i najboljse!
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NEKAJ MISLI IN OBCUTKOV
OB TEKMOVAN]JU TEMSIG

Ko sem zacela razmisljati o tem, kaj
bi napisala o drzavnem tekmova-
nju mladih slovenskih glasbenikov
TEMSIG, so se mi na misel prikrad-
li razli¢ni pojmi, s katerimi povezu-
jem tekmovanje: mladi talenti, viso-
ka kvaliteta, priznanje, ustvarjanje,
delo, garanje, veselje, solze, ponos,
navdusenje,
nost, osebnostna rast. Cisto na koncu
pa se mi je utrnila prav posebna mi-
sel: strahospostovanje. Ta beseda vse-
buje v sebi veliko custev, ki na koncu

odgovornost, suvere-

nekako povzemajo to tekmovanje, a
ne v negativnem, temvec v pozitiv-
nem smislu. In to strahospostovanje
je kot nekaksen klob¢i¢, iz katerega

se razpredajo $tevilne nitke, ki se po-
vezujejo, dopolnjujejo in na koncu
zdruzijo v celoto.

Zakaj strahospo$tovanje? Zato ker
tekmovanje TEMSIG predstavlja od-
govornost, veliko dela, truda, zagna-
nosti, psihi¢ne in fizi¢ne vzdrzljivosti,
a na koncu udelezenca nagradi z iz-
jemnim priznanjem, zado$cenjem, s
samozavestjo in z velikim napredkom
Vv znanju in ustvarjalnosti.

Ko uditelj, starsi in ucenec, ki naj bi
se udelezil tekmovanja, sedejo skupaj
in se zacnejo pogovarjati o tekmo-
vanju, se seveda dotaknejo vseh teh



— Petra

Slak
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» Tekmovanje TEMSIG
predstavlja odgovornost,
veliko dela, truda,
zagnanosti, psihicne in
fizicne vzdrZljivosti, a na
koncu udeleZenca nagradi
Z izjemnim priznanjem,

zadoscenjem, s samozavestjo

in z velikim napredkom v
znanju in ustvarjalnosti. <«

razmisljanj ter situacij, ki spremljajo
glasbeno tekmovanje.

Kot uditeljica gledam na tekmovanje
pozitivno. Vsak ucenec, ki se udele-
zi drzavnega tekmovanja TEMSIG,
je nadpovpre¢en ucenec, ki v casu
priprav na tekmovanje $e bolj na-
preduje na podrodju tehnike, muzi-
kalnosti, zrelostnega razumevanja
skladb, ustvarjalnosti, predvsem pa v
odgovornosti in predanosti.

Res je, da se vecina ucencev, ko z nji-
mi za¢ne$ pogovor o tem, da bi se
lahko udelezili tekmovanja, in ko
jim oride§ pot priprav, ki vsebujejo
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ogromno dodatnih ur in vikendov,
ki jih tekmovalec prezivlja z udite-
ljem na glasbeni $oli namesto na igri-
$¢u s prijatelji ali za rac¢unalnikom,
in potem vse ure, ki jih presedi sam
s svojim in$trumentom in vadi, v po-
polnosti ne zavedajo, kaj jih v resni-
ci ¢aka in kakéna pot je pred njimi.
Po mojih izkus$njah je njihov prvi
vtis ponos in veselje, ker je tako do-
ber, da ga je ucitelj povabil k sodelo-
vanju. Predvsem mlajsi se zelo radi
pohvalijo pred prijatelji in znanci. Ko
se ucenec pohvali pred svojimi so$ol-
ci v glasbeni $oli, naletimo uditelji na
razli¢ne odzive ucencev. Vecina jih to
sprejme kot nekaj logi¢nega in posp-
remi s komentarjem: »Ja, saj on je res
dober, on res obvlada.«

Nekateri pa bi se Zeleli tudi sami pre-
izkusiti in sodelovati, in takrat je na
nas uciteljih, da se pogovorimo z ra-
zredom, jim podrobno predstavimo
zahteve, odgovornost, znanje, vse po-
zitivne in negativne dejavnike, da v
razredu ostane dobro, veselo vzdus-
je in podpora soSolcev. Mnenje so-
$olcev otrokom pomeni ve¢, kot si
predstavljamo.

Pred leti sem bila korepetitorka ene
izjemno nadarjene deklice, ki je na
drzavnem tekmovanju TEMSIG do-
segla zelo dober uspeh in vsi smo bili
izredno ponosni nanjo. Tudi sama
je bila zelo vesela. Ko smo se vraca-
li domov, pa je postala tiha in ne-
kako zaskrbljena. Vprasali smo jo,
kaj je narobe, in zaupala nam je, da
jo skrbijo prijateljice, ki ne hodijo v
glasbeno $olo. Kaj bodo rekle na to,
da ni zmagala, da ni prva. Kljub vsem
nas$im argumentom, zagotovilom, da
se so$olci zavedajo, da je to tekmova-
nje izjemno zahtevno, da je na zelo
visoki ravni in da je njen uspeh fanta-
sticen, je bila $e vedno rahlo skeptic-
na in zaskrbljena. Sele ko ji je nasled-
nji dan njena najboljsa prijateljica in
soSolka dejala: »Za nas si zmagalal«
se je umirila in zacela uZzivati v svo-
jem uspehu. Te besede so ji pomenile
vec kot vsa nasa prigovarjanja in ve¢
kot plaketa, ki jo je prejela. So$olci in
prijatelji imajo nehote ogromen vpliv
in mo¢, ki lahko na sovrstnike vpliva
tako pozitivno kot negativno.

Ko vsa ta leta spremljam tekmo-
valce v vlogi mentorja ali v vlogi
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korepetitorja, vse bolj opazam, da so
otroci zelo realni, objektivni in stvar-
ni. Vedo, kje so ga polomili, ¢esa niso
zaigrali oziroma naredili tako, kot so
si zamislili in znali. Vedo, kaj bi lah-
ko izboljsali in kaj so naredili odli¢no,
kaj so njihove slabosti in kaj njihove
prednosti.

Tega se zavedamo seveda tudi ucite-
lji, ki se poleg priprave ucenca na tek-
movanje prav v tej smeri ukvarjamo
z zame zelo zahtevno in odgovorno
nalogo - izbiro tekmovalnega pro-
grama. Vsak ucitelj se trudi, da izbere
ucencu skladbe, ki mu leZijo in v ka-
terih se pokaze v najbolji luci ter iz
sebe potegne svoje najmocnejse adu-
te. Hkrati pa si tudi vsi zelimo, da bi
bile skladbe u¢encu in poslusalcem
zanimive in vSecne. To ucenca mo-
tivira, da raje vadi, mu da vecjo zag-
nanost in v skladbo vnese nekaj svo-
jega, osebnega, individualnega. Vse
to pa je v realnosti zelo tezko. Utitelj
je omejen z minutaZzo, s tezavnostno
stopnjo, kriteriji, uc¢encevimi spo-
sobnostmi in drugim. Tako da izbira
programa zahteva ogromno razmi-
$ljanja, prilagajanja in iznajdljivosti.

Tudi starsi in ucitelji niso oziroma
nismo izvzeti iz te poplave Custev, ki
nas nekako prevzamejo na dan tek-
movanja. Kljub temu da smo odra-
sli, odgovorni, zreli, da vemo, da je
tekmovanje priloznost za otrokovo
osebnostno rast, glasbeni in ¢ustveni
razvoj, smo v teh trenutkih zelo su-
bjektivni in prezeti z nestetimi izlivi
Custev: zalostjo, jezo, veseljem, po-
nosom in navduSenjem. Zato se mi
zdi zelo pomembno, ¢e ne nujno, da
starSem otroka, ki se bo tekmovanja
udelezil, predstavimo kaj priprava in
sama izvedba tekmovanja predsta-
vljata za otroka, kaksen je proces in
kako bodo vanj vpeti starsi in njihov
otrok. Iskren pogovor o vseh vidikih
nam potem omogoca dobro pripravo
in veliko podporo star$ev, brez katere
ne gre.

Starsi so zelo pomemben dejavnik in
so nam lahko v veliko podporo, opo-
ro in pomo¢, ko ucenec za¢ne izgub-
ljati zagnanost, voljo, motivacijo ali
ko mu je v doloc¢enih trenutkih pre-
tezko. Motivacija je zelo pomemb-
na. Tezko je biti ves ¢as motiviran,
navdu$en in poln energije. Opazila



- 108 -

sem, da ¢e ima uditelj ve¢ tekmoval-
cev, to na otroke vpliva zelo pozitiv-
no. Otroci drug drugega spodbujajo,
opominjajo, popravljajo, hvalijo in se
druzijo. Na $tevilnih nastopih, ki jih
izvedejo pred tekmovanji, spoznavajo
drug drugega, se veselijo napredka in
si pomagajo v tezavah.

Ko gledam nazaj in se spominjam
preteklih tekmovanj, se vedno spom-
nim zanimivih trenutkov in zapletov,
ki smo jih skusali nekako prebroditi
in rediti. Nikoli ne bom pozabila dveh
ucencev, ki sta petnajst minut pred
nastopom ugotovila, da je koncertna
obleka ostala doma in na grozo ucite-
lja igrala v trenirki. Ali u¢enke, ki se ji
je razparala obleka, da smo jo morali
speti s sponko ter upali, da pri prik-
lonu ne bo razpadla. Pa polite obleke,
vseh izgubljenih sponk za lase, raz-
trganih nogavic, pocenih strun in $e
kaj. Najraje pa se spomnim druZenja
po tekmovanju, ko pade tezko breme
z ramen otrok in se sprostijo, uzivajo
in veselo podozivljajo nastop, ki so ga
izvedli.

Drzavno tekmovanje TEMSIG pred-
stavlja kvalitetno, v svetu zelo prizna-
no tekmovanje, ki nasim mladim ta-
lentom nudi, da s sodelovanjem na
tekmovanju potrdijo svoje znanje in
svoj talent. Pokazejo lahko, kako so
ustvarjalni, nadarjeni in seveda pri-
dni ter zagnani. Spoznajo druge mla-
de umetnike, priznane mentorje in
Zirante ter osebnostno zelo napredu-
jejo. Pridobijo si izku$nje, motivaci-
jo, samozavest, potrditev in referen-
ce za svojo nadaljnjo glasbeno pot.
Hkrati pa s svojimi izjemnimi tek-
movalnimi nastopi pokazejo, kako
odli¢no je slovensko javno glasbeno
$olstvo. Upam, da bo drzavno tekmo-
vanje mladih slovenskih glasbenikov
TEMSIG $e naprej ohranjalo tako vi-
soko raven in kakovost, na katerem
bodo lahko bodo¢i mladi glasbeniki
kazali svoje odli¢no znanje in talent.



KONCERT PRVONAGRAJENCEV

II. tekmovanja glasbenih Sol

SLOVENIJE

Ponedeljek, 23. aprila 1973 ob 18. uri
Dvorana Zavoda za glasbeno in baletno
izobraZevanje - Vegova 7

Naslovnica koncertnega lista koncerta
prvonagrajencev 2. tekmovanja
(vir: AS 1600, t. e. 34, a. e. 58/8)



Naslovnica koncertnega lista koncerta
prvonagrajencev 24. tekmovanja
(vir: AS 1600, t. e. 10, a. e. 15/6)



Naslovnica koncertnega lista Evropskega
koncerta v Ljubljani leta 1997
(vir: AS 1600, t. e. 13, a. e. 17/2)



Naslovnica koncertnega lista koncerta nagrajencev 36. tekmovanja
(vir: AS 1600, t. e. 21, a. e. 27/5)
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SLAVNOSTNI
KONCERT
PRVONAGRAJENCEV

Ponedeljek, 28. 3. 2022, ob 18.00
Kazinska dvorana SNG Maribor

Naslovnica koncertnega lista slavnostnega koncerta prvonagrajencev 51. tekmovanja
(vir: Zveza slovenskih glasbenih Sol)
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