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Sova, ki se je porocila z gosjo

Animirani film se (nemara se bolj kakor
igrani ali dokumentarni film) po infrastrukturi,
ki ureja njegovo proizvodnjo, distribuci-
jo in prikazovanje — torej glede na nacin
obravnave znotraj izobrazevalnega sistema,
distribucijskih mrez, prikazovanja na festi-
valih, v kinematografih ter razstavah - v
neko sploéno zavest rad vpisuje kot gibljivi
in ¢asovni podaljsek vizualne, e ne kar raz-
meroma tradicionalno razumljene likovne
umetnosti. Da so razmerja med orodji ter
nacini ucinkovanja, ki se jih animacija lahko
posluzuje, nekoliko bolj zapleteni, je seveda
jasno Ze pri minimalnem premisleku o nacinu
delovanja in raznorodnih tehnikah animira-
nega filma; toliko bolj pa postane to ocitno,
ce se osredotocimo na dolocen vidik, ki je
v odnosu do animacije pogosto prezrt, pa
je vendar pogosto njen nezanemarljivi del.
Letosnja, deveta edicija festivala animiranega
filma Animateka tradicionalno zgodovinsko
retrospektivo (lani osredotoceno na odnos
med glasbo oz. zvokom in animiranim fil-
mom) posveca prevprasevanju zapletenega
odnosa med literaturo in animacijo; poleg
tradicionalne ilustracije ali pa bolj ohlapnega
iskanja navdiha v literaturi nudi razpon tehnik
na voljo ustvarjalcem animiranega filma se
neprestevne druge nacine nanasanja na
tekstualne korpuse; med drugim se nema-
ra prav animacija lahko izkaze za izjemno
prozno, gibcno izrazno polje, ki omogoca
domiselne (ne)narativne povezave, ki jih
razpira tudi najbolj fantasticna knjizevnost.

Seveda premore Animateka tudi letos
klasicne sekcije: mednarodno tekmovalno
sekcijo, sekcijo tekmovalnih studentskih
filmov, vzhodno- in srednjeevropsko pa-
noramo, svetovni jagodni izbor ter stevilne
celovecerne filme.V Fokusu sta letos Slovaska
in Brazilija, raznolik program pa prinasajo
tudi sekcije, ki predstavljajo letosnje zirante.
Lea Zagury bo s seboj prinesla filme s festi-
vala Anima Mundi, ki ga je soustanovila in
vodila v Braziliji; Otto Alder bo predstavil
filme Studentov akademije za animirani
film v Svicarskem Lucernu, na kateri pou-
¢uje; Julie Doucet, sicer kanadska avtorica
stripov, grafi¢na oblikovalka in umetnica,
bo s svojo samostojno razstavo odprla festi-
val, obenem pa ponudila serijo animiranih
filmov po lastnem izboru, med katerimi so
tudi filmi izpod vescih rok njenih kolegov
stripovskih ustvarjalcey, kar utegne prinesti
svez pogled na ta medij z nekoliko drugacne
perspektive. Legendarni avtorici animiranega
filma Joanna Quinn in Michaela Pavlatova
se bosta predstavili z retrospektivo lastnih
animiranih filmov (Joanna Quinn pa tudis
samostojno razstavo). Ogledali pa si bomo
lahko tudi retrospektivo animiranih filmov
Caroline Leaf, ki bo sicer v okviru festivala
vodila tridnevno delavnico, kjer bo ude-
lezence seznanila z zase znacilno tehniko
animacije - slikanjem na steklo pod kamero.

Prav ta retrospektiva se tudi povezuje z
zgodovinsko tematskim fokusom letosnje
Animateke, saj je vecina filmov kanadske
avtorice, ki jih bomo imeli priloznost videti,
tako ali drugace nastala v tesnem stiku z
literaturo, mitom ali ljudskim slovstvom. Pri
tem se zanjo znadilna animacijska tehnika
- slikanje na steklo, osvetljeno od spodaj, z
barvami ali celo s peskom, ter spreminjanje
nastalih podob pod kamero, ki se tako pola-
goma »razvijajo« iz ene gibalne konstelacije
v drugo, iz enega lika v drugega - izkaze za
neizmerno hvalezno pri srecevanju s fanta-
sticno knjizevnostjo in pravljicno dedis¢ino.
Medtem ko to procesualno spreminjanje
vizualnih elementov omogoca igro prostih
asociacij in fantazijskih preskokov ter (tudi
dobesednih) metamorfoz, pa prosojnost
stekla, zakritega s povrsino barve ali peska,
pricara igro svetlobe in teme, ki koncnemu
izdelku vtisne pecat skrivnostnosti, temac-
nosti, srhljivosti, tesnobe, pa tudi nenadnih
preobratov k svetlemu, lepemu, dobremu
— pravlji¢nih preobratov v sreénih koncih.

Pesek ali Peter in volk (Sand or Peter
and the Wolf, 1969) ze v naslovu nakazuje
pomen 0z. izrazno mog, ki jo ima ta tehnika.
Klasi¢na pravljica je otresena romanizirane
naivnosti in se priblizuje srhljivki; pesek,
ki onemogoca pronicanje svetlobe skozi
steklo, ustvarja temacno in skrivnostno
vzdusje gozda, ki decku zbuja strah. Tudi
Sova, ki se je porocila z gosjo (The Owl Who
Married a Goose, 1974) izhaja iz pripovedke,
natancneje iz inuitske legende o sovi, ki se
je kljub zakonom narave zaljubila v gos in
se neuspesno skusala prilagoditi njenemu
nacinu zivljenja. Zvo¢no podobo animacije
tvorijo glasovi inuitskih zena, ki oponasajo
Zivalske glasove, jim posojajo svoje lastne
ter krojijo ritem in afektivno razseznost
animacije z lastnim dihanjem. Svetloba in
tema, ki ju pricara tehnika animacije peska na
steklu, dobita tu »dramatursko funkcijo« ko
se po neuspesnem dvorjenju sova znajde v
vodi, pride do inverzije med barvami figurin
ozadja - poprej ¢rno sovo na belem ozadju
sedaj obkrozi zadusljiva ¢rnina. Izjemno
ekspresivna postane opisana tehnika v
predelavi Kafkove zgodbe Preobrazba, ki
v rokah Caroline Leaf postane Preobrazba
g. Samse (The Metamorphosis of Mr. Sam-
sa, 1977), prav tako »slikana« s peskom na
steklo. Crnina dobesedno dusi naslovnega
junaka, preobrazenega v ogromnega cr-
nega hroséa, ki se iz sramu in Zalosti zapira



v utesnjujoco sobico in skriva po najbolj
temacnih kotickih (kot je hros¢em v navadi).
Svetloba dnevnega zivljenja nerazumeva-
joce druzine onkraj Gregorjeve sobe tako
deluje kot jasnina trdovratne in neizprosne
sodbe, ki bdi nad ponizanim bitjem v osami.
Od zgoraj obravnavanih nemara nekoliko
izstopa drug film, ustvarjen s tehniko jedka-
nja, ki proizvaja bele linije na ¢rni emulziji.
Gre za film Sestri (Two Sisters, 1991), ki se
prav tako dotika druzinskih odnosov in
prav tako posluzuje vizualnih elementov
svetlobe in teme, ki jih omogoca tehnika
jedkanice, za vzpostavljanje kontrasta med
zaprtostjo znotraj stirih sten v svet samote in
sramote ter zunanjim svetom svetlobnega
dne. Ta sicer nima literarne ali pravljicne
podlage, vendar literatura vanj vstopa na
ravni teme oz. zgodbe: ena od dveh sester je
namrec pisateljica z iznakazenim obrazom,
ki iz hise posilja zgolj svoje romane; druga
pa sebe osmislja s skrbjo za sestro, ki jo
prepricuje, da bi jo stik z zunanjim svetom
in nerazumevajocimi ljudmi pogubil. A zu-
nanji svet — s svetlobo in z barvo v podobi
neznanega obiskovalca — naposled prodre
v njuno skupno samoinducirano izolacijo.
Pogosto krute druzinske odnose secira tudi
film, ki je Caroline Leaf prinesel Stevilne
nagrade in mednarodno prepoznavnost:
Ulica (The Street, 1977), prav tako nastal
z osvetljevanjem stekla, na katerega pa so
nanesene barve (in ne pesek). Ta ima tudi
neposreden literarni navdih: gre namrec za
priredbo kratke zgodbe Mordecaia Richlerja

Iniérvju

o judovski druzini v Montrealu, ki Zze nestr-
pno pricakuje babicino smrt, zlasti najmlajsi
decek (kasnejsi pripovedovalec zgodbe), ki
mu je obljubljena babicina soba.

Najbolj sui generis je nemara film Intervju
(Interview, 1979), ki je tako vsebinsko kot
tehnicno formalno plod produktivnega
srecanja med dvema osebnostma in dvema
ustvarjalnima principoma animiranega
filma: Caroline Leaf in Veronike Soul. Gre
za intervju, v katerem ni intervjuvanca in
sprasevalca; za filmski esej, katerega diskurz
pa ne sledi pogledu in hotenju ene zavesti,
temvec nastaja kot drugoosebni nagovor
na sticiscu dveh pogledov - pogledov nase
in druga na drugo. Intervju s kolaziranjem
filmskih posnetkov, fotografij ter risano-
-animiranih oz. vsakovrstnih animacijskih
intervencij omogoca gledalcu, da pokuka
v osebni in ustvarjalni svet dveh izjemnih
avtoric animiranega filma, da spozna tako
sreco ustvarjalnega miru kot osamljenost
dolgih ur v zatemnjenem in izoliranem studiu
z delovnimi potrebséinami. Pricujoci film je
torej svojevrstni odgovor na razmisljanje ene
od avtoric, ki v filmu pravi: »Ce so [judem viec
moji filmi, sem sama sebi bolj viec. Vendar pa
ljudje vidijo moje filme, ne vidijo pa mene.«
Po drugi strani pa je tudi izraz ustvarjalne
in produkcijske svobode, ki jo omogoca ta
medij — kot pravi ena od avtoric: »Orodja
za filmsko ustvarjanje bi morala biti nekaj
enostavnega, nekaj, kar lahko imas doma
v Skatli — kakor pripomocki za kvackanje.«
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