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UDK 785.11.082.1:781.6(497.12) Skerjanc
NEKATERE ZNACILNOSTI IV. SIMFONIJE L. M. SKERJANCA
Monika Kartin (Ljubljana)

Skladatelj se je v svoji IV. simfoniji omejil le na godalne instrumente,
gotovo zaradi svojstvenega muzikalno-tehni¢nega mika, kot je sam nekoé¢
izjavil (gl. Iz razgovora s skladateljem L. M. Skerjancem, Ljubljanski dnev-
nik I, 8t. 96, 1951, str. 4). S tem, da je izbral samo godala, ki jih sam ime-
nuje najbolj abstrakten, takoreko¢ uniformiran instrumentalni material,
se je odrekel marsikaterim zvoénim efektom, sredstvom za doseganje dra-
matiénosti, s tem je zmanjS$al dinami¢no in zvokovno skalo, formalno pe-
strost naj bi nadomestila koncentrirana vsebina. Ce si je skladatelj to zadal
za nalogo, potem jo je v simfoniji skoraj dosledno izpeljal. To velja morda
Se najbolj za koncentrirano vsebino, saj je celotni vtis simfonije kljub
temu, da je pisana le za godala, gost, poln, posebno Se v Cetrtem stavku.
Godala so mu oéditno za izpoved liri¢nih obéutij, ki so pri njem ena od
najpomembnejSih komponent, najbliZja (gl. prim. na str. 90).

Kljub Zlahtnosti in pristnosti melodike, ki predstavlja globoko Sker-
jancevo liriko in je tudi v tem delu tipiéno njegova, pa skladba na tre-
nutke uc€inkuje amorfno. Amorfno v tem, da skladatelj dolo¢ene motive
in tematsko gradivo ni¢ kolikokrat ponavlja ali v okviru lahko doloéljivih
osem- in Stiritaktij minimalno spreminja. S tem simfonija v posameznih
odsekih stavkov izgublja intenziteto, kar se zdi glede na celoten vtis po-
manjkljivost.

Ce imamo Skerjanca za skladatelja, ki sicer izhaja iz pozne romantike,
njegove skladbe pa vsebujejo tudi elemente impresionizma, potem to v ce-
loti ne velja za Cetrto simfonijo. Tu mislim predvsem na obliko te skladbe,
ki se v posameznih stavkih skoraj strogo drzi zakonitosti klasi¢nih obliko-
vanj gradnje, Se posebej v majhnih enotah S$tiritaktij in osemtaktij. Tudi
melodika je jasno dolo€ljiva, logi¢no ¢lenjena, veéinoma postavljena nad
akordiéno bazo in le redko prehaja s prvih ali drugih violin v niZje instru-
mente. Tu tudi ne moremo govoriti o kakrSnemkoli tonskem slikanju v
smislu programskega impresionizma. Ta simfonija predstavlja Cisto glas-
beno vsebino in ne nakazuje nikakrSnega vsebinskega momenta. Tudi
v njeni harmonski strukturi ni impresionisti¢nih elementov. Harmonije
v okviru tonalitet vecidel niso tezko dolocljive, le tu in tam nastopajo
akordi na izventonalnih tonih. V glavnem so to septakordi in nonakordi
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z alteriranimi toni. Omenjene znacilnosti in pogosta uporaba kromatiénih
tonov dajejo vtis impresionistiéne barvitosti, vendar o pravi impresionistic-
ni zasnovi ni-mogoce govoriti. )
. . Pag pa lahko. to delo stilno ozna¢imo kot poznoromantiéno, ¢e nam' je
v mislih'njegova harmonska struktura. Stilno se skladatelj drzi tako usmer-
jenega oblikovanja ali pa vsaj iz njega izhaja. Ocitno mu je le-to za izpoved
¢istih glasbenih misli najbliZje, saj se ga tudi v mnogih drugih skladbah ne
odreka. . .
Ceprav se je Skerjanc v tej simfoniji odloé¢il le za godalno zasedbo in
se's tem odrekel 8irSi barvni paleti, pa je delo, kar se ti¢e zvoénih efektov,
vendar bogato. Barvae kombinacije ‘razlicnih godal uporablja skladatelj
premisljeno, celotna simfonija pri¢a o njegovem temeljitem poznavanju
najboljSih leg instrumentov in njihovih medsebojnih zvoénih odnosov.
Prav zaradi tega skladba kljub preprostim harmonskim sredstvom zveni
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so¢no, in je kljub ¢istemu glasbenemu konceptu vendarle.tipiéna za Sker-
janca, kot se kaze tudi v drugih skladbah.

Oblikovna dolocitev prvega stavka, Andantina, ni preprosta. Skladatelj
nakazuje vrsto tém oziroma motivov, ki so si med seboj ve¢ ali manj so-
rodni; to povzroca nekaksno nepreglednost, kljub temu pa je mogocée dolo-
Citi dve temi: A, B. Ce se odlo¢imo za tako razélenitev, razpade stavek na
tri velike odstavke, ki vsebujejo omenjeni temi A in B, njune razhclce in
mostove.
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Prvi glavni odstavek je razdeljen na tri, med seboj si podobne variante
teme A z vmesnimi -mostovi. Podobnost dolodajo padajoéi intervali v raz-
liénih obsegih in ritmiéna sorodnost, enotnost pa temeljna tonaliteta H-dur,
ki je obenem tonaliteta celotne-simfonije. Zaradi podobnosti lahko tretjo
varianto teme, ki nastopa v prvem odstavku, opredelimo kot A,. Podrobna
harmonska analiza kaze, da .se stavek odmakne v zniZano VI. stoano
H-dura, kar je v bistvu T, , in ima tik pred drugo glavno B temo celotnega
stavka znacaj napohtanskega sekstakorda k F1s duru. ZniZzana VI. stopnja
H-dura je -zvocno povezana z zniZano II. stopnjo Fis-dura, iz nje pa ne-
posredno izhaja B tema v Fis-duru. Drugi odstavek je krajsi od prvega in
obsega le omenjeno B temo, ki se variirano ponovi samo enkrat. Za raz-
liko od A teme, ki vefinoma poteka v zgornjem glasu, v violinah, in se le
redko, obi¢ajno samo v posameznih taktih, spusti v niZje glasove, je B tema
ves Cas v zgornjem glasu, ostali glasovi jo zgolj spremljajo. Spremljava
v II. violinah in violah tede skozi celoten del v razloZenih sekstolah,
v violah, €elih in kontrabasih pa v kontrapunktu oziroma v leZeGih tonih,
ki naj bi strukturo basovsko podprli. Kot prehod k reprizi slédi A tema
v violah, ki po Sestih taktih vodi k reprizi. Tu se prav tako v violah A tema
pojavi doslovno tako kot na zacetku celotnega stavka v osnovni tonaliteti
H-dura. Nasproti codi se skladatelj posluzi tematskega materiala iz prej$-
njih dveh odstavkov, ki ga v glavnem le delno in $ kratkimi motivi vpelje
v posamezne glasove. S kombiniranjem tem A, in A_ in s trikratno pono-
vitvijo dvotaktja in s Se enkratno ponovitvijo uvede skladatelj v nadalje-
vanju kompozicijo v harmonsko figurativni prehod, kjer se melodiéna li-
nija v zgornjem glasu opira na prejsSnje gradivo. Poleg doslovno ponovlje-
ne A teme je izrazita le Se variirana tema A, ki se je pojavila Ze v prvem
odstavku, karakterizira pa jo punktiran ritem. Glede na motiviéni material
in njega obdelavo kazZe, da obsega coda zadnjih 15 taktov. Drugi stavek
IV. Skerjandéeve simfonije je scherzo v veliki trodelni obliki A B A z vmes-
nim triom (B), ne le po obliki, ampak tudi po znacaju; veder je, s scher-
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zozno motiviko v smislu, kot so jo imeli taki stavki Ze v baroku (npr. Bach,
Partita v h-molu, 2. stavek). Drugi element, ki kaze na scherzo, je trodelna
oblika z vmesnim triom. Stavek je v Allegretto tempu, veé¢inoma. v Zivah-
nem Sestnajstinskem gibanju.

Veliki A del je tudi v trodelni obliki a b a s tem, da a vecCkrat variira
in naj bo zaradi preglednosti oznacen z a, a, in dalje. PriCenja s temo a
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v H-duru, toda s tonom eis (lidijska lestvica na h). Tema je sestavljena iz
izrazitejSe melodije v prvih in drugih violinah, ostali instrumenti so le-tem
kontrapunkt. Obsega osem taktov, nakar se variirano ponovi kot a,, tokrat
v lidijski lestvici na tonu d. Sledi Se tretja variirana ponovitev a,, ki v mo-
dulacijskih akordih prehaja v dominanto Fis-dura. V zadnjem osemtaktju
je po trikratnem nastopu a-dela temeljni akord dominanta k H-duru (sept-
akord), obogaten v zadnjem Stiritaktju z zvedanim kvintsekstakordom s
sprotnim razvezom v dominantni terckvartakord H-dura. Sledi 14 taktov
modulacijskega prehoda v del b. Le-ta je v c-molu z nekaterimi akordi izven
tega obmocja. Obsega 12 taktov, ki jih lahko razdelimo na Stirikrat po 3
takte (en triCetrtinski in dva dvocetrtinska takta). Temo b prinesejo prve
in druge violine, melodija viole se giblje v Sestnajstinkah, kontrabas pa
daje z ostalimi instrumenti na prvo dobo vsakega trotaktja temelj akor-
dom na II. stopnji c-mola, II. stopnji z zniZano terco, dominanti k B-duru
s plagalnim razvezom v c-mol. Zadnje trotaktje je dominanta dominante
c-mola. Sledi prehod 22 taktov v reprizo a. Deloma je sestavljen iz motivike
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a-dela, deloma iz motivike prehoda k delu b. Repriza a ima le malo spre-
memb. Gradivo a je ponovljeno doslovno, a, je tokrat v F-duru. Po petem
taktu a; sledita dve tipi¢ni trotaktji, tretja skupina pa obsega zopet Stiri
takte, pri éemer je prvo dvotaktje spet ponovitev v treh taktih ponavlja-
jodih se dvotaktij. To Stiritaktje se z istim ritmié¢nim materialom ponovi.
Vodilni motiv iz ponavljajodega se dvotaktja se v prvih in drugih violinah
pojavlja do konca. Trio v h-molu je izrazit kontrast A-delu. Sestoji iz osem
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taktov obsegajode teme, ki prinese pomiritev. Nastopi v prvih violinah.
Sledi variirana ponovitev teme c, (zaradi laZjega pregleda imenovana kot
tema c), ki se v vrhu melodiéno dvigne na ton d. Po osmih taktih sledi Se
c,, ki se melodi¢no vzpne na ton fis, nato pa prehod 14 taktov k c,. Le-ta
obsega 14 taktov, v katerih Skerjanc temo v prvih violinah le malo variira,
v ostalih instrumentih pa prina$a nove gradbene elemente. Nato ponovi c,
toda le njegove §tiri prve takte, sledi c;, zatem spet le Stirje takti, ¢, pa se
ponovi' v celoti (osem taktov). Naslednjih 23 taktov predstavlja prehod
k tretjemu velikemu delu stavka. Tu skladatelj uporabi motiviéni material
iz celotnega tria. Veliki A del ni doslovno ponovljen. Tema a in njena va-
rianta a, se sicer ponovita, toda Ze a, rahlo variira. Po Stirih taktih lahko
sledimo devetim Stiritaktjem, za katere je znaéilno, da imajo v spodnjem
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glasu vedno ton fis kot dominanto h-mola. Napetost, ki s tem nastaja, je
bila v rabi Ze v klasiki. Celotna glasbena slika je tu popestrena s punkti-
ranim ritmom v violah, ki se pozneje prenese tudi v kontrabas. Osem taktov
pred razvezom v H-dur oziroma v lidijsko tonaliteto na tonu h predstavlja
vrhunec gradacije. Punktirani ritem se prenese v kontrabase, ostali instru-
menti pa se gibljejo v Sestnajstinkah z zna¢ilnim izmenjavanjem spodnje-
ga in zgornjega tona s tem, da se spodnji ali zgornji ton ponovita. V po-
slednjih 17 taktih se tonaliteta H-dura utrdi; oblikovno jih lahko razdelimo
na trikrat Stiri takte in enkrat pet taktov s temeljnim motivom v H-duru
(lidijska lestvica).

Tretji stavek je v veliki pesemski obliki A B A. Tema a obsega osem
taktov in se gibljé' v miksolidiénem modusu. Prinesejo jo prve violine in
violonéelo v oktavnem obsegu, dosledno skozi vseh osem taktov. Sledi a,,
ki je rahlo variirana tema a, toda zaradi ponovitve zadnjega dvotaktja za
stopnjo niZze obsega namesto osem deset taktov. Tudi violondelo v oktavi
podvaja glavno temo v prvih violinah. Tematska varianta a; je bolj vari-
irana kot a, in a,. Vlogo violondela v smislu podvaJanJa prvih violin pre-
vzamejo viole, toda le v prvih $tirih taktih. Melodi¢na linija je vedinoma
v miksolidijski lestvici na tonu fis; a, obsega zopet deset taktov: 2 + 2, ki
se gibljeta v okviru a-mola, nato pa sledi 6 taktov v okviru As-dura, kjer
variirano melodijo, deloma v oktavnem razmerju, deloma v unisonu s prvi-
mi violinami, prinesejo poleg violonéelov tudi druge violine. Prehod, ki
obsega 16 taktov, je v dominantnem razmerju do osnovne tonalitete E-dura,
najprej kot dominantni septakord, nato kot dominanta subdominante
E-dura. Skladatelj uporablja motiviéne drobce iz celotnega osnovnega in
variiranega tematskega gradiva. Po prehodu se pojavi osrednji del B, ki
je v okviru tonalitete d-mola. Tema b zopet obsega osem taktov s tem, da
je osmi takt obenem zacetek b,. Prinesejo jo prve violine. V primerjavi
s temo a je le malo drugacna in razen tega, da se v njej pojavljajo triolne
skupine osmink, ne predstavlja kontrasta s temo a; b, ni ni¢ drugega kot
b, tokrat ponovijen v obmocju A-dura. Tudi b, je ponovljen b, sedaj pretez-
no v-okviru C-dura. Po devetih taktih lahko sledimo prehod osem taktov,
ki prek ‘dveh nonakordov na fis in na tonu b, septakordov na tonu e, na
tonu d in na tonu c ter prek dominante k E-duru pripelje v reprizo A.
Repriza A je skoraj doslovno ponovljena. Prvi neznaten razlidek je v
sedmem in osmem taktu prve periode, v naslednjih petih taktih pa uporab-
lja Skerjanc motiviéni element drugega Stiritaktja druge periode a,. Coda
je sestavljena iz 13 taktov (4 -+ 8 + 1) in prinese ponovitve Ze realiziranega
motiviénega materiala; ob koncu se posluZi plagalne kadence in se zakljudi
v E-duru.

Ce je bila oblikovna doloéitev drugega in tretjega stavka simfonije raz
meroma preprosta, je Cetrti stavek bolj kompliciran. Oblikovno se nagiba
k rondojskemu tipu, vendar k nobenemu od standardnih oblik te forme.
Osnovni motiv, ki se ponavlja skozi celotni stavek v razliénih obsegih, je
lomljeni akord. Stavek je zelo Zivahen, vedinoma v Zestnajstinskem gibanju
v Allegro giusto e con brio tempu.

A del se zaCne po predtaktu z lomljenim akordom v prvih violinah, ki
jih spremljajo druge violine in viole vedinoma v ostinatu. Do vrha dela
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A se pojavlja omenjeni osnovni motiv v prvih violinah v glavnem v okviru
osnovne tonalitete H-dura. Po osmih taktih se pojavita trikrat po dva takta,
kjer nastopi poleg lomljenega akorda $e iz zaporednih tonov formiran mo-
tiv. V tretji skupini dveh taktov, ki obenem vodi v vrh dela A, se pojavi le
motiv zaporednih tonov — tokrat v dvaintridesetinskem gibanju. V drugih
violinah in violah ostaja ostinato. V vrhu A se pridruZi violonéelo, motivika
se rahlo popestri s triolskim gibanjem v prvih in drugih violinah ter violah.
Do dela B ostaja osem taktov, ki razpadejo na Stirikrat po dva takta. Vi-
olon¢elo ima skozi vseh osem taktov razloZen akord, triolskemu gibanju
v zgornjih glasovih pa se pridruZi osnovni motiv lomljenega akorda. Del
B nima bistvenih novih motivov, veéinoma se tu Ze znana motivika nadalje
razvija nad ostinatom na tonu gis ali g v violondelu. Po osmih taktih se
ponovno pojavi gradivo a dela nad ostinatnim tonom, Ze znani lomljeni
akord. Celotna glasbena slika je $e vedno v okviru H-dura, deloma pa. pre-
haja v obmo¢je zvoka g-mola in deloma modulacijsko teZi k E-duru. Zatem
nastopi gradivo B dela v Stirih taktih v dominanti A-dura, v naslednjih
Stirih taktih pa na II. stopnji h-mola. Ostinatna oblika v violondelu se sedaj
spremeni v ostinatno obliko razloZene kvinte. Nato se malo spremenjeno,
Se vedno nad ostinatno obliko v violongelih, ponovi izpeljan vrh A dela
s triolnimi skupinami in elementi osnovne motivike razloZenega akorda.
Glede na ostinato in razporeditev tematike lahko razdelimo teh deset taktov
na 3 + 3 + 4. Prvi trije so nad ostinatom c-g, drugi trije nad e-h in f-c, nato
pa prek kromatiénega postopa do g-e. Do dela C nas loCi Se sedem taktov,
kjer je izpeljana prvotna motivika A dela nad ostinatnim ponavljanjem
tona cis in his ter v zadnjem taktu razloZene kvinte dis-ais v kontrabasu.
Del C se od dosedanje glasbene snovi lo¢i v tem, da prinaSa novo moti-
viéno gradivo v prvih violinah: bolj umirjeno v daljs$ih notnih vrednostih.
V basu pretezno lezi ton gis, v violoncelu pa se nadaljuje Sestnajstinsko
gibanje, ki delno prehaja v viole. Te prinaSajo Se drobce prvega motiva
razloZenega akorda. Druge violine imajo podobno motiviko kot prve, pri
katerih je znacilna glavna ritmic¢na formula cCetrtinke s piko in osminke.

Po kon€anem C delu skladatelj vse od konca stavka obdeluje motiviéni
material iz A, B in C dela. Najprej v Stirih taktih skoraj dosledno ponovi
motiviko iz gradiva B nad ostinatno obliko kvinte c-g v violonéelu. Nato
v naslednjih Stirih taktih nad ostinatnim tonom fis v kontrabasu ponovno
obdela osnovno gradivo A — razloZeni akord. Sledijo Stirje takti motivike
vrha A dela, tu transponiranega za kvinto niZe. V nadaljnjih 14 taktih je
motiviéni material A dela, kombiniran z materialom iz B dela. Ponovno
se pojavlja ostinato v basovskih instrumentih na tonih b, a, as, g v kontra-
basu. V 11. taktu viole in violonéelo prinesejo gradivo B dela. V naslednjih
osmih taktih je znova gradivo C dela, vendar prekinjeno v gradivom A
dela: v prvem taktu prinesejo violine temo C, a Ze v naslednjih $tirih taktih
v violah spet najdemo gradivo A, v naslednjem taktu v prvih violinah pa
gradivo C. Po dveh taktih z osnovnim gradivom A sledijo tri dvotaktja
z gradivom vrha A dela, nato Sest taktov motivike A dela. C del oziroma
njegovo skoraj dosledno ponovitev prinesejo viole v naslednjih Stirih
taktih. V zadnjih 20 taktih se izmenja motiviéno gradivo A dela (Sest
taktov), B dela (8tirje takti) in ob koncu 10 taktov prav tako z motiviénim
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materialom A dela, s katerim se zakljuc¢i stavek in z njim simfonija.
Skerjanceva IV. simfonija je nastala leta 1942. Med petimi simfonijami,
ki jih je napisal, se po kvaliteti, barvitosti izraznih sredstev, zvoéni kle-
nosti, jasni in logi¢ni gradnji glasbenih misli, pomenu melodike in njenem
odnosu do ostale harmonske gradnje, uvr§éa med najbolj dognane.

SUMMARY

The article deals with the Fourth Symphony of Lucijan Marija Skerjanc, com-
posed in 1942. According to its harmonic structure it belongs to the late-romantic
style. Chords on tones foreign to the tonality, altered tones and chords give the
impression of impressionistic colourfulness, though one cannot speak of an im-
pressionistic disposition. Though written for strings only the composer’s sense
of refined instrumentation achieves a remarkable richness of sound. By virtue of
the use of expressive means, the conciseness of sound, clear and logical forming
of musical ideas, melodic richness and the latter’s relation to harmony, Skerjanc’s
Fourth Symphony ranks, among the composer’s five symphonies, among the very
best.
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