PROSVETNIDEL

A. SPADINI: SLIKARJEVA DECA.

KRATEK ORIS ITALIJAN-
SKEGA SLIKARSTVA.

ARDENGO SOFFICI.

elika slikarska tradicija v Ttaliji je hila

prefrgana koneem XVIIL stol.: Giovanni

Battista Tiepolo, Guardi, Canaletto in ge
par drugih, bolj bogatih na navduSenju kakor
na globokosti duha, so bili njeni poslednji
borel. Prvenstvo, ki smo ga imeli v ti umet-
nosti skozi pet stol., je prevzela Franeija, ki je
potem, ko je prejela prstane zveze s slikarsko
umetnostjo v Watteauju, Laneretu, Chardinu
in ragonardu, ravno v zadnjih letih XVIII.
in prvih XIX. stoletja zapocela ono dobo 1z-
virnonarodne umetnosti, ki sije iz nje obnov-
ljeno zivljenje, polno ponosa in okusa in ki
je bila zaklju¢ena prav v zadnjem éasu. Pri-
znati moramo, da se je, ako pustimo ob strani
kot posamezen pojav jakega &panskega sli-
karja (Goyo, prava tradicija evropske umet-
nosti, ki je ugasnila v Itfaliji z omenjenimi
umetniki, logiéno nadaljevala v delih fran-
coskih slikarjev, kakor so od Proud’hona po-
¢ensi David, Géricault, Delacroix, Ingres in
na to Millet, Courbet, Daumier, Corof, Mfmv’r.
impresionisti, Degas, Cézanne in Renoir; s
temi pa je ugasnila in se umaknila strujam
razliénega znacaja, ki je v nje pronicala med-
narodna estetika, polna neskladnosti, vedno
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manj neposredna, in njihova zmesnjava in
nasprotja zivé Se v nasih dneh.

Ko je zatonila doba nadvlade nagega
slikarstva, so bili le redki in hrez jacjega
pomena v Italiji umetniki ali umetnigke
skupine, ki bi bili, éetudi le skokoma. vsaj
poskusili osvojiti nazaj stari ugled. Slikarji
kot Appiani ali Hayez n. pr. so predstavljali
bolj zadnje dejanje akademizma kakor udej-
stvovanje avtohtonega sloga; lombarska Sola,
ki so ji dali ime »della scapigliaturae, na
katere ¢elu so bili Tranquillo Cremona, Ran-
goni in Conconi, je predstavljala samo kom-
promis med odmevom preteklosti in franco-
skimi novotarijami; brez predsodkov lahko
sodimo tudi poskuse (ki so vsceno hvale-
vredni) Piemonéana Fontanesija in neapoli-
tanske Sole z Dominikom Morellijem na delu.
Vseeno pa se marsikaka moéna osebnost
odbija na temnem ozadju narodne umetniske
slike: kak Gola, Cabianca in Induno v Lom.
bardiji, kak Michetti, Toma ali Filippo Pa-
lizzi v Neapolju, kak Costa v Rimu poleg
zgora] imenovanih, so slikarji nevsakdanje
vrednosti in v vsakem izmed njih, posebno
pa v najja¢jem med njimi, v Antoniju Man-
ciniju, odseva nekaj one prastare rodne geni-
alnosti, ki je posebnost nage rase, Toda vsi ti
so_kakor nagli bliski, brez zveze, in nepre-
misljeno bi bilo govoriti o kakem organicnem
razvoju nasega slikarstva v njihovem ¢asu.

Bolj pomembno je bilo v tem oziru sli-
karsko gibanje, ki se je izvrgilo pred kakimi
petdesetimi leti v Firenzi in ki so mu dali
ime »macchiaioli« zato ker so njegovi
prvoboritelji, prevzeti sintetizma, postavili
proti izlizanosti in analiticnim pedanterijam
akademitnega profesorstva, ki je takrat
triumfiralo v Toskani in ve¢ ali manj v
Italiji in Evropi sploh, slikarsko izdelavo v
§irokih lisah (macchia). Vodje te intenzivne
estetiéne obnove v svrho ozdravljenja doma-
cega slikarstva potem realisticnega duha
starih mojstrov svojega rodu <o bili Gio-
vanni Boldini (ki je konéal pozneje podobno
Neapolitanen De Nittisu v pariskem monda-
nizmu), Silvestro Lega, Giovanni Fattori in
Telemaco Signorini ter par drugih manj po-
membnih.

Res je, da je ta poslednji, teoretik in
prvoboritel] novega slikarskega jezika, ko
se je vrnil iz Pariza, kjer si je pridobil
prijateljstvo Maneta, Degasa itd., razvil svoj
apostolat s pomocjo naukov, povzetih iz iz
kugenj svojih tovariSsev onstran Alp, toda to
pot je 8lo samo za zakonito prilagoditev po-
gumnih metod in splognih nacéel, nedotaknjen
pa je ostal znacaj rodne genialnosti in naéin
porabe na podlagi lastnega obéutja po pobudi
drugaéne realnosti, ki je bila ona. vzeta iz



zivljenja in pokrajin Toskane. Razen tega so
fuji nauki, o katerih sem govoril, obstajali
poschno v temle: videli so, kako so tujei znali
nadaljevati v modernem duhu naso tradi-
cijo; kajti ze takrat se je zdelo, kar se je
potem ¢éisto jasno pokazalo, da je bila glavna
zasluga razlicnih francoskih Sol v tem, da
=0 izvedle slikarske podlage italijanskega po-
rekla (tudi po primerun enega ali drugega

angleskega umetnika, kot so hili n. pr. Con-
stable, Turner in Bonington), tako da Ita-
lijan, ki stopi v mjihovo sled, stopa samo

naziaj v svojo lastno smer, cetudi po m'mku
Kar pa se fice njegovih tovarisev, Ljudi, ki
se¢ nigo premaknili iz zapecka in so bili eelo
preved navezani na rodno ozracje, moramo
priznati, da so bili absolutno obvarovani pred
kakim direktnim tujim vplivom.

Dela Lege ali Cianija predstavljajo zarves
svoje vrste edini med redkimi poskusi najti
resnicéni izvor italijanske umetniske inspira-
cije in ckspresije; ta poskus je izvesil z
veéjim uspehom Giovanni Fattori, slikar, ki
Je prvi po celem stoletju spanja zbudil med
nami spomin na veliko dobo po sorodnosti
svoje realisticne umetnosti z ono najvecjih
genijev nase zemlje.

Njemu je pa, kakor njegovim tovarigem
macechiaiolom (kakor sploh vsem drugim sli-
karjem, ki so ziveli in delovali v Ttaliji),
manjkalo Sirine duSevnega obzorja in tudi
one globine liriénega éuvstva, ki bi edina
mogla dvigniti svoje slucaje iz sfere resniéne
in odkritosrene wmetnosti na stopinjo velike
umetnosti: do one umetnosti namrec, ki pre.
seze lokalen poetiéni pojav in doseze obénost
ter govori z velikim glasom ljudem vseh dob
in vseh éasov. Zgodovina uéi v tem sluéaju,
da twdi na tem 1:01311 ni zmogel italijanski
genij popolnoma razviti svojih peruti, ker je
bil izérpan od (udmflloga politiécnega napora,
ki mu je bil potreben, da je priboril narodun
svobodo in narodno edinstvo.

Ne bom govoril o drugih bojefih znakih
umetniskega probujenja, ki jih oznacajo ved
ali manj znana imena, kakor Segantini, Pre-
viati in Pelizza da Volpedo. Povem samo, da
je stala okrog veé ali manj sijajnih zivljenj-
skih sredise tako gosta tema akademicéne ali
trgovske povprecnosti, da je bila neprodir-
Ijiva in je grozila zaliti vsak svoboden pas
ter je ta ali oni stvaritelj izginjal v splosni
indiferenei sodobnikov.

Tako so stale stvari, ko je zacetkom
nasega stoletja pojavil skoraj nepricakovano
dugevni upor italijanske mladine in so se iz
njega porodile razne pobude, iz katerih se
je objavil svetu nad preporod, katerega Sele
prve posledice moremo danes videti.

Bilo bi skoraj potrebno, da se ozremo tudi
na stanje in nove smeri drugih dusevnih in
estetskih diseiplin, ki so ozko zvezane z usodo
umetnosti splogno in slikarstva posebej: ven-
dar bi me to vedlo predaleé od moje namere,
zato se bom omejil na par neobhodnih mig-
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ljajev. Tako naj zadostuje, ée omenim, da
se je ozacel v Iirenzi z literarno revijo 11
Marzoceo boj za razsirjenje filozofije in

cstetike wvida, ki ga je nadaljeval Leo-
nardo, glasnik romantiénega idealizma,

ki sta ga izdajala = pomocéjo peséice drugih
Papini in Prezzolini in Voece, reviji za
kulturo in kritiko, okoli katere se je zbralo
vse, kar je imela Ttalija mladostno genial-
nega in resno produktivnega; svoj visek pa
je dozivel ta boj v gibanju, ki ga je povzro-
cila Liacerba in milanski futurist, ki so
za neka) éasa zdruzili vse v skupnem naporu.
Cil) vseh teh glasil, ki jim je sluzilo toliko
mtelektov, je bil, pomagati italijanskemu na-
rodu, da pwkomm marazem svoje provinci-
alne izrojenosti, ki so jo povzrocali razni
tuji vplivi v obliki tradicionalistiéne otope-
losti (pasatisticne, kakor se je takrat
reklo), katere stvar lil‘]]‘h}ui energija Cardue-

cija, Paseolija ali D’Annunzia ni zmogla
premagati: dvigniti jo je bilo treba na nivo

vigjih umetnigkibh kultur, da bi dosegla v
duhovnih podroéjih enako vrsto z Kvropo in
sveton.

Prosim oproscenja, ¢e sem prisiljen, ko
govorim o zacetkih novega slikarstva, pisati
najprej o sebi samem; to storim samo, da
zacdostim  zgodovingki  resnici. Po mnogih
clankih, objavijenih o Voee v Lacerbi in
zbranih v raznih knjigah, sem bil jaz med
prvimi, ki sem p(}i\chd] na podlagi osebnih
izkusenj, zbranih po rlnlgom bivanju v Pa-
rizu, potl, ki jo mora iti nasa domovina, da

zopet najde spoznanje svoje umetnigke ve-
licine. Po mojem je bilo mogoce ta ecilj
dosecl le s poznanjem vsega, kar se dogaja

v drugih dezelah; nato pa je treba izbrati
iz mnogih mnaukov one, ki bhi nam mogli
koristiti, ker so iz&li iz poskusov (kakor

pr. oni francoskega impresionizma in po-
impresionizma), razvitih v drugem zmislu iz
nase  tradicionalne  genialnosti; pozgati je
treba mostove, kakor se pravi, da asimili-
ramo v par letih rezultate stoletja poskusowv
drugih, da moremo odtod zaceti mirno pot
k mafemu posebnemu namenu. Futuristicno
gibanje, ki je izslo iz drugih premis, je bilo
usmerjeno k istemu eilju in to je bil vazrok,
da smo mogl, kakor sem omenil, en céas
skupaj delovati; locili pa smo se, ko =o
bili dosezeni gotovi rezultati, kajti razliéno
pojmovanje poznejsih stadijev akeije je po-
kazalo neskladnost obeh zamislov, ki sta bila
Jjasno divergentna, da, naravnost nasprotna.

Tako se je zgodilo, da smo potem nagle
in intenzivne delavnosti  stvariteljske, kri-
titne, polemiéne in  teoretiéno cksegeticne
prodrli do ‘r(muliov vsakega zivega umetni-
skega vprafanja te zgodovinske dobe; naéeli
smo vsak estefiéni problem, ki se je pojavil
pred najdrznejsimi umetniki Evrope: tako
Je priglo, da Ttalija nazadnje ni bila samo
»na tekoteme, ampak kmalu za tem na pred-
nji strazi med narodi, hivajoéimi okrog Alp:



in sicor
lacije.
Ko smo sprejeli, vsrkali, asimilivali in pre-
magali zunanje rezultate iskanj impresio-
nizma, poimpresionizma in  fauvizma, od
katerih so Monet, Degas in Renoir pn-(l—
stavljali prvega, Cézanne, Van Gogh in Gau-
guin rugega, Matisse pa tretjega, so neka-
teri mladi italijanski slikarji, kakor Oppo,
Carena, Ghiglia in poschno najdarovitejsi
moed njimi, Spadini, Ze korakali svojo pot
svobodno in so proizvajali dela cistega itali-
Janskega duha, ne da bi bili v éemerkoli
izdali duha modernosti. Istoéasno je podoben
izbor in premaganje kubistiénih in negristic-
nih I?kllb(‘l]] privedlo futuriste Boecionija,
Severinija in_njihove posnemalee k mneke
vrste ekspresiji, v zvezi s katoro je morala
slediti &e  drznejsa posledica njihove sve-
tovno znane strasti za mehanizem in dina-
mizem, katero so porabljale s preeejsnjim
uspehom najbolj nebrzdane fole posebno v
stroki graficne 1n stenske dekoracije in me-

Scanskega okrasja. Drugi umetniki, n, pr.
Carra in Soffiei, so se okoristili s skus-

njami obeh gibanj in so ustvarili umetnisko
obliko, ki je obenem realisticna in ideali-
stidna, z eno besedo sinteticna, ki se vedno
bolj nagiba k plastiéni resniénosti in je bolj
sposobna, da se razvije do originalnega sloga
in obenem ciste narodne tradieije. Najved
obetajoéi mladi, kakor Sinofrico, Tosi, Rosai,
Lega, Galante, Bartoli, Mino Macecari itd., so
usmerili svoj talent v istem zmislu.

Danes sledi italijansko slikarstvo razvoju
splofnega umetniskega duha. Razen popre]
opisanega se pojavljajo z nenavadno Zzivah-
nostjo pri nas gibanja raznih narav od me-
tafizicnega do novoklasicnega; ob njih se
pojavljajo kakor povsod vroce polemike gledd
njihove pravilnosti ali napaénosti, pri tem
pa vstajajo nenavadni talenti, vredni, da se
poskusijo z najboljsimi katere koli druge
zemlje.

De Chirico, Soerate, Oppi, Casorati, Si-
roni, I'uni, Marusig, Dudreville itd. so imena
slikarjev, katerih dela vzbujajo pozornost ne
samo na italijanske kritike, ampak tudi one
katerekoli druge dezele.

Poggio a Cajano, 1. aprila 1925.

ARMANDO SPADINL
GIOVANNI PAPINI — FIRENZE.

rmando Spadini je italijanski slikar; Ita-
lijan je po rodu in pn slogu svoje umet-
nosti. Rodil se je v Firenei 1 1883; od

L 1910 dalje zivi v lmml
Ko je dosegel sredo svojega zivljenja in

dela, zares ne voém, kakdno vaznost ima na
]:mn barvanega platna in koliko ga cenijo
! (“!ﬂnek je bil mapisan v februarju; medfem

je Spadini 31, marea v Rimu nmrl. Op. o

tako na polju poezije kakor slu-l{u-.
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oni, ki hranijo z mirom in sladcéicami sedanjo
oslabljeno umetnost, nevedod niti, kaj je pi-
sanje niti kaj je slikanje. Med temi bolniéarji
in bolniki poznam samo dve rasi: prvo, ono
nasih Minotavrov stare Sole, ki pa ji je od
Minotavra ostal samo Se rep, in drugo, ono
nase Deseforice, nove Sole, katerim je od in-
kvizitorjev ostala samo maska. Bojim se, da
v koledarju ni Spadinija niti pri enih niti
pri drugih, — kar bi po sodbi zdravih Tjudi
mogel biti dober znak.

Ce hotemo Spadinija presoditi, ga moramo
poznati. Ne zadostuje samo poznanje njego-

vega slikarstva, kar se mogoée zdi zelo lahko

in navadno, ampak ga je nasprotno ftreba
poznati kot c¢loveka. Za me je vedno po-
menilo poznati ¢loveka neko priblizanje k
razumevanju - njegovega dela, zlasti  ako
delo ni artificiozno izzemanje, ampak svo
boden izraz prirode, utelesene v kaki popolni
osehnosti,

Armando Spadini je, kakor wvsi oni, ki
delajo bolj z instinktom in navdusSenjem
kakor preracunjeno in z voljo, ostal Se vedno
otrok., Otrok, tepen od Zivljenja, od zla in
od ljudi, nemiren in melanholicen otrok, toda
z vsem dobrim in slabim na najresnicnejsem
dnu svoje bozanske in idiotske mladosti. On
ne napreduje po sili programa in preracu-
njenosti kot resni ljudje, ki so prepricani
iskatelji in graditelji samih sebe. On ustvarja

skokoma, trenutno, improvizirano in po raz-
polozenju. Naenkrat ga nekaj wvname, pri-

tegne in navdusi kakor otroka mami nova
igracka in lastovico svetloba. Potem ga ni-
CGesar ved ne zadrzuje in nihée ga ne vodi:

On postane kakor besen, napade ga neke
vrste epilepsija, dokler se kot zmagovalec

ali kot premagance ne povrene k vsakdanji
tugi onega, ki céuti, da je vedno dale¢ od
svoje ideje, tudi takrat Se, ko je napravil
enega ali sto korakov naprej.
Primitiven in strasten stvor je to:
stano se menja, neprestano je v izjemnem
stanju, nikdar v moskem ravnotezju, ki hi
se dalo vkleniti v pravila. V begu par ur ali
par dni je lahko ljubosumen in usmiljen, ego-
isticen in zaljubljen, skop in zapravljiv, trezen
in pijan, delaven in len, Ves teden se utegne
postiti, v sledeé¢em pa bo jedel od jutra do
mraka kakor zival; zmozen je, da eden in
isti dan plade radi smrti svojega prijatelja in
istocasno prebije no¢ v zabavi s tovarifi:
lahko je nesramen kot pes, a preeej na to
dober kot sluga. Njegov znacaj 2e ni obliko-
van in ne bo nikoli dosegel hladne in pre-
racunjene ustaljenosti onih, ki dozorevajo:
Se vedno je plasticen, izpremenljiv in strasten
kakor znacaj otrok, zen in divjakov. To vam
Je klobéié impulzov, norosti, strasti, manije,
predsodkov in naivnosti. Toda strast, ki do-
minira v njem, je slikarstvo: to uzivanje
lepega in vidnega sveta, ta neprestana borba
za njegov prerod, za njegovo obnovitev, za

nepre-
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