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KRIZEVPOTNI VENEC MARKA JERMANA

Besedna zveza krizev pot oznacuje tako ljudsko poboznost kot upodobitev
trpljenja oziroma poti, ki jo je Kristus s krizem prehodil, od Pilatove obsodbe
do krizanja na Kalvariji. Ze v starem veku so romarji v Jeruzalemu skusali podo-
zivljati trpljenje in sledili poti, po kateri se je Jezus vzpenjal do kon¢ne postaje,
smrti na Golgoti. Ta spontana poboznost se je v ¢asu krizarskih vojn zacela $iriti
po Evropi, predvsem po zaslugi franc¢iskanov, Se posebej gorecega Leonarda Por-
tomavriskega, utemeljitelja 14 postaj krizevega pota. Na gri¢ih v blizini naselij
so zaceli graditi posamezna znamenja ali kapelice, kasneje so podobe, navadno
s 14 prizori Kristusovega trpljenja, dobile svoje mesto tudi na stenah cerkvenih
ladij. Krizev pot v cerkvah nas vse leto spominja na Kristusovo krvavo zrtev ter
na odresenjsko upanje in ve¢no veselje pri Bogu; opominja nas tudi, da je nase
zivljenje z vsemi radostmi in padci hoja za Kristusom: »Ce ho¢e kdo iti za menoj,
naj se odpove sebi in vzame vsak dan svoj kriz ter hodi za menoj« (Lk 9,23). Po-
dobe Kristusovega trpljenja pridejo $e posebno do izraza ob molitvi krizevega
pota med stiridesetdnevnim postom pred veliko nocjo.

Tokratno $tevilko zbornika krasijo podobe Marka Jermana. Naslovil jih je Kri-
Zevpotni venec. Izvirno zamisel je umetnik izdelal v vitraju, in sicer kot slikovno
upodobitev sonetnega venca, ki si ga je zamislil in sestavil ob premisljevanju
Kristusovega trpljenja. Ciklus podob ni nastal po narocilu, bil je le umetnikov
izziv lastni ustvarjalnosti in je nastajal v ¢asu, ko ni bil zaposlen z drugimi deli.
Tehnika vitraja je zelo stara, Ceprav so prvi vidnejsi ostanki Sele iz 11. stoletja,
uporabljali so jo predvsem na oknih cerkvenih stavb. Ob tem se najprej spomni-
mo na ¢udovite vitraje velikih francoskih gotskih katedral. Tudi na Slovenskem
je bila v srednjeveskih cerkvah marsikje taka zasteklitev, a zal se je ohranil le kak
drobec. Za izdelavo vitrajev obstaja vec nacinov, najbolj klasicen je, da umetnik
posamezne dele barvnega stekla, ki ga prej na podlagi $ablone oblikuje v izbrani
motiv in izreze, poveze s svinc¢enimi vezmi, ki imajo v profilu obliko ¢rke H, da
lahko trdno objamejo dele stekla. Postopek je tezaven, zahteva posebno obrtni-
$ko znanje in izurjenost. Tako tehniko je uporabil tudi Marko Jerman za svoj ori-
ginalni Krizevpotni venec, ki je s dodanim pesniskim besedilom verjetno unikat
v svetovni umetnosti in ga uvrs¢amo med likovno upodobitev in pasijonsko igro.
Sestavlja ga 15 postaj, v velikosti 74 x53 cm, zadnja je dodatek za magistrale z
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akrostihom SLAVIMO GOSPODA. Posamezni soneti zajemajo priblizno cetr-
tino podobe; zapisani in vzgani so v prozorno stekleno plosco, ki je nato vzgana
v odgovarjajoco postajo, 15. postaja pa je z v steklo vzganim besedilom pritrjena
na betonsko podlago. Posamezni prizori izhajajo iz evangeljskih in apokrifnih
porocil, umetnik se ni spuscal v pripovednost, odlocil se je za prikaz najnujnej-
Sega, ne da bi bili pri tem prikraj$ani razpoznavnost in sporocilnost prizora. To
vdihne tematiki vsesplosno vrednost, ki je iztrgana iz ¢asovnega konteksta in
povzdignjena v vecno brezcasje. Glavno tezo ima Kristus, ki je veckrat edina
figura na prizori$cu. Spremljajoce osebe so omejene le na zgornji del telesa ali
obraz, ki nosi vso tezo izraznosti. Prostor je veckrat nevtralen, le v prizorih, v
katerih nastopa mnozica, je nakazan z barvno perspektivo ali skopimi, na po-
krajino spominjajoc¢imi detajli. Prvo postajo zaznamujejo velike Pilatove roke
v ospredju kot klju¢ni zacetek Kristusovega zadnjega Zivljenjskega poglavja. V
nekaterih prizorih si je Marko Jerman, ne ozirajo¢ se na tradicijo, dovolil ve¢
svobode: pri 11. postaji, na kateri je tradicionalno prikazano kruto pribijanje
na kriz, se je odlo¢il za dviganje kriza z ze pribitim Jezusom, pri 12. postaji je
izpustil oba razbojnika in se osredotocil le na Kristusa, na njegov od trpljenja
izmuceni obraz; 13. postaja, na kateri je obi¢ajno Marija z mrtvim Sinom v naro-
¢ju, prikazuje na tleh lezecega Kristusa z orodji mucenistva v desnem spodnjem
kotu in Marijo, ki se v nepopisni, a dostojanstveni drzi sklanja nad njim; pri 14.
postaji je Kristus popolnoma zavit v platneni prt, grob pa je v judovski tradiciji
pokopavanja skalna votlina. Petnajsta postaja z akrostihom nas v dinamicni per-
spektivi vodi iz teme proti luci, ki osvetljuje zmagoviti kriz, znamenje odresenj-
skega upanja ob koncu nas$e sencne, s padci in vzponi tlakovane Zivljenjske poti.

Marko Jerman je izrazit figuralik, kar dokazuje tudi ta Krizevpotni venec.
Kljub temu lahko v njegovih dolgoletnih umetniskih iskanjih zasledimo odmike
od popolnoma realisti¢nih in pripovednih zasnov do precis¢enih snovanj, ki ka-
zejo nagib k vedji stilizaciji. V svojih delih Zeli biti ¢im jasnejsi v prikazu motiva
in njegove sporocilnosti. Izraza se predvsem v tehniki vitraja in se tako uvrsca v
skromnejs$e Stevilo slovenskih umetnikov, predvsem novejsega casa, ki so se po-
svecali in se posvecajo bolj ali manj intenzivno tudi barvnim steklenim kompo-
zicijam. V njegovih delih prevladujejo sakralna tematika, svetopisemski prizori,
zgodbe iz Jezusovega in Marijinega Zivljenja ter podobe apostolov in svetnikov,
med katerimi pogosto srecujemo slovenske svetniske podobe. Zanimivo je, da
kljub sakralni tematiki umetniku v svoje kompozicije uspe vpletati tudi drobne
slovenske posebnosti (npr. slovenski nagelj), ki ga Se trdneje umes$cajo v ta pro-
stor. Sicer pa je umetnikov delokrog zelo $irok, saj so njegova dela po evropskih
in prekomorskih drzavah.
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