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balnejsi aktualnosti kot po dramatur-
§kih postopkih za naSo sofasno dram-
sko ustvarjalnost in premike v njej
morda vendarle najrazvidnejdi Jesihov

CUDOVITI PRAH

Nov slovenski film, Cudoviti prah, je
film s partizansko tematiko oziroma s
tematiko narodnoosvobodilnega boja.
Za dramaturSko analizo v oZjem po-
menu besede, se pravi za razmisljanje
o strukturi in ideji filma samega, nam
za osnovo tega razmiSljanja zado$ca
film sam. To je bilo izhodisée analiz
obeh drugih letosnjih novih slovenskih
celovecernih filmov — Pomladnega ve-
tra in Strahu. Pri obeh se je tak$na
omejitev predmeta analize zdela rela-
tivno upravidena, saj sta glede na svo-
jo tematiko ustvarjala in ozivila neki
svet, katerega zaCetek in konec je bil
zaobjet v njiju samih — za razumevanje
njune vsebine ni bilo potrebno kakrino
koli prehodno védenje. Ne glede na
to, da prvi govori o na$i neposredno
prisotni izkusSnji, drugi pa se glede na
svojo ambicijo, da bi bil tezen, izmika
relevantnosti éasovne in krajevne opre-
deljenosti, sta njuni osnovni misli zgra-
jeni samo iz elementov, ki so v njiju
neposredno, konkretno navzodi. Pri
obeh smo bili s staliS¢a gledalca pri-
pravljeni sprejeti kakrinokoli misel ali
interpretacijo — dejanskost njunega
sveta je bila v celoti ustvarjena, in to
— po ambiciji — na nadin, ki ga lahko
ne glede na rezultata analiz oznacimo
kot subjektivnega in umetniSkega. Ele-
menti, iz katerih sta bila ustvarjena, so
bili — bodisi zaradi svoje Se neposredne
prisotnosti bodisi zaradi svoje nacrtne
izbranosti — po svojem smislu in po-
menu $e nedefinirani in Sele vtkanost
v umetniski organizem jih je vsebinsko
opredelila. Na tak nacin ustvarjena sve-
tova sta izpovedovala nekaj, kar ni
nujno, da je, da je bilo ali da kdaj koli
bo — ustvarila sta tako po formalni
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tekst v Jovanovicevi postavitvi, ne da
bi s tem implicirali Ze tudi njegovo
estetsko vrednost.
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plati, ki pa zdaj ni v sredi¢u nase po-
zornosti, kot tudi — in predvsem — po
vsebinski plati nekaj novega, izmislje-
nega, kar pa seveda nikakor ne smemo
razumeti v pejorativnem smislu, saj
smo Ze poudarili, da gre — v nacelu
— za umetni$ko izmisljenost, za umet-
nisko nédvo.

Opisano metodolosko izhodi$ée in
opisane predpostavke pa se ob Cudo-
vitem prahu pokaZejo kot sporne.

Cudoviti prah je namre¢ narejen po
literarni predlogi; mikavna se sicer zdi
primerjava filma in njegovega predhod-
nika — romana, vendar pa bi nas iz-
kljutno tak postopek nujno privedel
tudi do analize romana. Taka razSiritev
pa Ze presega nase oZje podrodje, od-
pira sicer nadvse zanimiv problem film-
ske adaptacije literarnih del, ki pa prav
s svojo zapletenostjo s svojo interdisci-
plinarnostjo dale¢ presega namen tega
zapisa, saj bi za tiko analizo bilo naj-
prej potrebno také poznavanje teorije
filma kot verjetno tudi poznavanje teo-
rije literature in ne nazadnje bi si mo-
rali zastaviti tudi vprasanje o bistvenih
estetskih principih obeh umetnosti, ki
ju razlikujemo — za zdaj — glede na
njun medij. Predvsem nerazvitost film-
ske teoreti¢ne misli pa tiko delo danes
Se onemogoca. Ugovarjati bi seveda
bilo mogoce, ¢e§: razlika med filmom
Cudoviti prah in istoimenskim roma-
nom je vendar ocitna: optimisti¢no-im-
presionisti¢ni, skoraj lahkotni atmosferi
filma se zoperstavlja grozljiva v roma-
nu; lapidarnost besedila v filmu se v
primerjavi z bogastvom vsebine v ro-
manu zdi povsem nevredna sklicevanja
na svoj literarni izvor itd. Morda sta to
najbolj pogosta in upravifena o¢itka pri
filmskih adaptacijah literarnih tekstov
sploh. Vendar pa je v takih primerja-
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vah vedno skrita nevarnost, da se film
prav zaradi svoje Se neizdelane teore-
ticne baze nehote podreja v tem smislu
mnogo mo¢nejsi literaturi, da filma to-
rej ne gledamo, ampak beremo. Malce
ohlapna besedna igra hoce povedati, da
je verjetno potrebno vsako umetnisko
panogo meriti in ovrednotiti z njej pri-
mernimi, njeni specificnosti adekvat-
nimi kriteriji — film torej z dognanji
filmske teorije, ki se posebno pri nas
Sele zaCenja zavedati sama sebe.

Glede na svojo tematiko pa je Cudo-
viti prah tudi delo, ki spet skoraj ne-
hote zahteva primerjavo z drugimi fil-
mi te tematike, ki je med slovenskimi
filmi najpogostejSa. Izérpna analiza bi
torej zahtevala tri smeri (da ne govo-
rimo o vseh drugih faktorjih, ki verjet-
no tudi pogojujejo také nastajanje kot
tudi odmevnost, doZivljanje obravnava-
nega filma): primerjava med filmom in
romanom, primerjava z drugimi filmi
te tematike, kot prvo pa seveda analizo
filma Cudoviti prah samega. Ker pa bi
morali pri primerjavi z drugimi sloven-
skimi filmi te tematike seveda analizi-
rati tudi nje, podobno kot pri primer-
javi filma z romanom sam roman, se
bo ta zapis v glavnem omejil samo na
analizo filma Cudoviti prah, ostaja pa
ves Cas prisotna zavest o omejeni rele-
vantnosti takega odgovora na vprasanje
o dejanskem, se pravi vsestranskem po-
menu in uinku obravnavanega filma.

Cudoviti prah je film za neko povsem
dolo¢eno zavest — in to zavest, ki je
morda enkratna; film je razumljiv, tako
kot hoce, da je razumljen, samo v neki
specificni konstelaciji — je prigodniski
v tem smislu, da mu vsebinsko relevant-
nost daje pravzaprav Sele gledalec. V
sebi je reSen vsake ideologije, tako po-
liticno-pragmati¢ne kot filozofsko-smi-
selne. Fabulativne drobce, iz katerih je
film sestavljen, osmislja, jim daje vse-
bino Sele nasa zavest, oziroma zavestno
ali podzavestno navzoca ideologija.
Drobci, kot so abstraktno junastvo, po-
Zrtvovalnost, iznajdljivost itd. v svoji
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razreSenosti vseh zakajev in kakojev, v
svoji minuciozni pesniSki sploSnosti do-
bijo svojo pravo in — glede na kon-
tekst — edino relevantno vsebinsko
vrednost 3ele, ko jih gledalec obogati s
svojim védenjem o konkretnem kon-
tekstu prikazanega Casa in dogajanja.
Tako ti drobci dobivajo Ze funkcijo
simbolov, ki jih ni konstituiral umetni-
§ki organizem filma sam, ampak so
bili ustvarjeni Ze prej; razreSujejo pa se
tudi ne v filmu, ampak zunaj njega,
pravzaprav tam, kjer so nastali. Cudo-
viti prah se torej odreka svoji kreaciji,
svoji interpretaciji, odreka se ustvarja-
nju novega, odreka umetni$kemu iz-
misljanju — film nekako samo opozarja
na tisto, kar je v nasi zavesti Ze prisot-
no: ob gledanju se spominjamo, ne pa
spoznavamo ali odkrivamo. Seveda pa
to ni posledica téme: samd spominjanje
je posledica linearno nanizanih splos-
nosti in nacina njihove interpretacije,
ki je do te meje shemati¢na, da jo lah-
ko dozivimo samo racionalno in s po-
mocjo nekega to¢no dolofenega véde-
nja, s pomo¢jo neke tofno dolotene
zavesti. Tisti, komur to védenje in ta
zavest nista dana, bo film doZivel in
razumel verjetno bistveno okrnjeno in
nepopolno, ¢e Ze ne kar povsem na-
robe.

Pri argumentiranju te teze pa mora-
mo primerjati film z romanom, oziroma
filmsko in literarno varianto. Naéin iz-
razanja je pri eni in drugi seveda raz-
liCen, zahtevamo pa lahko identi¢ni vse-
bini. V shemati¢ni interpretaciji bi lah-
ko roman oznaéili za delo brez zuna-
nje dramati¢nosti — prevladuje subjek-
tivno dozivljanje obeh glavnih junakov,
ki pa je na zunaj nelocljivo povezano z
nad¢loveskimi napori, z lakoto, utruje-
nostjo in Se prav posebej s trpljenjem,
ki ga povzrota neprehodna kamnita
puséava. Vendar vse to junaka pre-
magujeta z optimizmom in humorjem
zaradi zavesti o pomenu svoje poti in
s tem o nujnosti tega premagovanja —
ali drugafe povedano: »Njuna pot po-
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stane narodova zahteva, ki se mora iz-
polniti«.* Gre torej za trpljenje, ki pa
je ideolosko, zavestno osmisljeno. Sa-
mo také je tudi razumljiv simbol pra-
hu, olajfanja, ki se pojavi vzporedno
s sreanjem z ljudmi.

V filmu pa je prevladal samé ele-
ment optimizma in humorja — kamnita
puSCava se je spremenila v pomladne
travnike, lakota v nekaj precej neob-
veznega, utrujenosti ni opaziti, zavest
se zreducira na smisel za humor; pred-
vsem pa se zdi, da nimata nobenega
posebnega bistveno obvezujolega cilja.
Pot, potovanje, ki je v romanu z na-
§tetimi znacilnostmi pogoj za vse me-
ditativne pasuse in ki se s svojo groz-
ljivostjo Ze tudi konstituira kot eden od
bistvenih vsebinskih elementov, sluZi
filmu bolj kot fabulativni mehanizem,
ki vodi junaka od peripetije do peripe-
tije. Tu pa zadenemo ob posebno zna-
¢ilnost filma, namre¢ ob neenotnost
teh posameznih dogodkov, ki po svojih
stilnih opredelitvah nihajo od poetic-
nosti prek grotesknosti do parodije.
Misljena so predvsem srecanja s kme-
tom, z ranjenci in z ustasi,

Tako je film s spremembo zunanjih
elementov (pokrajina), s spremembo
natina eksistence obeh junakov (rela-
tivna lahkotnost, skoraj izkljuéno hu-
mornost), delno pa tudi z omenjeno
stilno neenotnostjo spremenil tudi svo-
jo vsebinsko komponento. Vsebina je
postala Se kar prisréna pustolovi¢ina,
zaradi ambienta na trenutke impresio-
nisti¢no-poeti¢na, ves ¢as pa ideolosko,
zavestno neobvezna in tudi — iz same-
ga filma — nerazvidna. Vprasanje je,
ali ima glede na filmske izrazne moZ-
nosti smisel koncipirati film kot ekra-
nizacijo zgolj nekak$ne pesnike impre-
sije. 'V tem primeru bi bilo verjetno
nujno izkoristiti vse bogastvo formal-
nih filmskih prijemov in vse bogastvo,
ki ga nudi fotografija po svoji naravi.

* Miha Maté: Romani Vjekoslava Ka-
leba; Sodobnost XXII, &t. 1, str. 72.
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Cudoviti prah

Glede na relativno enoli¢nost teh kom-
ponent v Cudovitem prahu pa se zdi,
da tudi to ni bil njegov namen.

Tako prej ko slej ostaja film sam po
sebi, celo brez literarnih in filmsko-
zgodovinskih paradigem, korekten, a z
ozirom na tehni¢ne in subjektivne moZ-
nosti kar preenostaven doseZek na svo-
jem podrodju, saj mu poleg Z¢ ome-
njene stilne neenotnosti manjka pred-
vsem tista in taka vsebina, ki smo jo
imenovali ideologija — seveda spet ne
v pejorativnem, ampak v smislu zavest-
ne svetovno-nazorske opredelitve. Ne-
dokazljiva, a dozdevna je relevantnost
misli, da se je z npr. udobnostjo te-
rena, ki ga morata »premagovati« oba
junaka, nehote izgubila tudi nujnost
njune ideoloke zavesti; Clovek se spre-
haja, éeprav ne ve to¢no, zakaj; da pa
si razmesari§ noge na kamenju, mora
¢lovek pri zdravi pameti imeti precej
moéne razloge. Te razloge pa bi morda
gledalec zadutil Ze, ¢e bi se spremenila
Ze sama vizualna podoba pokrajine in
s tem ustrezno seveda tudi obnaSanje
obeh junakov, pa Ceprav bi pri tem
ostala izrazna sredstva in dialog taki,
kakr$ni so.

Olepievanje ni vedno poetizacija;
navidez formalni elementi so vedno tu-
di del vsebine.

Ker smo kljub uvodni skepsi glede
metode vendarle primerjali film z ro-
manom, se ozrimo Se na vrsto drugih
celoveCernih filmov s partizansko te-
matiko. Od Na svoji zemlji, pa prek
Trenutkov odloditve, Doline miru, Ba-
lade o trobenti in oblaku, Pete zasede,
Onkraja in Begunca — da naStejemo sa-
mo nekatere — do Cudovitega prahu
se poraja oblutek, da se ti filmi vedno
bolj ukvarjajo z zmerom bolj parcial-
nimi elementi svoje osrednje teme in
da se vse bolj izgublja tisto, kar za
prihajajo¢e generacije, katerim se ob-
ravnavana snov vedno bolj odmika iz
neposredne izkuSnje, postaja vedno
bolj zanimivo — kako je bila mogoca
takSna opredelitev, za kakrSno sta se
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odlocila Goli in Decek in vsi drugi?
Znanstveno suhoparen, pa tudi avto-
ritativen — in spet ne nazadnje — tudi
racionalno popolnoma razumljiv in
sprejemljiv odgovor je ne samo takoj
pri roki, ampak je tudi dejansko, pre-
pri¢ljivo in neposredno vtkan v naso
vsakdanjo izku$njo; v okviru tega za-

IVANKA HERGOLD, VSE IMAS OD
MENE

Tretja samostojna knjiZzna publikacija
Ivanke Hergold Vse ima$ od mene*
vkljuuje v en sam naslov deset értic
in krajSih pripovedi, katerih obseg ni-
ha med S$tiri in petindvajset strani.
NajkrajSe crtice: Tretji sin, Sam in Od-
mevi oblikujejo socialno tematiko,
predvsem eksistencialne probleme ma-
lega cloveka, ¢loveka z roba (Tretji
sin), samotarca (Sam), otrok v vojni
(Odmevi). Zgradba crtic temelji v pre-
misljeni izrabi posameznih Zivljenjskih
stanj, psiholoskih izsekov ter v zakljuc-
ni akeiji (smrt otrok, loditev matere in
sina, zavarovanje pred zimo). Jezik ¢r-
tic se v smiselnih variantah pribliZzuje
pogovornemu jeziku in narecju, s ¢imer
je nakazana izrazna in psiholoSka prist-
nost ubesedenih likov.

Deloma fabulativno zasnovane so
krajSe pripovedi: Beli hrib (v samo-
stojni publikaciji je izSla v Slovenj
Gradcu) temelji v zvija¢nosti, celo vra-
Zevernosti osrednjega lika Mice, ki si
s pomoCjo telesne privlacnosti prisluzi
kravo. V Jedrti spremljamo ob spre-
minjanju  pripovednih poloZajev s
spremnimi notranjemonoloskimi vizija-
mi istoimenski Zenski lik na poti v ho-
sto, v »sluzbo«. Zakljucni groteskni
deziluzionizem ob striZenju las mrtvi
Zeni za kasnejSo lasuljo uvaja v sloven-
sko literaturo kar se da drasti¢ne mo-

# Obzorja Maribor 1974, opremil Ru-
di Spanzel, fotografija Miro Zdovce, str.
140).
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pisa nas vznemirja predysem vpraSanje
umetni$ke, se pravi subjektivne osve-
S¢ene refleksije in umetniSko-poeti¢ne-
ga videnja tega ¢asa. Zgolj esteticisti¢-
na poenostavitev vedno bolj kriticnim
in vsestransko osveS¢enim generacijam
ne more biti odgovor.
Goran Schmidt

tive. Motiv Zivljenjske osamljenosti,
onemoglosti in preracunljivosti je v sre-
did¢u Crtice Suha leta. Sosed Lojz pro-
daja jajca sosedama, vdovi in hdceri.
Sam vdovec odkrije vzrok nenavadne
prijaznosti. Iz prvotne nerodne pojave
se Lojzova osebnost skristalizira v po-
nosen, nepreracunljiv lik, ki so mu
spletke ena izmed tujih sestavin lastne
osebnosti. Motiv smrti je ob uvajanju
Zivali kot literarnih likov v ospredju
¢rtice Ko pride ura, Moralna poanta:
ko pride starost, te Se pes ne povoha,
tedaj umri, je aktualizirana dobesedno:
s psom DZonijem in psico Gamo. Pa-
rodija svobode (stari pes DZoni naredi
vse, da bi osvojil mlado psico) dozivi
groteskno, tragicno blokado. V Veler-
nem obisku se Studentka Magda sooca
s prvimi izkori§€anji (zastonj prevaja
Studentu Ivici Vidmarjeve kritike v hr-
vas€¢ino) in z naravno skromnostjo
ohranja svoj nepokvarjeni znacaj. Ob
sre¢anju z neznancem Emilom, samo-
tarcem in ¢udakom, se v njej prebudi
katarzicno soCutje, vendar je iluzija
kratka, razreSitev v realnosti vraca
Magdo v krog svoje podnajemniske so-
be v predmestju. V zadnjem delu knjige
Vse ima¥ od mene sta Se dve krajsi
pripovedi: Mihael med racuni in goz-
dovi ter Ignac ne bi rad. V prvi se
moralni in socialni problemi usluzben-
ca Mihaela zakljucijo v travmatiénem
begu od doma, v drugi zdruZuje avto-
rica bivanjsko stisko oCeta samomoril-
ca in moralno stisko sina Ignaca.
Crtice ali krajSe pripovedi Ivanke
Hergold Vse ima$ od mene se s svojim
socialnim antropocentrizmom uvri¢ajo




