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LJUBLJANSKA FILHARMONIJA IN APZ.

Ustanovitev Ljubljanske Filharmonije uvri¢amo med najpomembnejie do-
godke za slovensko reproduktivno glasbeno umetnost. Kar smo najbridkeje
pogrefali in fesar smo si najbolj Zeleli, imamo: orkester, ki je zmoZen repro-
ducirati najvedja dela glasbene produkcije. Mislim, da ni odved, ¢e pretehtamo
najvaZnejie zahteve, ki jih mora tak orkester izpolniti in so jih morali usta-
novitelji upoitevati. Predvsem mora biti taka skupina izvajajolih sestavljena
iz umetnikov, ki dosegajo v tehniéni izvezbanosti homogeno visoko stopnjo,
da je orkester kos svojim nalogam. Drugi¢ mora orkester glede kakovosti biti
enak sorodnim zvezam, da se omogoéi sodelovanje s tujim glasbenim svetom
v produktivnem in reproduktivnem oziru. Tretji¢ mora biti v okviru nadih
razmer zmoZen Zivljenja in trajnega obstoja.

Prva zahteva se tie umetnostne reprodukcije in je zgolj glasbenega zna-
¢aja. Danasnji razvajeni poslufalec ne pri¢akuje samo brezhibnega muziciranja,
ampak zahteva tudi lep ton celotnega orkestra in posameznih instrumentalnih
skupin. Vzorna skladnost v godalih in &ista intonacija v pihalih in trobilih
sta rezultat velike spretnosti izvajalcev in trajnega skupnega Studija. Filhar-
monija je morala torej zbrati ¢im ve¢ dobrih instrumentalistov in z njimi
sestaviti orkester, ki dovolj intenzivno reagira na zahteve in Zelje dirigenta.

Z drugo totko se dotikamo vprasanja sodelovanja s tujimi glasbeniki. Sele
dobra kakovost orkestra ustvarja zaupanje in omogoda, da vabimo velike tuje
dirigente in soliste v goste, da spodobno reproduciramo tujo glasbo, za kar
nam v zameno izvajajo drugi narodi nale umetnine. Prav to se Ze dogaja v
skromnej$i meri med pianisti, pevei in manj§imi komornimi zvezami. Tako
nastaja torej mo¥nost, da se kulturne pridobitve izmenjavajo, kar je naposled
njih va¥ni namen, da sluZijo ¢loveltvu, ne pa ozki skupini stvariteljev, iz
katerih so se rodile.

Tretja tolka je za nas najaktualnejsa: vprafanje Zivljenja in obstoja orke-
stra. T'o vprafanje vsebuje dva vazna momenta, denarno in notranjo organi-
zacijo. Denarna pomoé¢ ni tako daled, kakor je videti na prvi pogled: uspeli
bomo, ¢e pomaga ves narod. Dohodki koncertov ne zadostujejo, reproduktivno
delo velja ve&. Narodna intelektualna in umetnika mo¢ je sicer orkester usta-
novila, nafa gospodarska mo¢ ga mora ohraniti pri polnem Zivljenju. Zato
morajo izvajajodi z narodom Ziveti, to se pravi, da ostanejo v dobrih odnofajih
s poslufalci. Resneja je druga totka. Kako ustvariti v jedru zdravo organi-
zacijo? Vemo, da smo v tem Ze mnogokrat grelili. Sestavljali smo orkestre,
ki so enkrat uspeli, a se nato razili. Upamo, da ima Ljubljanska Filharmonija
v tem ved srefe, kajti pomembno je, da so jo ustanovili izvajajoi umetniki
sami, neodvisni od kogarkoli, razen od narodove volje. V tem vidim najvaz-
nejfo stran ustanove, kajti oni, iz katerih miselnosti in iniciative izhaja ta
organizacija, so sami izvajalci in holejo s svojim pokretom predvsem pravo
muziciranje, kakor se spodobi resnemu umetniku, Obenem odlo¢ajo sami o
denarnih zadevah in o delikatnem vprafanju honorarja. Ne tajimo, da je bilo
prav to vprafanje vzrok mnogih doslej neuspelih poskusov poleg trhle sestave
orkestrov.

Za svoj prvi koncert (29. marca) je povabila Ljubljanska Filharmonija v
goste dirigenta g. Rhenéja Batona. Nale pritakovanje se je ob prvi preizkudnji
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samostojnega slovenskega simfoni¢nega orkestra izpolnilo v veliki meri. Glavni
totki programa, ki je obsegal poleg Bravnilarjeve slovenske plesne burleske
le francoske simfoniéne skladbe, sta bili Franckova simfonija v d-molu in
Ducasova skladba Crnosolec. S podrobnejio analizo skladb se ne utegnem
baviti, omenim samo, da je César Franck skladatelj, ki zdruzu;e v SVOjlh umet-
ninah vzorno formo in podrobno temati¢no delo z ognjevito fantazijo in ple-
menitim ¢uvstvovanjem. V njegovih delih odkrivamo to idealno skupnost,
kakor le $e pri klasikih, izvoljencih v romantiki in nckaterih neoklasicistih.
Zato je Franck steber francoske simfoniéne glasbe. Razmotrivanje njegovih
del nam kaZe poleg vprav bachovske kontrapunktike izreden zanos, ki ga
skladatelj v dovrieni obliki idealno odmeri. Ducasov Crnoiolec je programska
skladba na Goethejevo pesnitev Zauberlehrling. Duhovitost glasbenih do-
mislekov, ki veje iz tega dela, je skladna z besedilom, na katerega se opira.
Skladatelj je ustvaril nenavadno Zivo umetnino. Poleg odli¢ne arhitektonike
te samosvoje skladbe je izvrstna instrumentacija s presenetljivimi zvoki in
kombinacijami raznih barv malone njena prvenstvena znalilnost. Izvedba te
izredno tezke kompozicije je pokazala, da se sme orkester lotiti najtezjih del
simfoniéne literature. Kajti razen Ravelovih, Straussovih in Stravinskijevih ni
mnogo skladb, ki bi stavile veéje zahteve na tehniéno sposobnost orkestra. Ne
trdim, da je bila izvedba idealna. Toda tisto lahkoto, ki smo jo pogrelali,
bo orkester s stalnim $tudijem igraje pridobil.

Dirigent je izreden umetnik. Oznaluje ga globoko, polno doZivljanje umet-
nine in velika sila, s katero podaja skladbo. Obojega se moramo uéiti od njega,
kajti vsi oni, ki so veliki reproduktivisti, doZivljajo in podajajo umetnino
skrajno intenzivno. K temu pripomore na eni strani podrobni $tudij skladbe
in okoli{éin, v katerih se je rodila, na drugi strani pa neprestano obnavljanje
in ponovno snovanje umetnine v dusevnosti izvajajofega z napetim doZivetjem
vse melodike, ritmike in dinamike, ki jo skladba vsebuje.

Zvok orkestra je bil nenavadno lep. ZaokroZen ton godal in dobra in-
tonacija pihal in trobil sta odlodila sodbo o prvovrstni kvaliteti orkestra.

Ljubljanski Filharmoniji Zelimo na njeni poti mnogo srede, ker se zave-
damo, kako eminentne vaZnosti je njeno delovanje.

*

Niso se Se ustalili v nas vsi vtiski modnega doZivetja na koncertu Ljub-
lianske Filharmonije, ko smo Ze ¢uli (1. in §.aprila) koncert Akademskega
pevskega zbora. Ta zbor in njegov vodja France Marolt sta si nadela nalogo,
da prikaZeta poslufalcem slovensko narodno pesem, Lani so nam zapeli pesem
iz Korotana in Bele krajine, letos smo slifali pesmi iz Panonije, Sredozemlja,
iz Gorenjske in Dolenjske. Po zapiskih narodnih motivov so prireditelji — ah
bolje skladatelji — ustvarili kaj razli¢ne tvorbe. Tetko nalogo priredbe in
stilizacije so prevzeli Adamié E., Dev O., Kimovec Fr., Kocijanéi¢ J., Marolt
Fran, Ukmar V. in Tomec M.

Poslufalci so morda pri¢akovali narodno pesem v oveneli ¢italniski harmoni-
zaciji. Slifali pa smo stilizacijo narodnih motivov, ki j je rezultat dolgOtra]ncga
etnografskcga $tudija, poznavanja umetne glasbe, istodobne s postankom pesmi
in obvladanja posebnosti istodobnega muzikalnega izraZzanja. Ce na kratko
skiciramo, kaj zahtevamo od dobre priredbe pesmi, opazimo, da je naloga
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dvojna. Skladba mora pokazati dobro notranjo obliko, t. j. pravilno harmoni-
zacijo z ritmi¢nimi in melodiénimi posebnostmi in dobro zunanjo obliko,
t.j. pravilno dolZino in prava razmerja med ponavljajolimi se deli. Prva,
notranja oblika je odvisna od glasbenega zaklada, ki lezi Ze v melodiki in
ritmiki motiva, ter od kakovosti istodobne umetne glasbe. Kajti narodno pesem
smemo smatrati deloma za refleks umetne glasbe v narodu. Zato ji dam pri-
merno obliko le tedaj, kadar poznam lastnosti umetne glasbe tiste dobe, ko se je
ta in ta pesem pojavila. Zunanja oblika pa se ravna po vsebini, ki jo odkri-
jemo v besedilu. Zato se utegne pripetiti, da je pri tako dolgih tekstih, kakor
so Lepa Vida, Kralj MatjaZ in zlasti Lambergar in Pegam, pesem predolgo-
vezna. Ne verjamem, da bi bilo mogode prav te tri omenjene pesmi stilizirati
in podati v samostojni obliki bolje, kakor je to storil Matija Tome. Toda
vprafujem se, ali smatram tako pesem vredno priredbe. Kajti videti je, da so
taki primeri %e naprej obsojeni na delen neuspeh, ¢e hofem iz skromnega na-
rodnega motiva razpresti stilno enotno, a ne dolgoéasno skladbo z vsem ogrom-
nim tekstom, ki je na razpolago. S stilizacijo takih epskih in baladnih pesmi
je dosefeno marsikaj pozitivnega. Vsekako so ti napevi velike starosti za-
nimivejdi za znanstveniKa. Za skladatelja ima delo, Zrtvovano za skladbo,
kajpada velik pomen: udi se prav neposredno specifitno slovenskega in last-
nega glasbenega izra%anja, ki mu bo koristilo pri popolnoma samostojnih stva-
ritvah. Skladba sama pa nima tolikine vrednosti, kolikor je bilo zanjo truda.
Podobna je dragemu konserviranju narodne pesmi s kazalom na njeno rojstve,
umetnostni okoli¥ in na njeno vsebino. Kot umetnine pa take pesmi posluialca
ne zadovoljujejo.

Izvrstno so se posretile Tomeu krajie — zato naj se izogiba predolgim —
kakor n.pr. Véznica, ki je po mojih mislih najboljia kompozicija vsega pro-
grama. Domislek %alobne koratnice, ko peljejo nezakonsko mater morilko na
morilée, postavi vse dogajanje v srednjevetko, mraéno tragiko. Stiri kitice
besedila ne ovirajo svobodnega razvoja oblike, ki je ni treba nasilno raztezati.
Pesem ohrani primerno nastrojenje in ¢uvstveno napetost do konca. Tega pri
epskih vzorcih seveda ni mogote dosedi, toda pri slednjih trpi zaradi predolgega
besedila ravno oblika, ki bi edina mogla ohraniti muzikalno zanimivost, kajti
enotnost teksta in stil ne dopuifata svobodnejée izrabe ritmi¢nega in melo-
di¢nega motivnega materiala.

Ukmarju so se priredbe oblikovno mnogo bolj posrelile. Ne strinjam se
pa s hitrostmi izvajanih pesmi. ,Potrkan ples* smo slifali doslej le v obliki
Beethovnovih scherzov, Taka priredba je bila zmotna, tempo je bil mnogo pre-
hiter. V izvedbi pa je bila hitrost reducirana do take mere, da je tak tempo plesa
prav tako zgreSen. Ognjevitost in veselje morata vendar predstavljati dvoje
osnovnih fuvstev plesne pesmi. Besedilo ka¥e na fegavost in zbadljivko, ne pa
na &emernost. Fant ne bo vabil dekleta na ples z Zalostnimi Cuvstvi, pac pa si
bosta nefno obetala ljubezen, kar je skladatelj prav porabil kot zelo lep liricen
domislek. Podobno je pri Cukovi Zenitvi. Problem primerne oblike je s tro-
delnim scherzom refen izvrstno, toda tempi so prepoasni, zlasti v srednjem
delu. Skladba je sicer kontrapunktiéno vzorna, domislek teme v obratu ime-
niten. Ce bi jo bilo mogofe izvesti hitreje, bi jo postavili v isto vrsto z naj-
boljiimi Tomdevimi.
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Vodja zbora France Marolt je razen Tomca stiliziral najveé pesmi. Nje-
govo delo ni bilo mnogo laZje, ker si je izbral po velini pesmi — razen Kan-
galilejske ohceti in gorenjske Kolede — po nastanku mlajie, ki smo jih vajeni
poslufati v obiajni $ablonski harmonizaciji. Marolt je zadel pravo mero med
prvobitnostjo narodnega motiva in umetno stilizacijo. Maroltove priredbe so
ohranile svoj narodni znaéaj, oblikovna priredba pa je tako dovriena, da utin-
kujejo kakor prave samostojne umetnine.

Kompozicijsko so vse skladbe programa tako zamotane, da so domala na
vitku izrazne mo¥nosti zbora, kar kaZe na njih izredno teZavnost. Barva mo-
tkega zbora pa postane kljub odli¢ni kvaliteti izvajalcev stasoma dolgodasna.
Z medanim zborom bi bil veter neprimerno pestrejdi, kajti koliko velja je
barvna skala kombinacije Zenskih in motkih glasov!

Akademski pevski zbor je dolZan veliko hvalo svojemu vodji Maroltu. Po
njegovi zaslugi je postal kvalitetno na prvi zbor. Maroltu omogodata pevsko-
tehnidno znanje, izredna muzikalnost in vsestranska orientacija v glasbenem
dogajanju preteklih dob, da si je vzgojil zbor pevcev, s katerimi podaja umet-
nine tehniéno-stilno in &uvstveno-vsebinsko dovrieno.  Marijan Lipoviek.

MALESEVA RAZSTAVA

V Selenburgovi ulici, nasproti glavne poste, je sredi maja v pritliénem
lokalu, kjer je bila neko! velika banka, razstavil Miha Malei zbirko svojih
grafiénih del iz zadnjih desetih let.

Razstavni prostor je komaj za silo, teman in neprijazen, ves zanemarjen.
Ce so navzlic neugodnemu okolju razstavljeni listi vendarle dosegli kaj uspeha,
je to gotovo dokaz njihove velike izrazne moti.

Ta poutni pregled Malefevega grafitnega ustvarjanja od akademijskih del
do danainjih dni kafe nazorno njegovo dolgo, a naglo se razvijajoto pot,
ka¥e predvsem, kako se tvorec oproi¢a vezi in ovir. Igrivost in lahkotna po-
vrénost zgodnjih let se umika stroZji kompozicijski umirjenosti. Prej sanjava
liriéna nastrojenja, mnogokrat skoro osladno sentimentalna, prehajajo zdaj po-
rekod e v preprosto monumentalnost. Primerjati je treba monotipije, nastale
na potovanju po Neméiji leta 1931., bodisi mestne vedute iz Niirnberga ali
Berlina, bodisi ¥ivalske podobe iz zoolokega vrta. Pogled na svet mu postaja
preudarnejdi, tudi objektivnejdi, zdrav naturalizem zmaguje nad nekdanjo golo
dekorativnostjo. Le poredkoma se {e pokaZejo ostanki neprebavljenih modnih
gesel in izposojenih gest. Otividno postaja grafik vse bolj samsvoj in priroden.

Razstavil je Male¥ najve¢ koloriranih risb, litografij in monotipij. V risbah
je ves on sam: s kaligrafi¢no ésto ¢rro, ki ustvarja nekam sanjske oblike brez
telesnosti, je risal do nedavna malce mehkuZne portrete mladih deklic, kjer se
poetiéna neresniénost neloéljivo dru¥i z naturalizmom v ornamet. Ujedenke
so bolj redke — saj so zanj le malp znalilne. Njegovemu lirsko mehkemu
znadaju se ta grafiéna panoga ne prilega, deprav so tudi ti listi tehniéno zelo
uspeli. Tudi v lesorezih ni pokazal svojih najboljfih del. Razen nekaterih
starejih portretov, so razstavljeni posamezni listi iz zbirke ,Golnik, o kateri
je bilo Ze zadnji¢ govora. V litografiji je pa zlasti pred leti dosegel najviijo
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