Ta mali ekskurz o Zupanéevem prejénjem pisanju je bil potreben predvsem
zato, ker se vse znacilnosti le-tega odrazajo tudi v njegovem najnovejsem proz-
nem tekstu*. Avtor skuSa v tej zbirki avtobiografskih é¢rtic prikazati (danes
ze¢ malce anahronistiéno) tragikomicéno resni¢nost predmestnega zivljenja v prvi
polovici naSega stoletja. Seveda ga pri tem moénd ovirajo ze zgoraj omenjene
posebnosti njegovega pisanja, ki pa so se jim tudi tokrat pridruzile Se nekatere
cisto sobrtniskec napake: razvlecenost, sentimentalno psihologiziranje, pisatelj-
ska nediscipliniranost in (ne nazadnje) pomanjkanje mo¢nejSega umet-
niskega navdiha, s katerim bi avtor pregnetel faktografijo in jo izoblikoval
v ustrezno literarno podobo. Edina izjema je v celotni zbirki samo ¢rtica Ribja
smri: v tej je ¢lovetnost dobila usirezne dimenzije, zategadelj ¢rtica bravca
pritegne in ga preprica.

Poglavitna umetniska zmota. ki se odraza v pri¢ujoci knjigi, pa je vse-
kakor v tem, da si avior ni ¢isto na jasnem, kak3na je razlika med faktografijo
in literaturo. Posledica te zmote je, da se njegov poskus prikazati v svojih
v bistvu nepretencioznih utrinkih in skicah Ze prej omenjeno tragikomiéno
realnost predmestnega Zivljenja sprevrie v skarikaturo ali celo grotesko te
resniénosti« (Mitja Mejak). Tudi jezik, v katerem je tekst napisan in ki naj bi
s svojim grobim naturalizmom ustvarjalno podprl avtorjeve hotenje zbuditi
v braveu vtis resni¢nosti in prepricljivosti, to grotesknost samo fe podpira. Tako
novi Zupanéev tekst samo potrjuje veljavnost Ze malce banalne resnice o razliki
med fotografijo in umetnisko sliko.

Borut Trekman

LIKOVNA UMETNOST

LJUDSKO SLIKARSTVO NA SLOVENSKEM

Ljudsko slikarstvo na Slovenskem. drugu letoinja razstava Etnografskega
muzeja v Ljubljani (pripravil jo je Gorazd Makarovi¢), pomeni prijeino pre-
sene¢enje, NavduSi nas jasna izpeljava osnovnega koncepta: odvisnost ljud-
skega slikarstva od poloZzaja v prostoru in arhitekture. Kljub skromnemu
obsegn bo razstava obogatila tako laika kot strokovnjaka. V skopih obrisih
nam nakaZze osnovno problematiko kvalitativnega vrednotenja ljudskih umetnin,
hkrati pa prvi¢ predstavi posamezne najpomembnejSe ljudsko umetnostne
delavnice, ki so na Slovenskem delovale v prejénjem stoletju. Prireditelj je
zapisal, da sta ikonografski in regionalni prezentacijski kriterij zanemarjena
zaradi pomanjkanja primernih razstavnih prostorov. Vendar se nam dozdeva.
da bi ta vidik brez skode odpadel tudi pri obSirnejéem izboru. Saj je pre-
tirano poudarjanje ikonografske in regionalno-stilne komponente éesto le
beg pred globljo znanstveno problematiko. Pomanjkanje kriterijev za vred-
notenje umetnostnih kvalitet pa je vzrok, da do onemoglosti ponavljamo
zveneée, a prazne fraze o neposrednosti. sveZini, ljubeznivosti in naivni
custvenosti ljudske umetnosti. Kako se moramo priblizati umetnostni kvali-
teti (vsaj iz enega aspekta), pa nakazuje pritujofa razstava,

* Lojze Zupanc, Lajnar svete DruZine. Opremil in ilustriral Janez Vidic.
Zalozba Obzorja. Maribor 1963.
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Slike na steklo. panjske konénice. poslikane skrinje, pohistvo in zna-
menja ne morejo polnovredno zaziveti v muzeju, kjer so iztrgana iz okolja
in funkcije. Prav zato smo prikraj8ani za bistveno vrednoto, ki nam jo ljud-
ska umetnost lahko nudi. Neposredna funkcionalnost in umetnostni pomen
sta pri ljudski umetnosti nedeljiva. Slike na steklo vise v mraénem kotu. od
koder nam sije v o¢i mo¢na nasprotna svetloba — zato jih zaznavamo kot
dekorativno, barvno nasi¢eno ploskev. Ce hofemo sliko na steklo spoznati
kot umetnosini organizem, jo moramo spoznati v funkeiji in okolju. Vendar
ena sama podoba ne zadostuje. Sele niz ustvarja harmoni¢o celoto. Procelje
¢ebelnjaka je za pogled iz daljave komponirano kot Zzivahno barvno dopolnilo
in akcent preproste. vendar mikavne arhitekture. Pogled iz blizine pa nam
odkrije vrsto sli¢iec — tu pa dominira pripovedni moment. Slikar je poudaril
risbo. ki je nosilec pripovedi. Barva je v tem primeru zgolj polnilo in hkrati
gradbeni element za ucinek celote. Ta dvojna funkcija barve in risbe pa od-
kriva visoko stopnjo dekoraterske discipline. V nasprotju s konnicami je
slika na steklo umetnostni objekt. ki govori v glavnem z barvami — &eprav
ji+ za pogled iz blizine upodtevana tudi risba. Podoben je dekorativni princip
ljudskih stenskih slik. Arhitektura zidane alpske hie sicer estetsko zadoiéa
sama sebi — kljub temu pa je v fasadne ploskve Cesto vkomponirana stenska
podoba. Tu ne gre zgolj za barvni okras progelja: takoj ko sliko opazimo,
moramo spoznati tudi naslikanega patrona ali zaZ¢itnika. Zato pa je ljudski
slikar poudaril konture. Slikarija je vedno zvesta arhitekturi. Okrasje na po-
sameznih konstrukeijskih €lenih njihovo funkeijo samo poudarja: naj bo
stilizirano ali naturalisticno — v wvsakem primern je del arhitekture. njen
akcent in integralni del. Ljudska umetnina je kolektivni organizem. Vedno
nastopa v nizu. v prostoru in povezavi z arhitekturo. Morda lahko iz tega
koncepta lo¢imo le nekatere votivne podobe, ki so bile naslikane ne glede na
prostor in mesto, ki naj ga krase.

Ceprav ima raziskovanje ljudske umetnosti pri nas relativno dolgo tra-
dicijo. lahko trdimo, da smo storili komaj prvi korak preko spon pozitivizma.
Zavzetost redkih posameznikov je sicer rodila sadove. vendar gre za frag-
mente in raziskave, ki so obi¢ajno predstavljale obrobno podrotje avtor-
jevega zanimanja. Zato je ¢as. da se pereée problematike loti ¢im Sir8i krog
strokovnjakov iz najrazliénejiih znanstvenih vej. Pestrost izhodii¢nih kri-
terijev pa bo pogoj za stvarno podobo ljudske umetnosti na slovenskem
ozemlju. Prvi resni korak v tej smeri pa pomeni tudi razstavna politika
Etnografskega muzeja v Ljubljani.

Ivan Sede]j
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