1 V. V. Vinogradov: Russkij jazyk, 1947, str. 13.

* Glej: Bratoljub Klai¢: Rjecnik stranih rije¢i, Zagreb 1958.

’.Za domace polisemije glej na pr. knjige in ¢lanke: Tomislav Maretié: Gramatika hrvat-
skoga ili srpskoga knjiZevnog jezika, Zagreb 1931, str. 875; Aleksander Belié¢: Stil i jezik, Nag
jezik III, str. 135; Matej Sova: Uvod u shvaéanje knjiZevnih djela, Zagreb 1955, str. 41; Jakov
IvaStinovié: Osvrt na jezik u djelima Janka Poli¢éa Kamova, Jezik III, str. 48; Rikard Simeon:
Skupovi rije¢i kao sintaksni dijelovi reéenice, Jezik II, str. 85; Zdenko Skreb: Jezik u inter-
pretaciji pjesni¢kog djela, Jezik II, str. 85; Vladimir Vratovié: Stil i jezik »Globusa«, Jezik II,
str. 157; Berislav M. Nikoli¢: Prilog prouc¢avanju stila Laze K. Lazarevi¢a, Na§ jezik IX (n. s.),
str. 207; Frano Cale i Mate Zori¢: BiljeSke o stilisti¢tkoj vrijednosti imenske konstrukcije, Jezik
IV, str. 109; Marko Kosor: Neke sintakti¢ke nepravilnosti, Jezik II, str. 91; Mate Simundié: Osvrt
na pripovijetku »Tijesni puti«, Jezik III, str. 59; Milivoje Pavlovié: Problemi stila, Beograd 1960,
str. 122, 127 in dr. O divergencah v tuji znanosti o izrazu glej Studijo Antona Ocvirka: Novi
pogledi na pesni$ki stil, Novi svet, Ljubljana 1951.

4+ Predavanje je objavljeno tudi v srbohrvaséini v reviji Pogledi 55.

¥ 0. G Str. 170, 3

¢ Jezik V.

7 Knjizevnik 1960, §t. 11.

® Citirano po &lanku I. Franges$a: Stilisti¢ka metoda Lea Spitzera, Pogledi 55, str. 176.

* Glej, kako Guberina v svojem ¢lanku razlaga izraze: Et Tartuffe in Le pauvre homme.

1 Stilne todke so lahko tudi v posameznih besedah. Na pr. Janko Poli¢ Kamov vé&asih
uporablja »potrebujem« namesto »trebame«. Posamezne jezikovne kategorije so stilografski lahko

tudi nevtralne.
(Konec prihodnjic)

Lojzka Brus
H KOSOVELOVEMU SLOGU

(ob njegovi impresionistiéni liriki)

Kosovelav slog je preprost, kot je preprosta kraska pokrajina in &lovek
v njej. Zato ni v njem iskanih izrazov in prispodob, ampak je vsa dikcija spon-
tana; njegova beseda je poteza Krasa ali samoten vzdih pesnika na njem, nikoli
pa samo Sopek cvetja, nabran zato, da dehti na delovni mizi. Kosovelov slog
ustvarjajo svojske poteze tega mladega pesnika, ki so ga razmere njegovega
¢asa iztrgale iz otroSkih 'sanj vse prezgodaj in ga postavile vsega nebogljenega
v sredo Zivljenja, polnega krvavih lis, vojne in bole€e disharmonije povojnega
¢loveka, Zato je njegova kraSka pokrajina Se bolj otoZna, kot je v resnici, zato
je v njej toliko sivine in Zalosti (sivo nebo, sive strehe, sive hiSe, sivi zidovi,
siva tla, siva pajéevina, sivina robov, sivo deZevje, sivi polmrak, sivo jutro; siva
tezka Zalost, hladna prozorna Zalost, sivi stolpovi itd.). Niti krasko sonce mi
nikoli veselo, razigrano, ampak je trudno, zlato, v veferu suho zlato. Mratno
razpoloZenje ponazarja ukrasni prizdevek €rn: ¢rni gozdovi, ¢rno drevo, ¢rna
tema, ¢rni zidovi, ¢rni ¢as, ¢rne nodi, érne ciprese, &mn pas. .. Pesnikovemu raz-
poloZenju ustreza kraSka samota, v kateri najde vrsto primer za svoj izraz.
Z njo se njema golota stavkov, ki ponazarja goli Kras. Pesnik se nikjer ne spusti
v gostobesedno opisovanje. V samoti in ti$ini se zapira vase v strahu in neza-
upanju pred ljudmi. Zato je tudi v pesmi skop z izrazi, zato je njegova slika
Krasa impresija, ustvarjena s skopimi, a znac¢ilnimi potezami. V svoji plahosti
in nezaupanju ne i$¢e topline v zunanjem svetu, zato toliko hlada in samote
v njegovi impresiji. Od tod tolikokrat rabljeni epiteton tiho (tiha cesta, tihe
postave, tihi dol, tihe duse, tihi dnevi, tihi vetrovi, tiha bolest, tihi bori, no¢na
tiSina, tiha tems, tiho zeleno drevje, tiha bolest, tiSje stezice, tiSja sinjina, tiSja
ljubezen, tihi zastori hi§). Pogosto rabi tudi pridevek bel, ki pa nima veselega
prizvoka, ampak je izraz nekega bledega, rahlega veselja ali celo otoZznosti (beli
labodi, bela ograja, beli oblaki, drevo belo v snegu, bel obraz, bele roke, bele
vasi, bele poti, beli vrat, bel grob, bel cvet, bele pustave, bele groblje, bela
okna, bela polt, be.e lakti...).
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Redke svetle trenutke oznatuje pridevnik svetal (svetla godba, svetla
pot, svetlo nebo, svetli oblaki, obraz svetal, svetli dnevi). Temu se pridruzuje
glagol blesti, bles¢ijo, tudi v obliki deleznika (zables¢i, bleStete sonce, zlati
snegovi bles¢ijo, rosnobleséedi zlati sijaj, zlato zablesti, sijaj zablesti mirno).
Podobni izrazi, ki mu sluzijo predvsem za vecerne impresije, so Se: veterni
sijaj, zari, tiho gorijo, veterno sonce, zlato od luéi, Zare¢i most, ugaSajoce zlato,
zlati popoldan, zarja zeleni v zatonu, velerni gozdovi, zlati prah vetera, kot
zlat oklep, umirajodi vecer, rosnobleS¢e¢i zlati sijaj. VeCernih impresij je ve-
liko, a redko je podoba veclera taka, da vzbuja zavest bogastva, zavest trajanja,
zavest zivljenja. Ena takih redkih impresij je »O zlati veferni oblaki«.

O zlati vecerni oblaki, O zlati veCerni oblaki,

blesceci v grmadah zlatoognjenih, gledam vas in sem bogat;

kakor da wvpijate in kaj, ¢e v tem hipu ugasnete,
vase somrak, kaj, ¢e utonete v ¢rni prepad.

kakor da ugalate, Videl sem v vas ono vecno Zarenje,
gorece zlato. — videl sem v vas ono vecno Zivljenje,

kaj, ¢e utonete v prepad!

Vse pogosteje je njegova veCerna impresija podoba umiranja, ugaSanja,
n. pr. »Na vecer zagori«.

Na veler zagori kraska Zdi se mi, ko da sonce
pokrajina v ognju kot zlato, ostavlja jo zadnjikrat. —
ko da du$i me ta zubelj, - Zalosten je moj pogled
plamte¢ do neba, po ugasajoci pokrajini.

suSe¢ roso srcq — —

Izraz dvoma in Zalosti, tiste hladne prozorne Zalosti je veferna pesem »Na
veter«.

RedkejSa kot podoba vecera je pri pesniku podoba jutra — podoba vsta-
jenja, rasti, moéi, n. pr. Jutro na Krasu. Zavest osamljenosti se razblini v bo-
gastvu zdravja in mladih sil. V tej zavesti se zdi pesnik podoben kralju in sila
mlade duse je toliksna, da bi se pod njo zemlja premaknila k soncu. Toda dvom
nad to silo dopus¢a pogojnik bi, ki je v skladu z moénejSo pesnikovo zavestjo,
J4a je zapisan prezgodnji smrti. — RazpoloZenje te pesmi se podaljSuje v razpo-
loZenju pesmi Ob zacetku. IzraZeno je z Zelelnikom naj, ki mu je primeren,
da vanj zajame vsa srca, ki so voljna in sprejemljiva. Trenutno umerjeno svetlo
razpoloZenje se ujema z zaporedno Zensko rimo, v kateri prevladuje svetel
vokal i, ter z besedo sonce, ki se v prvih dveh verzih zadnje kitice Stirikrat
ponovi, in z zakljutno svetlo mislijo: delo naj premaga trpko boleéino.

Podoba nenehnega ¢loveskega hrepenenja in sanj, podoba mladosti, ki se
ne straSi ran, ampak gre dalje, je dana v Dumi. Z Ze staro primero klanca in
kriza na vrhu je preprosto izrazeno fiziéno in duhovno prizadevanje in strem-
ljenje Clovekovo kviSku. Neizrazit oksimoron temni pogum je izraz nenehnega
¢lovekovega optlmlzma neprestanega upanja, Ceprav srce sluti svojo zadnjo
bolest.

Pesnikova osamljenost je izraZzema na sto naéinov. Zdaj je upodobljena
“z brinovko in njeno usodo, ki je poudarjena e z goloto kraske narave in z rezko
ostrino glasu i, ki se ponavlja v vseh glagolih (Balada), ali v Pesmi, kjer s &lo-
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veskim so¢utjem opozarja pesnik na pretresljivo usodo brinovke z velelnikom
»glej« v zadnji kitici; zdaj s sotutjem bora s pesnikovo samoto v jesenski im-
presiji Kraska vas. :

Pesnikovo usodo, ki mu ne dopusca, da bi se vrnil med svoje KraSevce in
zazivel z njimi, izraza ukaz v drugi pesmi Kraska vas: »Umri, ali pojdi nazaj!«
Ob tem spoznanju se mu v III. pesmi te skupine izvije vzdih v nemirno krasko
no¢, ki odjekne v Sumenju borovega gozda, v razburkanih valih Jadrana, v tu-
Ijenju burje. A Ze se zave svojega obupa in ga hote prekriti z retoriénim vpra-
Sanjem: Kdo obupuje? Kdo?

Izraz pesnikove disharmonije je pesem KraSka cesta, morda zato brez
rime, Podoba osamljenega romarja, ki mu je tiha cesta sestra, ki bi se ji rad
izpovedal, da ne bi njegove bolestne izpovedi sliSala mati. Hrepenenje po lepoti
Zivljenja izraza prispodoba »opojna, svetla godba«, a dusi ga zavest nemodi.

Lepa je podoba svetlega trenutka, ki se utrne v dusi in zopet izgine kakor
ptica, ki preleti vecer (Tiha misel zablestela). Nekako preSerno Zalost izraZa
retori¢no vprasSanje v pesmi Vetri v polju: Kdo hoce Zalost? Jaz mu jo dam.

Pravo razkoSje samote poudarja Ze naslov Sredi samote. In v to samoto
zablesti veCerni sijaj, zopet podoba trenutka svetle srete. A to je le trenutek,
ki mu sledi gasnjenje ludi, temnenje polja in padanje senc na zelena polja.
Temni nedovrsni glagoli ponazarjajo tezo zapuSéenosti.

Obcutek neprijetnosti ustvarjajo kratke poteze slike v Veternem hladu:
veter, hlad, odprta vrata, prepih; povetuje ga $e primerjava z rozo, ki dehti
kot vzdih. :

Kako se sivina avgusta prilega pesnikovemu razpoloZenju, kaZe izraz »1ju-
bim deZ« in Se »sivi, otozni oblaki dehtijo sredi deZja in sredi polja« (Avgust).

Potencirano otoZzno razpolozenje ponazarjajo primere in pridevki v pesmi
Otozje. Izrazajo ga: sivi zidovi, ¢rni gozdovi, Zalosten pes, slamnati krovi kot
zgrbljeni starci in konéno vecéer — zlata krsta; turobnost je omiljena z epitetom
zlata,

Preseneéa primer: dober kakor smrt ali dobra tema.

Pesniku je zelo pri srcu primera z drevesom, k njej se neprestano povraca
(Kakor drevo, Veterno sonce, Drevo v pomladi, Drevo v snegu, Sredi no¢i). Naj-
tesnejSa pa je pesnikova navezanost na krasSke bore. Ti vstajajo iz njegove
impresionistiéne lirike kot stalni pesnikovi spremljevalei, prijatelji, drugovi,
ki edini ¢utijo z njim, Pesnik jih ima tako rad morda zato, ker so mu simbol
modi, kljubovanja, simbol zdravja in trdnosti, vztrajnosti, vsega, kar si je tako
silno Zelel in tolikokrat pogresal, vsekakor pa kot izrazita kraska znaéilnost.
Misel na bore ga dviga, ga navdaja z mo¢jo in vliva mu zdravje. Ob mislih
nanje se mu zdi Zivljenje na Krasu tako preprosto in urejeno, ponazoril ga je
s Stirimi nedolo¢niki; biti, Ziveti, boriti se in biti mlad in zdrav.

Temna je podoba borov v pesmi Bori, saj so bili pri¢e vojnih grozot in
spremljevalei tezkih usod ljudi na Krasu v vojni in po njej. Bori so mu
posredniki s svojci. Pesnik jih izprasuje po usodi bratov, matere, oteta, a bori
ostajajo nemi, le njihovo trudno vrSanje naznanja, da se dogajajo na Krasu
tezke stvari pod fasizmom. Osnovni ton pesmi je boleé¢, grozoten, misli temne
(bori v tihi grozi, bori v nemi grozi, kakor strazniki pod goro, tezko, trudno
Sepetajo).

Drevesa v dolini izraZajo simbolno misel: tudi majhno drevo v svobodi
raste do nebes. V Temnih borih je pesnik upodobil v izsekavanju borovih go-
zdov nemo¢ pred nasilnostjo sovraznikov, zato jim naroca: rastite z uporom!

234



Velikokrat pesnik pooseblja drevesa: zelene borove roke, bori Sepetejo,
bor — stoik, bori med seboj govorijo, ¢e umrete, bori, dragi bratje itd.

Slika kraskega ¢loveka je nenavadno Zalostna, zopet odraz tedanjih raz-
mer, ¢asa, v katerem je pesnik zZivel, saj vemo, da so Krasevci sicer veseli ljudje.
Odraz mracnega razpolozenja je redkobesednost, ki se ujema s trpkostjo, ki jo
izraZajo primerni ukrasni pridevki in prispodobe (n. pr. v pesmi Zene s polja):
temune postave, kakor sence, tihe postave, trudne, raskave roke, tezki koraki,
gost somrak, z bremenom obloZzena mati, njena utrujenost. To sliko blazi le be-
Zen zvok zvona s svojo mehkobo, a nima moéi.

Mrkost in skromnost kraske druzine ponazarjajo goli, kratki stavki v
Veceriji.

Ljubezen do vsega, kar je kraskega, izraza pesnik v preprostih besedah.
Kakor krasko zemljo ljubi pesnik ¢loveka na njej in njegove preproste besede.
Le-te so mu podoba kraske pokrajine. Njih ostra tiSina se ujema z raskavostjo
roke kraskega &loveka

Tudi oblika pesmi je preprosta, najvetkrat Stirivrsti¢na kitica z rimo ali
brez nje.

Pesnik ima rad izraZanje v kratkih, odrezanih stavkih, potencirano v
pesmi Cirkus Kludsky, rabi ga pa Ze tudi v svojih impresijah, n. pr. Jesensko
Sumenje, Potovanje:

In tu in tam. Le beZno potovanje.
Drevo in stolp. In hiSa. Gora. Hrib.
Kot Zalost mrzla. Kakor tihe sanje.
Odhaja$. Truden in teZak utrip.

Morda je to podoba notranje raztrganosti ali pa neki poseben impresio-
nistiCen pesniSki izraz, ki se ujema s pesnikovo redkobesednostjo. Vsekakor
ta oblika ne moti, ker jo uporablja le redko in je samo do skrajnosti potenci-
rana skopost v izrazu, ki pa je v skladu z vso, najveckrat otozno vsebino pesmi.

Ocene, porocila, zapishi

ANKETA O PLUSKVAMPERFEKTU

Ob ¢lanku Brede Pogorelec O pluskvamperfektu v knjizni slovenséini je ured-
nistvo JiS pismeno vprasalo nekatere sodobne slovenske pisatelje (Cirila Kosmadca,
Miska Kranjca, Miro Miheli¢evo, Ivana Potréa, Dominika Smoleta, Bena Zupancica),
kako oni kot umetniki besede obcutijo vprasanje pluskvamperfekta. Urednistvo je
doslej prejelc odgovore MiSka Kranjca, Mire Miheli¢eve in Ivana Potréa.

MISKO KRANJEC
(odlomek iz pisma uredniStvu):

Povabili ste me, naj bi za Jezik in slovstvo napisal nekaj besed tako reko¢
»iz praktiénega Zivljenja« tako imenovanega pluskvamperfekta, ki je v vseh nasih
slovnicah (da se na latins¢ino niti ne sklicujem) tako lepo prikazan in pojasnjen, ki pa
otitno nekaj le ni v redu z njim. ;

Ravno zdaj nikakor ne bi utegnil karkoli napisati o tej stvari. Mislil pa sem,
. Ce bo to seve Se potrebno, da bi potem, ko bom pregledoval roman (roman o Stiri-
najsti diviziji, op. ur.), nekako »iz Zive prakse«, tako reko& »s terena« lahko navedel
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