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DEMONIOS Y MARTIRES EN LA FUERZA DE LA SANGRE
DE CERVANTES

Stanislav Zimic

Sobre La fuerza de la sangre se han expresado muchas opiniones severa-
mente condenatorias: »un fracaso«; falta de »buen gusto«; »it has no bearing
on the business or meaning of life«; »it does not merit discussion«, »unworthy
of Cervantes’ genius«, etc.;! Para quienes han sostenido estas opiniones hay
muchos graves defectos en la novela: estructura novelistica muy ingenua;
asunto inverosimil, lleno de increibles coincidencias; desarrollo y desenlace
»artificiosos« de la accién; personajes mal retratados, de psicologia nada
convincente (»Cervantes desantendié de triste manera la caracterizaciéon de
sus personajes«?); moraleja extraila de la historia; ejemplaridad cuestionable
de la obra, etc. Sin embargo, en varios estudios recientes se viene defen-
diendo esta novela, advirtiendo que »neither the plot nor the characters . . .
are to be evaluated by realistic or naturalistic standards«?; que, en efecto,
»Cervantes intended his novel to appear as unlikely in its events, psychologi-
cal motivation and outcome as it does«, porque su concepcién del asunto es
fundamentalmente poético-simbdlica* De alli que »the most obvious struc-
tural feature of the work« sea la »simetria«, con que toda la materia, »anec-
dotes, characters, descriptions, themes, symbols«, etc. se distribuye en dos
partes en la obra, a base de la »caida« y la »restauracidén« del personaje.’
Esta estructura paralelistica, diptica, simétrica, antitética, ciclica, etc., en
juicio de los criticos que asi la caracterizan, es concebida de tal modo, al
menos en parte, para reflejar poéticamente la intervenciéon sobrenatural,
»milagrosa«, Divina, a que se atribuyen todas esas afortunadas coincidencias;
la »restauraciéon de la honra« de Leocadia y el feliz desenlace.$ Al »Heaven's

' 'W. Atkinson, »Cervantes, el Pinciano and the Novelas ejemplares,« HR, 1948,
p. 191; F.Pierce, »Reality and Realism in the Exemplary Novels, BHS, 1953, p.
136—141; M. Duréan, Cervantes, New York, 1974, pp. 71—2; etc.

* J.B. Avalle-Arce, Cervantes: Novelas ejemplares, Madrid, Castalia, 1982, vol.
111, Introduccién, p.27.

® R. El Saffar, Novel to Romance, Baltimore, 1974, p. 128.

¢ R. Calcraft, »Structure, Symbol and Meaning in Cervantes’ La fuerza de la
Isangre,« BHS, 1981, p.197. )

> Ibid.; D.Gitlitz, »Symmetry and Lust in Cervantes’ La fuerza de la sangrex
Studies in Honor of Everett W. Hesse, Society of Spanish and Spanish-American
Studies, University of Nebraska, Lincoln, 1981, p. 114. Casi todos los criticos (G. Diaz-
Plaja, J. Casalduero, R. Piluso, A. Soons, R. El Saffar, A. Forcione, y otros) reconocen
tal estructura, esencialmente, en sus interpretaciones.

¢ El estudio de Gitlitz (nota 5) deja, en cambio, la impresién de que es la
fascinacion de Cervantes con la simetria renacentista lo que, sobre todo, determina
la estructura de la novela.



design« se atribuye asimismo el que Rodolfo no sélo no quede castigado por
su crimen, sino que, sin contricién alguna, sea premiado con el matrimonio
con su virtuosa y bella victima? Otras veces, se acentlia la »industria«, la
iniciativa de los personajes mismos para el desenlace, que se considera feliz,
pero sin descontar al »Designio divino«, que asi también en estos estudios® —
algunos de profunda erudicién y gran perspicacia interpretativa® — conduce
a la formulacién de esas perfectas simetrias, antitesis, etc.

Escéptico ante tales formulaciones simbdlicas, alegdricas, misticas, reli-
giosas, etc.; en tantos aspectos evidentemente vulnerables, nuestro estudio
propone otra posible lectura, mucho mas sencilla, de La fuerza de la sangre,
revelandola como una representacién por completo verosimil de una tragica
experiencia personal y de sus causas, ciertas perversas tendencias individuales
y ciertas preocupaciones y actitudes impropias, inmorales y absurdas de la
sociedad contemporénea de Cervantes.® ¢Es comprensible un desenlace ge-
nuinamente feliz y una ejemplaridad moral de la novela sin una expiacién
del crimen y ni siquiera un arrepentimiento sincero por parte del trans-
gresor? Prescindiendo de la explicacién del Perddén Divino, concedido aun
sin ser solicitado — aceptable sélo como acto de fe del lector en la palabra
del critico — y de la del matrimonio, en si, como enmienda por completo
satisfactoria de la injusticia o hasta como premio extraordinario para la
mujer agraviada — solucién a menudo aplaudida por esa sociedad, pero
discrepante de la ética consuetudinaria de Cervantes —, y prescindiendo tam-
bién de la conveniente tesis de una supuesta caracterizacién defectuosa de
los personajes, ¢no es quizds y muy significativo precisamente el hecho de
que no haya expiacion ni arrepentimiento alguno en el desenlace? Pese a las
manifestaciones de »alegria«, de los personajes, tal conclusién, relacionada
con el desarrollo anterior de los sucesos, no revela una estructura novelistica
simétrica en sus contrastes morales de »caida« y »redencién«, sino més bien
linear en su representacién de una inexorable perpetuacién de la injustica o,
cuando menos, de una total abstraccién de la moralidad, constituyéndose
todo, con gran sutileza conceptual e irdénica, en la ejemplaridad critica, carac-
teristicamente cervantina, de esta obra tan »realista«, »histérica«, nada fri-

vola ni »idealizante«.!!
% % %

20; R. Calcraft, »Structure, Symbol and Meaning in La fuerza de la sangrex
p. 203.

¢ R. El Saffar, Novel to Romance, p.134 y sig.; A.Forcione, »Cervantes’ Secu-
larized Miracle — La fuerza de la sangre« en su Cervantes and the Humanist
Vision, Princeton University Press, 1982.

°* De particular importancia es el de A.Forcione, en que se examinan las »de-
flexiones« racionalistas de Cervantes respecto a la literatura milagrera, reveladoras
de la naturaleza compleja de la novela.

® A la concepcién cervantina de la verosimilitud, aplicable también a esta
novela, nos hemos referido ya en varias ocasiones y recién en »Las dos doncellas:
Padres e hijos« Acta neophilologica, 1989, pp. 24—5. Al cuestionar las interpre-
taciones simbdlicas, alegdricas de La fuerza de la sangre, no sugerimos en abso-
luto que la concepcidén simbdlica o alegdrica sea ajena a Cervantes. En nuestros
propios estudios hemos mostrado algunas magnificas realizaciones cervantinas por
lo simbdlico (ver, por ejemplo, los estudios sobre E! laberinto de amor y El rufidn
dichoso, en El teatro de Cervantes, de proxima aparicién, Castalia). La fuerza de
la sangre tienta la interpretacién simbdlica, pero, en nuestro juicio, engafiosamente.

1 Asi se clasifica tradicionalmente: J.Rodriguez Luis, Novedad y ejemplo de
las novelas de Cervantes, Madrid, Porrda y Turanzas, 1981, vol. I, p.69. A. Gonzalez
de Amezta y Mayo: »No hay, pues, en La fuerza de la sangre, planteamiento de
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Antes de despertar por completo a la tragica realidad del rapto y de la
violacién, en un estado delirante, semiconciente, entre angustiosas incerti-
dumbres y apremsiones — que evocan las alucinaciones de Margarita del
Fausto de Goethe —, Leocadia se pregunta desconcertada: »¢Qué oscuridad
es ésta? ;Qué tinieblas me rodean? ¢Estoy en el limbo de mi inocencia o
en el infierno de mis culpas?«< (891).2 Los dolores y temores padecidos en
la densa oscuridad de la estancia impresionan su mente confusa, por un
instante, como penas del infierno o del purgatorio, segtin se las hace ima-
ginar su educacién religiosa. Sin embargo, la violencia del rapto fue tan
brutal que se desmayd, quedando »sin sentido« también cuando Rodolfo
le »robd la mejor prenda« (891). Estos hechos se ponen muy de relieve
con la intencién especifica de disipar toda posible duda sobre una posible
gratificacién sexual disimulada de la victima, a menudo maliciosamente
presupuesta en situaciones parecidas. Al recobrar Leocadia el sentido, Ro-
dolfo quiere poseerla de nuevo y ella, defendiéndose »con los pies, con las
manos, con los dientes«, le recrimina indignada . . . »traidor y desalmado
hombre . . ., desmayada me pisaste y aniquilaste«, advirtiéndole: »mas ahora
que tengo brios, antes podras matarme que vencerme, que si ahora, despierta,
sin resistencia concediese con tu abominable gusto, podrias imaginar que mi
desmayo fue fingido cuando te atreviste a destruirme« (892). A pesar de su
absoluta inocencia, Leocadia sabe que la sociedad en que vive la considerara
deshonrada. Por esto desea que »esta oscuridad durase para siempre« y que
»este lugar [de su violacién] sirviese de sepultura« a su »honra«, pues »es
mejor la deshonra que se ignora que la honra que estd puesta en opinién
de las gentes ..., no es bien que [la] vean las gentes«. Desesperada, implora
a su violador, por »piedad«, que le quite la »vida«, ya que le ha quitado la
»fama« o, si no, que »cubra con perpetuo silencio ... la ofensa que [le] ha
hecho«, pues »el mundo no juzga por los sucesos las cosas, sino conforme
a €l se le asientan en la estimacién . . ., entre mi y el cielo pasaran mis
quejas, sin querer que las oiga el mundo!« (891). Al expresar estas preocupa-
ciones, Leocadia reflexiona asombrada: »no sé como te digo estas verdades,
que se suelen fundar en la experiencia de muchas cosas v en el discurso de
muchos afos, no llegando los mios a diecisiete« (891). No se trata de un
reparo critico del propio autor, preocupado con el decorum, es decir, con
la caracterizacién verosimil del personaje,® pues, ¢no resulta quizds entera-
mente comprensible que Leocadia se maraville, acongojada, de que en su
tierna, candida edad se acumule, tan repentina y violentamente, tanta des-
dicha, propia més bien de una larga y desastrosa vida? »No sé como . . «,
indica su intima, todavia obstinada incredulidad frente a la brutal experiencia
que de repente la ha transformado en mujer amancillada, destrozada para
siempre. A lo forzoso, natural de su dolorosa instantanea »maduracién« se
refiere ella misma: »el dolor de una misma manera ata y desata la lengua
del afligido« (891). Y lo que »la lengua« de Leocadia dice, nétese, refleja, en

problemas de ningin género, moral, politico o de conciencia, que pueda distraer
al lector al tiempo de recrearse con ella; Cervantes, censor de su época, enmudece
aqui,« Cervantes, creador de la novela corta espariola, Madrid, C.S.1.C., 19568,
vol. 11, p.212.

© Para todas las obras de Cervantes citamos por la edicién de A.Valbuena
Prat de Cervantes, Obras Completas, Madrid, Aguilar, 1965, indicando la pégina
en paréntesis tras la cita.

% E.Riley, Cervantes’ Theory of the Nowvel, Oxford, 1962, pp. 136—7.



esencia, las advertencias y ensefianzas que le impartieron en su casa, segun
se deduce también de las reacciones del padre, ya enterado de la desgracia
de la hija: »y advierte, hija, que mas lastima una onza de deshonra piublica
que una arroba de infamia secreta . . .; y pues puedes vivir honrada con Dios
en publico, no te pene de estar deshonrada contigo en secreto .. .«; etc. (893).
Por la paralizante preocupacién de toda la familia con la opinién del vulgo,
nutrida por el chisme, que con total abstraccién de la verdad y de la genuina
honra a menudo destruye aun a la persona mas honesta y buena, Leocadia ni
»[ha] hablado con hombre alguno en [su] vida . . ., fuera de [su] padre y de
[su] confesor«. Por la misma preocupacion, ahora, después de la violacion,
guiere borrar toda huella de su infeliz existencia: »ponme luego en la callec,
implora a su ofensor, »también has de jurar de no seguirme, ni saberla [mi
casa], ni preguntarme el nombre de mis padres, ni el mio, ni el de mis
parientes«. Al encontrarse poco después »sola« en »el lugar donde la deja-
ron«, Leocadia »miré a todas partes, no vio a persona; pero sospechosa que
desde lejos la siguiesen, a cada paso se detenia, dandolos hacia su casa . . .,
v por desmentir los espias, si acaso la seguian, se entré en una casa que
hallé abierta, y de alli a poco se fue a la suya . . .« (893). Observemos de
paso que Leocadia pide a Rodolfo que la ponga »en la calle, o a lo menos
junto a la iglesia mayor, porque«, dice, »desde alli bién sabré volverme a
mi casa« (892), lo cual parece una explicacidn satisfactoria que hace innece-
saria e inconvincente esta interpretacién simbélica: »The church to which
Rodolfo leads Leocadia after having raped her« es un simbolo religioso,
»which augur[s] their eventual reconciliation«.* El autor refiere todos estos
detalles de la vuelta de Leocadia para destacar la dolorosa ironia de que,
por decreto de la »honra«, es la victima quien debe comportarse como si
fuese la malhechora.

Al darles Leocadia cuenta »de todo su desastroso suceso«, sus padres,
profundamente horrorizados y entristecidos, tratan de calmarla y consolarla
»con prudentes razones«, amorosamente: »La verdadera deshonra estid en el
pecado, y la verdadera honra en la virtud . .. td ni en dicho, ni en pensa-
miento le has ofendido [a Dios], tente por honrada, que yo por tal te tendré,
sin que jamaés te mire sino como verdadero padre tuyo« (893). Palabras exal-
tadoras de la virtud personal, que es la verdadera honra, llenas de compasién
y ternura paterna, de comprensién humana, de solidaridad en el sufrimiento,
palabras sencillas, evocadoras de la tradicidn evangélica cristiana, erasmiana,
exentas por completo de esa notoria casuistica de los pundonorosos contem-
poraneos, reales y literarios, teatrales de esa época.l® La familia entera de
Leocadia es, en realidad, la protagonista de esta novela;!¢ familia buena,
honrada-virtuosa, cristiana, pero de humildes recursos econdémicos (890), vic-
tima inerme de una poderosa y desmandada clase alta, a cuya riqueza se
plegan hasta las autoridades civiles, como lo lamenta Leocadia, consciente

* R.El Saffar, Novel to Romance, p.132.

¥ La nocién erasmiana del honor como virtud la estudiamos con frecuencia
en nuestros estudios sobre Cervantes y sobre Torres Naharro: El pensamiento
humanistico y satirico de Torres Naharro, Santander, Sociedad de Menéndez Pe-
layo, 1977—38, 2 vols. Cervantes nos invita a reflexionar sobre el consuetudinario
codigo del honor en el teatro contemporaneo al hacer que Leocadia se refiera »al
teatro« de su »tragedia« (893).

' N. M. Scott, »Honor and Family in La fuerza de la sangre,« Studies in Honor
of R.L. Kennedy. (Estudios de Hispandfila, 46), pp.125—132.

10



de que no se le reparara el agravio nunca, porque también la »justicia«
sirve sobre todo al »poderoso sefor ... Don dinero«: »A ser mis padres
tan ricos como nobles, no fueran en mi tan desdichados« (892).77 A esta con-
viccidn, principalmente, parecen responder también las »prudentes razones«
con que el padre disuade a Leocadia de su propdsito de identificar al ofensor
(los obstaculos materiales para realizar esto no parecen tan formidables
como dice), aconsejandole, en cambio, como unico remedio, resignarse, »en-
comendarse« a la Justicia Divina (893).

Como consecuencia del rapto, Leocadia debe »pasar la vida en casa de
sus padres, con todo el recogimiento posible . .., con vestido tan honesto
como pobre . . ., retirada y escondida . . ., sin dejar verse de persona al-
guna, temerosa que su desgracia se la habian de leer en la frente«, sufriendo
terriblemente todo el tiempo, entre »gemidos, lloros, suspiros y lamentos

., sin ser parte la discrecién de su buena madre a consolarla« ni todos
los sabios consejos de su padre ni tampoco los carifiosos cuidados de toda
la familia. Debe »reducirse a cubrir la cabeza« (893, 894), sabiendo que seria
para siempre »deshonrada« en la opinidn del vuigo, destrozada, fisica y emo-
cionalmente, ya sin esperanza alguna de una vida normal, digna, feliz. Juven-
tud tragicamente truncada, en que sin embargo cabe atun otro y quizas el
mas atroz dolor y sacrificio, pues Leocadia debe renunciar tambén a su
maternidad, ocultando su prefiez: »aun no osé fiar de la partera, usurpando
este oficio la madre« (894), v después, suprimiendo de continuo, jdurante
siete afios!, su instinto y carifio maternos, fingiéndose sélo »prima« (896) de
su hijo. jAuténtico, atroz martirio!, que Leocadia acepta por amor a su fa-
milia, amenazada por el cruel »decreto« del pundonoroso vulgo a una per-
petua muerte publica. De tal modo pasaria Leocadia el resto de su vida.
Seria el destino mas probable de toda mujer con esa »desgracia« en la
sociedad esparfiola de ese tiempo.® Sin embargo, Cervantes nos muestra otro
posible desenlace, mucho mas extraordinario, de seguro muy raro en esa
sociedad: el matrimonio del poderoso y arrogante violador con su humilde,
»deshonrada« victima. Sin embargo, no utilizando jamas en sus obras lo
extraordinario sin total verosimilitud, sin sdlido sostén en la naturaleza hu-
mana y en la experiencia cotidiana, nos hace ver que tal union se realiza
s6lo por casualidad y por circunstancias, causas y motivaciones impropias,
sin relacién alguna con el verdadero amor y hasta flagrantemente contra-
dictorias al genuino espiritu del sacramento del matrimonio.

De acuerdo con su fundamental nocién del individuo, Cervantes no con-
dena de modo categdrico, sumario, a la poderosa y rica clase nobiliaria, sino

" Leocadia hace esta declaracién antes de percatarse de que »el duefio de la
estanciax« en que fue violada, »debia de ser hombre principal y rico« (892). ¢Di-
straccién del autor?

® Y en gran parte del mundo de todos los tiempos, claro estd. Goethe (Fausto),
Dostoyevsky (El idiota), entre otros, han concebido conmovedoras situaciones tra-
gicas, protagonizadas por mujeres »desgraciadas« como Leocadia. La preocupacién
que tiene el padre de Leocadia de ocultar la »deshonra«, hace evocar estas re-
flexiones de Boccaccio sobre la prudencia de uno de sus »deshronrados« que
prescinde de la venganza, porque, de haber castigado al reo, »avrebbe scoperto
quello che ciascun dee andar cercando di ricoprire; ed essendosi scoperto, ancora
che intera vendetta n’avesse presa, non scemata, ma molto cresciutta n’avrebbe
la sua vergogna, contaminata 'onesta della donna sua« (Decamerone, Giornata 111,
novella II; pasaje citado ya por A.Pianca, »Huella del Decamerdn en las Novelas
ejemplares«, Horizontes (P.R.), afio XI, oct. de 1967, p. 38).
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tan sélo a aquellos de sus miembros que »desdecian de su calidad« (890),
es decir, de las responsabilidades y obligaciones morales que su categoria
social, de modo particular, les imponia, como ejemplo imitable, inspirador
para los demas. Y, consistente con esto, no considera la »sangre noble« como
»fuerza« determinante de la naturaleza y la calidad del individuo, pues para
él toda »sangre« es »colorada«. Esta conviccidén cervantina se articula de
manera particularmente clara y completa en esta novela: Los padres de Ro-
dolfo tienen defectos, segun se verd, pero son, esencialmente, buena gente,
mientras que su hijo es, a todas luces, un ruin, depravado. A su vez, Luisico,
a pesar de ser hijo de Rodolfo, »en todas las acciones que en aquella edad
tierna podia hacer daba sefiales de ser de algin noble padre engendradoc,
entiéndase »engendrado« y criado, como si hubiese disfrutado de las ventajas
educativas de un ambiente cortesano ideal. Sélo a la excelente educacion
que le dieron los abuelos maternos se atribuye su admirable modo de ser
y de portarse: »se criaba . .. si no muy rica, a lo menos muy virtuosa-
mente . . ., la intencién de sus abuelos era hacerle virtuoso y sabio, ya que
no le podian hacer rico; como si la sabiduria y la virtud no fuesen las rique-
zas sobre quien no tienen jurisdiccién los ladrones ni la que llaman fortuna«
(894). Nobleza, poder, riqueza son a menudo sélo productos de la fortuna,
del azar, de causas y circunstancias que nada tienen que ver con la virtud,
el carécter, la calidad, los genuinos méritos personales, segun lo demuestra
todo el modo de ser y la conducta de Rodolfo:?®

Significativamente, ya en la primera escena aparece buscando ocasiones
para fechorias, segiin lo sugiere fuertemente su predisposicién escarnece-
dora: »Encontraronse los dos escuadrones, el de las ovejas con el de los
lobos y, con deshonesta desenvoltura Rodolfo y sus camaradas, cubiertos
los rostros, miraron los de la madre y de la hija, v de la criada.« Al repro-
charles y »afearles« su atrevimiento el »viejo« padre de Leocadia, »ellos le
respondieron con muecas y burlas« (890). No se trata de una inocua mucha-
chada, aunque también la inmadurez de caracter de Rodolfo se subraya
varias veces, sino de una descarada, brutal ofensa y de una grave amenaza
contra toda la »honrada« familia de Leocadia. En relacién e esto es parti-
cularmente llamativo que la procaz, fea mirada de Rodolfo se atreva hasta
con la madre, simbolo sacrosanto de la familia, y tan delicado para la sen-
sibilidad espafiola que sélo por excepcidén aparece en su teatro aureo, para
no exponer su pureza a cualquier potencial contaminacién. Esta practica
teatral responde a la misma sensibilidad social, humana, que de seguro reac-
ciona con indignacién particularmente acalorada al enorme »atrevimiento«
de Rodolfo, quien rapta a Leocadia sélo por la »hermosura« de su »rostrox,
que »desperto en €l un deseo de gozarla, a pesar de todos los inconvenientes«
(890), lo cual sugiere otras posibles horrendas consecuencias: ¢No habria
podido raptar quizds Rodolfo, con la misma facilidad, a la madre — mujer

~ ® Al afirmar Leocadia: »yu soy noble, porque mis padres lo son, y lo han
sido todos mis antepasados, que con una mediania de los bienes de fortuna han
sustentado su honra felizmente dondequiera que han vivido« (895), acentta la
compatibilidad de la nobleza de origen y la virtud personal en su familia, lo cual
repercutiria también en su vida. Doha Estefania se compadece de Leocadia, »como
mujer v noble«, pero con la siguiente elaboracién que destaca su ternura femi-
nina, independiente de consideraciones sociales: »en quien [mujer] la compasién
v misericordia suele ser tan natural como la crueldad en el hombre« (896).
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todavia joven, pues tiene también »un nifio pequefio« (§90) —, si su rostro
le hubiese parecido ain méas »hermoso«, mas incitante para su »deseo« luju-
rioso? Lujuria animal y también gran crueldad demuestra Rodolfo durante
y después del rapto, segtin se pone muy de relieve con detalles reveladores:
»Arremetié Rodolfo con Leocadia . . . Dio voces su padre, grité su madre,
lloré su hermanico, arrafiose la criada; pero ni las voces fueron oidas, ni
los gritos escuchados, ni movié a compasion el llanto, ni los arafios fueron
de provecho alguno . . ., todo lo cubria[n] . . . las crueles entraflas de los
malhechores« (890). Después, gratificada por el momento su Iujuria, »a Ro-
dolfo le vino a la imaginacién de ponerla [a Leocadia] en la calle, asi des-
mayada como estaba«, exponiéndola, sin el menor escrupulo de conciencia,
a un gran peligro de muerte. La linica »respuestax que da a las desesperadas
quejas y angustiosas imploraciones de la inerme victima es querer »volver
a confirmar en él su gusto y en ella su deshonra«. Monstruosa crueldad y
lujuria o sensualidad de tipo patentemente patolégico, que ha hecho pensar
hasta en complejos necrofilicos, con muy buena razdn, al tener presente que
Rodolfo »cumple su deseo«, llevando »los despojos« de la desmayada, como
los »de un tronco o de una columna sin sentido« (892).*° La apetencia sexual
de Rodolfo por la mujer »cadavéricamente« pasiva, sumisa, sosa de caracter:
»COMO NO sea necia, tonta o boba« (897) — caracterizacion sugestiva de su

* A.Forcione, »Cervantes’ Secularized Miracle: La fuerza de la sangre«, p.363.
La violacién de Leocadia se inspira en la realidad cotidiana, sin duda, pero su
elaboracién literaria revela sugestivas correspondencias con la violacién de Filo-
mena por Tereo en Metamorfosis. Libro VI, de Ovidio, en algunos aspectos epi-
sodicos fundamentales: La repentina, irresistible pasién lujuriosa que el ofensor
determina gratificar« a pesar de todos los inconvenientes« (890): »Et nihil est,
quod non effreno captus amore/Ausit, nec capiunt inclusas pectora flammas« (ver-
sos 465—6); el rapto v la violacién en un lugar secreto, apartado en un bosque,
rodeado de altos muros: »In stabula alta trahit silvis obscura vetustis...« (verso
521), de la »oveja« por el »lobo« (890): »Illa tremit velut agna pavens quae saucia
cani/Ore excusa lupi nondum sibi tuta videtur« (versos 527—38); las desesperadas
invocaciones de la victima, al recobrar los sentidos, a sus queridos: jEscichame,
madre . . .! (Oyesme querido padre? jAy sin ventura de mil« (891), y los indigna-
dos y angustiosos reproches al violador: »traidor y desalmado hombre«, con el
pedido de que le quite también la vida ya que la ha reducido a tal condicién
(891—2): Mox, ubi mens rediit, passos laniata capillos, / Lugenti similis, caesis
plangore lacertis, / Intendens palmas o diris barbare factis! | O crudelis! ait
nec te mandata parentis / Cum lacrimis movere piis, nec cura sorvoris /| Nee mea
virginitas nec coniugialia iural« (versos 531-—6), »Quin animam hanc, ne quod
facinus tibi, perfide, restet, /| Eripis? atque utinam fecisses ante nefandos |/ Comn-
cubitus! vacuas habuissem criminis umbras« (versos 539—541), Muy sugestivamente,
Filomena advierte que si los dioses tienen de veras poder, si se percatan de tales
infamias, Tereo sera castigado eventualmente: »Si tamen haec superi cernunt, si
numina divum / Sunt aliquid, si non perierunt omnia mecum, / ... (versos
542—3). Todos los dioses en el Cielo oirdn sus quejas: »Audiet haec aether, et
si deus ullus in illo est« (verso 548), que ella, tomando como »testigos« hasta las
»piedras« en cuya presencia ocurrié la violacién, hara saber a todos, hasta a la
gente de Tereo (versos 545—38). Filomena realiza esta intencién, a pesar de estar
encerrada y sin lengua, pues, »grande doloris / Ingenium est, miserisque venit
sollertia rebus« (versos 574—5). Sin querer que las oiga el mundo [mis que-
jas] ... ... el dolor de una misma manera ata y desata la lengua del afli-
gido . . . que yo calle o hable . . .« (891): ¢Reflejos contrastivos de »la lenguac
de Filomena? Notemos también que Tereo gratifica su lujuria de nuevo con la
ya mutilada Filomena, »vix ausim credere« (verso 561). Un estudio comparativo
detallado revelarja otras semejanzas y quizds nuevos aspectos de la recreacion
literaria de »fuentes« en Cervantes.
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propia inseguridad e insubstancialidad personal — se manifiesta repetidas
veces en su actuacién y también, quizds, con faceta psicolégica més com-
pleja, en esa escena que siempre deja perplejo al lector, en que »puesto el
rostro sobre el pecho de la desmayada« |y para él desconocida! Leocadia,
Rodolfo queda »sin sentido«, y después, »lievado de su amoroso y encendido
deseo, v quitandole el nombre de esposo todos los estorbos que la honestidad
y decencia del lugar le podrian poner, se abalanzé al rostro de Leocadia v
juntando su boca con la de e¢lla, estaba como esperando que se le saliese el
alma para darle acogida en la suya« (898).2 Es justificado pensar, cuando
menos, que una extrafla, anormal sobreexcitacién sexual trastorna a cada
paso a Rodolfo, avasallando todas sus facultades racionales. Aberracién
sexual, agravada por una obsesiva necesidad de imponerse arbitraria, capri-
chosamente, de dominar y abusar a la victima prostrada, inerme, ante su
sriqueza« y su »sangre ilustre« (890). Los afanes pervertidos de dominio
violento en lo sexual y en lo social — aguijados, probablemente, por una
intima conciencia de insignificancia personal — se complementan y deter-
minan mutuamente en é1.B

»Frio y cansado« por sus vanos intentos de violar a Leocadia de nuevo,
Rodolfo »se fue a buscar a sus camaradas para aconsejarse con ellos de lo
que hacer debia«, pero ya en la calle, »no quiso hallarlos, pareciéndole que
no le estaba bien hacer testigos de lo que con aquella doncella habia pasado;
antes se resolvié en decirles que, arrepentido del mal hecho y movido de
sus lagrimas, la habia dejado en la mitad del camino« (892). Esta resolucién
se ha atribuido a una repentina compasién de Rodolfo: conciente de que
»honor becomes dependent more on reputation than on intrinsic worth ...,

* Lo que Rodolfo proclama, con orgullo, como su ideal amoroso, no se dife-
rencia, esencialmente, del »ideal« que »se exalta«, con obvio tono cinico, en este
soneto burlesco:

Una nueva locura se ha asentado

en los entendimientos desta era,

que no hay quien a la hermosa dama quiera,
si non es discreta y sabia en sumo grado.

Por la hermosura no dan cornado,

y addranla si es fea y es parlera,
como si en el aviso consistiera

tener la dama el cuerpo bien formado.

iO necio humor, no amor, mas devanco!
iComo, porque es astuta, la raposa
y no como, por simple, la gallina!

Cualquier vaya, pues, tras su deseco,
que de mujeres quiero la hermosa,
pues hermosura busco y no dotrina.

(Alzieu, Jammes, Lissorgues, Floresta de poesias erdticas del Siglo de Oro, Tou-
louse, 1975, p.15).

# Este melodramatico gesto del libidinoso libertino ¢se inspiraria de algin
modo en el episodio de Adonis y Venus de la Egloga 11l de Garcilaso? Cervantes
parodia las groseras imitaciones de este mismo episodio en El rufidn viudo (ver
nuestro estudio en E! teatro de Cervantes, de préxima aparicién, Castalia).

» Cervantes dramatiza de manera genial el complejo de inferioridad en EIl
rufidn dichoso (ver nuestro estudio sobre esta comedia en E! teatro de Cervan-
tes, nota 22).

14



he feels a certain amount of compassion for his victim«.?* Parece mdas bien
que Rodolfo decide mentir a sus camaradas, porque asi le conviene mucho
a él mismo: »no le estaba bien«. Aunque arrogantemente confiado en su
mmunidad, por el poder de su familia, quiere evitar toda incomodidad con
la justicia, siempre posible cuando hay testigos® Y adviértase el extremo
cinismo de la explicacién inventada: »arrepentido . . ., movido de sus lagri-
mas .. .«

Muchas son las cualidades personales negativas de Rodolfo y variados
los modos de sugerirlas el autor. Sin embargo, nos parece dudoso que la
degeneracion moral del joven y, por otra parte, la moralidad y decencia de
la familia de Leocadia se indiquen ya en el hecho de que ésta sube la cuesta
y aquél baja por ella, cuando se encuentran: »The opposition has symbolic
significance, since ascent connotes hard work toward meritorious goals while
descent suggests the facile movement toward degradation. Likewise, the
movement toward the city suggests an orderly civilizing intent, while move-
ment away from the city suggests the opposite.«® La vulnerabilidad de esta
interpretacién se patentiza ya en el detalle de que también la familia de
Leocadia, para ir al rio, tuvo que »descender« por la cuesta y »alejarse« de
la ciudad. Por cierto, hay diferencias significativas, muy obvias, que no
obstante quedan descuidadas, quizds precisamente por el afdn de buscar
simbolos a todo paso en esta obra cervantina: mientras la familia de Leo-
cadia ha bajado al rioc para un recreo licito, necesario, por los calores del
verano, y, como gente honrada y discreta, vuelve a su casa al caer la noche,
Rodolfo baja, probablemente al rio, a estas horas, »las once«, porque son
propicias a las »compailias libres«, a las diversiones disolutas, a los »desa-
fueros« (890) y picardias de toda clase. De tales festines nocturnos, de cue-
stionable propiedad, en los rios urbanos dejan constancia testimonios con-
temporaneos.?

Rodolfo ostenta orgulloso su »atrevimiento«, su desprecio por la ley y
la moral y su habilidad de caudilio de pandiilas libertinas frente a sus cama-
radas, »todos insolentes« (890) — sin duda, con el apoyo de éstos cobra
4dnimo para sus fechorias —, siempre anticipando aprobacién y admiracion.
Y ellos, comprendiendo el patético complejo del sefiorito, aplauden todos
sus »desafueros«, »por darle gusto« y, claro estd, por frio célculo oportunista,
»que siempre los ricos que dan en liberales hallan quien canonice sus desa-
fueros y califique por buenos sus malos gustos« (890). Estas »compahias
libres« influyen en la conducta desmandada de Rodolfo, pero hay otra causa
mucho mas decisiva para ella: la impropia educacién paterna que evidente-
mente ha descuidado »la inclinacién torcida« del hijo, dejandole, consecuente-
mente, portarse con »libertad demasiada« (890) para con todos. Se reprende
expresamente la »inadvertencia« de los padres, al explicar que su hijo llevo
a Leocadia, para violarla, »sin ser visto de nadie . .. a un cuarto aparte
en la casa . . . y que tenia« de su estancia la llave y las de todo el cuarto«
(891). Esta »inadvertencia« que, en si, no es moralmente condenable, no

* N. Scott, »Honor and Family in La fuerza de la sangre«, p.127.

% A.Gonzales de Amezia y Mayo, Cervantes, creador de la novela corta espa-
#iola, vol. II, p.221. Por esto Rodolfo no quiere »dar ocasiéon de ser conocido«
(893) tampoco por Leocadia, claro esta.

* El Saffar, Novel to Romance, p.132.

7 Es inolvidable la descripcién de D. Garcia del supuesto banquete en el Man-
zanares en La verdad sospechosa de Alarcédn.
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obstante indica una actitud demasiado indulgente, permisiva en general re-
specto al modo de ser, al comportamiento y a las andanzas del hijo, consi-
derados, probablemente, sélo como natural desahogo juvenil. Que Rodolfo
e¢s un hijo muy consentido se revela de modo muy persuasivo en su con-
versacion con la madre, al volver de Italia: Dofia Estefania le muestra un
retrato de una mujer »virtuosa, discreta, noble«, pero »fea«, diciéndole que
es la esposa que »le han escogido« (897). Tiene el »designio« de averiguar
si después de tantos afios su hijo todavia considera la atraccién fisica como
el atributo casi tnicamente importante en la mujer, pues tan sélo de esto
depende el casamiento de aquél con la hermosisima Leocadia, y, sobre todo,
si las actitudes de su hijo son todavia las mismas. A la inmediata, categdrica
reaccidén negativa de Rodolfo a la mujer del retrato, »respondidle que ella
procuraria casarle conforme a su deseo, que no tuviese pena alguna, que
era facil deshacerce los conciertos«. El »designio« se realiza puntualmente,
sobre todo porque Dofa Estefania hace pensar al mimado hijo que ella cede,
con su acostumbrada indulgencia, a su voluntad, »conforme a su deseo«
(897). Con sutil estrategia psicolégica, Dona Estefania sustituye el juguete
con que solia gratificarle todo capricho infantil por una mujer hermosa,
juguete para su mocedad.

Poco después del rapto, el padre »persuadia« a Rodolfo que fuese a
Italia, »diciéndole que no eran caballeros los que solamente lo eran en su
patria« (893). Hiriente ironia! ¢Por la total ignorancia del padre de las fecho-
rias del hijo, a pesar de tener éste »renombre de atrevido« (890) en toda la
ciudad? Es posible, pero no lo es menos que, no atreviéndose a disciplinar
al hijo, precisamente por este »renombre«, que amenaza la honra de toda la
familia, desee el padre alejarle, por un rato, de Toledo, enviarle a Italia,
donde pueda desahogar todos sus caprichos y apetitos juveniles: »il faut que
jeuncsse se passel« En todo caso, el padre no tiene que empeflarse mucho
con sus spersuasiones«, pues, como de seguro sabe muy bien, »muchos dias
habia que tenia Rodoifo determinado de pasar a Italia«, nétese, por »goloso
de lo que habia oido decir a algunos soldados de la abundancia de las hoste-
rias de Italia y Francia y de la libertad que en los alojamientos tenian los
espafioles. Sondbale bien aquel Eco Ii buoni polastri, picioni, presuto et
salcicie« (894).% Estos anticipados deleites, evidentemente ajenos a todo in-
terés cultural — contrastense con los de Tomas Rodaja —, apuntan al modo
de vida al que Rodolfo, acompafado, significativamente, de dos de sus cém-
plices toledanos, piensa entregarse en sus andanzas por Italia. Por tan »go-
loso« de la vida libertina, de la »abundancia« de ,placeres’ sensuales de

* A.Gianinni comenta: ». . . ¢s un motivo que nos hace sonreir amargamente
a nosotros, los italianos, y nos recuerda los tristes tiempos de los voraces domi-
nadores espafioles, los cuales encontraban hermosa, tan hermosa Italia, porque
alli se comia y se bebia alegremente sin pagar escote«; y G. de Amezua y Mayo
reacciona indignado: ;No es para tanto! Ni nuestros compatriotas iban a Italia
a participar de la sopa boba, sino a ser soldados . .. y defenderla del turco v
olros dominadores . . ., ni creo tampoco que en Jas hosterias italianas les diesen
a comer y beber sin pagarlo. {No hay que exagerar las cosasl« (Cervantes, creador
de la novela corta espaiiola, vol. 1I, p.211). Ambas perspectivas pecan de generali-
zacién. El resentimiento italiano contra rodos los espafioles era injusto, y los sol-
dados espafioles eran a menudo brutales, »voraces dominadores«, segin se docu-
menta también en la genial Soldadesca del espafiol Torres Naharro, entre otras
obras (ver nuestro cstudio en El pensamienio humanistico y satirico de Torres
Naharro, vol. I).
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Italia, sin duda, pero de seguro también por el hecho de que la violacién
de Leocadia es para él una especie de experiencia ya muy corriente en su
vida diaria, totalmente olvidable después de ocurrida — lo confirma su
»renombre« —, Rodolfo se va »con tan poca memoria de lo que con Leocadia
le habia sucedido«, jtres dias después del rapto! »como si nunca hubiera
pasado« (894). ‘

El que los padres de Rodolfo conozcan o, cuando menos, sospechen la
conducta disoluta del hijo, tiene gran importancia también para apreciar
debidamente la funcién novelistica del accidente — crucial para el desarrollo
de la trama —, en que Luisico, hijo de Rodolfo y Leocadia, es atropellado
por un caballo. A menudo se hace hincapie en la inverosimil coincidencia de
que sea precisamente el padre de Rodolfo el que acuda »a tomar en sus
brazos« al nifio herido, su nieto. Sin embargo, tal encuentro no sélo no
seria imposible, sino muy probable y por completo natural. Consciente de
la vida libertina, irresponsable del hijo, ¢no estaria »el anciano caballerox,
en sus paseos por las calles de Toledo, en un estado de continua, aprensiva
expectativa de reconocer en algin chiquillo una fisonomia familiar? En
efecto, consideradas todas las circunstancias, ¢no seria mucho mas extraio,
»milagroso«, precisamente si no llegase nunca a encontrarla? He aquf un
sentido fundamental, irénico, de »la fuerza de la sangre« en esta obra?
Parece »harto verosimil . . . colocar« a ambos personajes »entre los espec-
tadores a unas mismas carreras«, como dice un critico, para rebatir las
opiniones opuestas,® pero, en definitiva, este episodio es tan verosimil, »rea-
lista«, porque revela su perfecto sentido metaférico de un encuentro abso-
lutamente natural.

El atropello de Luisico por el caballo ha sugerido simetrias, paralelos,
etc. tematicos, estructurales, estilisticos, etc. con el »atropello« violento de
Leocadia por Rodolfo: »The horse which runs down Luisico in the street,
shedding his blood, and Rodolfo who kidnaps Leocadia in the street in order
to rape her, shedding her virginal blood [son dos elementos simétricamente
relacionados] . . . This horse . . . represents the unbridled passion of Ro-
dolfo.«® Interpretacién tentadora, con que coinciden todas las demas que,
de un modo u otro, buscan un sentido altamente simbdlico, alegdrico en la
obra, pero su sostén textual es, cuando menos, cuestionable. Cervantes narra
el accidente del siguiente modo: »Luisico acerté a pasar por una calle donde
habia carrera de caballeros; ptisose a mirar, y por mejorarse de puesto, pasé
de una parte a otra a tiempo que no pudo huir de ser atropellado de un
caballo, a cuyo duefio no fue posible detenerle en la furia de su carrera;
pasoé por encima de él, v dejéle como muerto, tendido en el suelo, derra-
mando mucha sangre de la cabeza« (394). Leocadia es la victima por com-
pleto inocente del fisica y moralmente desenfrenado Rodolfo, mientras Lui-
sico es atropellado por causa de su propia impulsiva curiosidad infantil que

® G. de Amezia y Mayo objeta con razén a las sugerencias de S.Trachman
sobre la influencia de las novellas 8 y 15, Parte II, de Bandello en La fuerza de
la sangre (Ibid.). Por otra parte, es de interés notar que el reconocimiento del
nieto por el abuelo, por la semejanza de la »faccia«, y por el instinto de la »san-
gue«, de la »naturac, es motivo fundamental de la novella 27, Parte 1I. Sin embargo,
la pura coincidencia del encuentro en Bandello contrasta con la snaturalidad«
tan sugestiva del cervantino, segin nuestra interpretacion.

* J.Rodriguez-Luis, Ejemplo y novedad de las novelas de Cervantes, vol. 1, p.70.

* D. Gitlitz, »Symmetry and Lust in Cervantes’ La fuerza de la sangre«, p.117.
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le mete en el camino de un caballc que no puede detenerse frente al repentino
obstaculo. »La furia de la carrera« se refiere, evidentemente, a la gran velo-
cidad del caballo, a una ley fisica, objetiva, en suma, y no a su naturaleza
salvaje, incontrolable, por lo cual resulta incorrecto igualarlo con el »hipo-
grifo violento« calderoniano, en cuanto simbolo del »passionate instinct . . .,
primordially carnal appetite and pride«.® Esta distincién, segin nosotros
importante, hace invalida también la analogia entre la sangre de Luisico,
derramada en un simple accidente, y la derramada por Cristo, victima ino-
cente de la maldad, con la complementaria sugerencia de que »the wounds
of the innocent son will be, on both a human and moral level the means of
his mother’s redemption«, asi como las de Cristo respecto a la redencién
humana.®® Dejando aparte por ahora el cuestionable sentido de la »reden-
cion« de Leocadia, la sangre derramada de Luisico tiene la tnica evidente
funcion de hacer posible ese encuentro en la calle y, crucialmente, de desper-
tar un irresistible instinto y amor de abuelos en los padres de Rodolfo. Es
cierto, Leocadia misma declara: »permisién fue del Cielo el haberlo atropel-
lado [el caballo al nifiol« (896), porque este accidente determina la identifi-
cacién de Rodolfo, etc., pero esto no justifica concluir que Cervantes mismo
»suggests that something more is at work — something no less than the will
of heaven itself«.3* Con total independencia de lo que Cervantes pudo pensar
de la intervencion Divina en los asuntos humanos, todas las referencias a
ésta en la novela (con una notable excepcién que se discutirda mas adelante)
son hechas por los personajes y no por él mismo. La comprension de este
hecho es crucial tambien para explicar la funcién del crucifijo: como victima
inocente de la maldad, Leocadia se identifica, comprensiblemente, con el
sufrimiento de Cristo, representado en la imagen del crucifijo, pidiéndole
»algin consuelo con que llevar en paciencia [su desgracia]« (896); y los que
se enteran de su »desgracia« asimismo comprenden tal identificacion del
sufrimiento: »Les mostré el crucifijo que habia traido, ante cuya imagen se
renovaron las ladgrimas, se hicieron deprecaciones, se pidieron venganzas vy
desearon milagrosos castigos.« El padre aconseja a Leocadia »guardar [la
imagen] y encomendarte a ella, que pues ella fue testigo de tu desgracia,
permitira que haya juez que vuelva por tu justicia« (893). En efecto, el cruci-
fijo sirve de »testigo« a Leocadia para identificarse como la victima de la
violacién, lo cual responde a su propdsito inicial, al llevarselo de la estancia
de Rodolfo, »no por devocién ni por hurto, sino llevada de un discreto de-
signio suyo« (892). A todos los personajes les sirve el crucifijo, de un modo
u otro, de »testigo«, aunque, nétese, no sea decisivo siempre ni en esta fun-
cion: por ejemplo, sélo »la confesidn« de los dos camaradas de Rodolfo
»echa la llave a todas las dudas« de Dofia Estefania respecto a la »desgracia«
de Leocadia, a pesar de haberle ésta revelado todo, »abrazada del crucifijo«

% Ibid.

# R.Calcraft, »Structure, Symbol and Meaning in Cervantes’ La fuerza de la
sangre«, p.202.

* Ibid. El hecho de que, después del accidente, Luisico acaba en la misma
cama de la misma estancia en que fue violada Leocadia se ha destacado a menudo
por su simbolismo: »sepulcro-resurrecién«, por la Providencia Divina en todo ello,
etc. Y, sin embargo, hay razones naturales también para estas coincidencias: La
estancia que Rodolfo suele utilizar para sus maldades no es, evidentemente, para
uso diario de la familia, sino para ocasiones extraordinarias, para hospedar visitas
ocasionales, etc. Es asi comprensible que lleven al herido a esta cama particular de
esta estancia particular.
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(896), reconocido como propiedad del hijo. Y al pedir Rodolfo a Leocadia,
ya casados, que »le dijese algtina sefial por donde viniese en conocimiento
entero de lo que no dudaba, por parecer que sus padres lo tendrian bien
averiguado [de que Leocadia fue Ia por él violada],« la funcién del crucifijo
como »testigo« es moralmente precaria, pues ¢no consiste quizds sélo en
gratificar una mera preocupacién cinica, una obsesién patolégica de Rodolfo,
segun lo sugiere, con tanta probabilidad, su naturaleza? Y significativamente,
el crucifijo que Leocadia le muestra no le causa a Rodolfo contricién alguna,
ni siquiera la mas leve emocién, por el crimen cometido, asimismo como no
le causd sentimiento alguno su desaparicién: »imagind quien podia haberle
llevado; pero no se le dié nada y, como rico, no hizo cuenta de ello« (893).
Los personajes revelan, pues, varias actitudes hacia el crucifijo: unos vene-
randolo en su simbolismo religioso y atribuyéndole poder benéfico, consola-
dor, milagroso, otros considerandolo, desapasionadamente, como mero objeto
precioso, propiedad, o hasta, cinicamente, como factor, aunque incidental,
de mérbidos complejos personales. Independientemente de la actitud parti-
cular, el crucifijo, en efecto, sirve a todos de »testigo«, de prueba material,
para la identificacién de los protagonistas, la verificacién de los hechos, etc,,
teniendo asi una funcién andloga a la del notorio sombrero en La sefiora
Cornelia®® Para algunos personajes — y algunos criticos — es también
»juez«, representante simbolico de la Intervencién Milagrosa en el desenlace
de los sucesos. ¢ También para Cervantes? Ningin indicio hay de ello en su
modo de novelar el asunto. En efecto, la atribucidén a la Justicia Divina de
tal resolucién de tales sucesos ¢no seria para él motivo de angustiosas, indi-
gnadas reacciones interiores?

Algunos criticos que tampoco atribuyen a la Intervencién Sobrenatural
exclusiva o principal importancia destacan que para el desenlace son cru-
ciales la »discrecién« y la »industria« de los personajes.®* De hecho, Leocadia
se sirve de estas dotes para revelar su agravio, identificar a su ofensor,
buscar remedio, etc.; la madre de Rodolfo recurre a »trazas« y a una estra-
tegia psicolégica de persuasiéon para con su hijo, etc. Y, sin embargo, de
nada en absoluto habrian servido la »discrecién« y la »industria« de estos
y otros personajes, sin una precondicidn: la naturaleza patolégicamente sen-
sual, libidinosa de Rodolfo. Comprendiendo la necesidad de un cambio radi-
cal en éste para una solucién feliz, se ha sugerido que esto ocurrié durante
su estancia en Italia: »The years in Italy have wrought such a change in
him that we seem to be in presence of a man who understands the com-
plexities of human relationship, honours his parents and the customs of his
society ... It is no surprise that Cervantes should have made Rodolfo
spend the significant total of seven years away, and in the country that was
synonymous for Spaniards with civilization itself. The effects of time and
place have restored to Rodolfo the natural gifts of that sangre ilustre he
was once happy to dishonour in pursuit of the most selfish ends.«¥ Coinci-
dimos mas bien con aquellos lectores que no perciben ninguna transforma-

» Ver nuestro estudio: »La sefiora Cornelia — una excursién a la novella ita-
liana« (de préxima aparicién en BRAE).

% J.Allen, »El Cristo de la Vega and La fuerza de la sangre«. MLN. 1968, pp.
271—5; R. El Saffar, Novel to Romance, p. 134 y sigs.; y, particularmente, A. For-
cione, »Cervantes’ Secularized Miracle: La fuerza de la sangre«.

¥ R.Calcraft, »Structure, Symbol and Meaning in Cervantes’ La fuerza de la
sangre«, p.201.
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cidn significativa en Rodolfo;® de tan pronunciadas tendencias carnales y de
fines tan egofstas se nos revela al volver de Italia como cuando para ella
sali6. Regresa a Espafia para casarse, pero, evidentemente, sélo por »la golo-
sina de gozar tan hermosa mujer como su padre le significaba« (896).* Nin-
guna preocupacién revela por la personalidad, el caracter, las virtudes, las
costumbres, etc. de su futura esposa, sino tan sélo una obsesionante excita-
cién por las gratificaciones sexuales jimaginadas! que sus dotes fisicas le
proporcionarian. Toda su conducta posterior para con Leocadia es asimismo
impulsada soélo por una frenética »golosina de gozarla«, en efecto, hasta el
extremo de casarse con ella, sin averiguar antes su identidad, las circunstan-
cias de su vida, su relacidén con Luisico, y sin siquiera enterarse de sus incli-
naciones y sentimientos amorosos, en suma, sin querer saber nada de lo
que tan importante, fundamental seria para un buen matrimonio. Por desta-
carse tantas veces en la obra la obsesidon sexual de Rodolfo, resulta también
razonable interpretar no sdlo como impaciencia natural el detalle significa-
tivo de que durante el banquete de la boda »le parecia a Rodolfo que [la
noche] iba y caminaba no con alas, sino con muletas; tan grande era el
deseo de verse a solas con su querida esposa« (8§99). Lejos de contradecirlas,
la conversacién de Rodolfo con su madre, al volver de Italia, respalda fuerte-
mente nuestras sugerencias sobre la inmutabilidad de su caracter. Dice algu-
nas cosas, en si, razonables: »Justo es y bueno que los hijos obedezcan a sus
padres en cuanto les mandasen . . .; bien es que los lazos [del matrimonio]
sean iguales y de unos mismos hilos fabricados,« etc. (897), pero en el con-
texto de toda su conducta se revelan como pura charlataneria, facultad de
seguro perfeccionada en Italia, pues, antes, en Toledo, se demuestra todavia
muy torpe en ella: »Confuso dejaron las razones de Leocadia a Rodolfo, v,
como mozo poco experimentado, ni sabia qué decir ni qué hacer« (891).%
Otras declaraciones revelan su comprensién perversa o, cuando menos, su-
perficial de la nobleza y de la discrecidn, pues las considera obtenibles por
herencia o por matrimonio, sin importarle en absoluto el mérito y el valor
individual de la persona: »nobleza, gracias al cielo, v a mis pasados v a mis
padres, ellos me la dejaron por herencia; discrecién, como una mujer noc
sea necia . . « Y muy de acuerdo con estas actitudes, la reclamacién: »que
me de compafiera que me entretenga v no enfade . . .; la hermosura busco,
la belleza quiero, no con otra dote que con la de la honestidad y buenas
costumbres« (897), no evidencia la sensibilidad estética, el buen gusto, de
Rodolfo, sino, ante todo, su total indiferencia por la hermosura interior —
identificindose para €l »la honestidad y buenas costumbres« de seguro sélo
con la virginidad fisica, inviolada por hombres como ¢él mismo, y de manera
estridentemente obvia, su naturaleza monstruosamente egoista, caprichosa,
hedonista: »jque me entretengal« La aceptacion, también posible en el caso
de Rodolfo, o el rechazo categérico de una mujer sélo por su retrato drama-
tiza la total despersonalizacién de la pretensién »amorosa«. Rodolfo es de

*® Defiende persuasivamente tal opinién D. Gitlitz, »Symmetry and Lust in Cer-
vantes’ La fuerza de la sangre«.

¥ D.Fernando de la Egloga II de Garcilaso vuelve con igual impaciencia a
Espafia, para casarse, pero estd enamorado de Dofia Maria ya desde mucho tiempo
(ver nuestro estudio en Las églogas de Garcilaso, Santander, Sociedad Menéndez
Pelayo, 1988).

“ Al principio, Leocadia atribuye las fechorias de Rodolfo »a su poca edad«
(891) — ya tiene 22 afios —, pero Cervantes destaca que ésta era »sagaz y astuto«
(890) en perpetrarlas.
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un caracter y espiritu opuesto al de Ricaredo, enamorado de la genuina her-
mosura del alma de Isabel, a la par que de su belleza fisica.*t Asi, pues,
a Rodolfo logran casarle con Leocadia, precisamente porque no ha cambiado
en absoluto durante todos esos afios en Italia, porque su caracter y sus
propensidades sexuales son los mismos de siempre; sugestivamente, la ma-
dre, conociendo bien la naturaleza, la caprichosa, mudable disposicién del
hijo, se aprovecha de un momento de intensa excitacién sensual y emocional
de éste para mandar al cura que »luego desposase a su hijo con Leocadia«
(899). {»Fait accompli«, irrevocable! Se dice después que »quedaba hecho el
matrimonio«, porque en ese »tiempo, supuestamente anterior al Concilio de
Trento, era suficiente »la voluntad de los contrayentes, sin las diligencias
y prevenciones justas y santas que ahora se usan« (899). Es una explicacién
para el lector contemporaneo sobre la licitud oficial de tales desposorios en
el pasado, pero implicita queda la estridente, sacrilega contradiccién de las
circunstancias y las motivaciones — en particular la lujuria de Rodolfo —
al genuino matrimonio cristiano de cualquier tiempo.

Si, Leocadia se casa con Rodolfo con libre voluntad, segiin todas las
indicaciones: A Rodolfo se le presenta »dando de si ... la mas hermosa
muestra que pudo dar jamas compuesta y natural hermosura« (897), con el
fervoroso deseo de que la encuentre atractiva, durante la cena, »alguna vez
le miraba a hurto . . ., al que ya queria mas que a la luz de los ojos« (898);
poco después, se desvanece de emocidén en su presencia; y al casarse por
fin con él, se nos dice que es »venturosa« (899), etc. ¢Son inequivocas todas
estas situaciones y declaraciones? Sentada frente a Rodolfo, »en tanto que
la cena venia«, Leocadia »consideraba cuan cerca estaba de ser dichosa o sin
dicha para siempre; y fue la consideracién tan intensa y los pensamientos
tan revueltos, que le apretaron el corazén de manera que comenzé a sudar
y a perderse de color en un punto, sobreviniéndole un desmayo« (898). La
»dicha« en que Leocadia piensa es la »honra« que Rodolfo podria restituirle,
casandose con ella, reconociendo su paternidad de Luisico, redimiendo asi
a toda su querida familia del terrible estigma social que pesa sobre ella.
Sé6lo teniendo bien en cuenta esta avasalladora preocupacién se pueden
apreciar las intensas ansias con que »de parte escondida ... le miraba«
a Rodolfo, cuando éste vuelve de Italia (896), y aceptar como por completo
comprensible, natural, la afirmacién de que ella, la doncella tan juiciosa,
discreta, sensata, y de sentido tan serio de la vida, »ya le queria mas que
a la luz de los ojos« a Rodolfo, a pesar de todas sus terribles experiencias
con él y sdélo momentos después de sentarse frente a él en la mesa. La »gala«
y »bizarria« de Rodolfo que contempla desde la distancia y »salguna vez . . .
a hurto« en la mesa, no dejan de »suspenderla« (896), pero de seguro, ante
todo, por la chocante contradicciéon que observa entre tan gentil, decorosa
apariencia y el barbaro, brutal modo de ser, que ella, con tan tragicas con-
secuencias, hubo de sufrir. Asi, pues, Leocadia »ya queria« a Rodolfo, en el

“ Ver nuestro estudio »El Amadis cervantino: La espa#iola inglesa«. A.C.,
1987—8. R.Calcraft encuentra evidencia de un profundo cambio interior en Ru-
dolfo también en el hecho de que a éste Leocadia le parece »algiin angel humano«
y que se refiere a su propia »alma« (»Structure, Symbol and Meaning in Cervan-
tes’ La fuerza de la sangre, p.200). D.Juan Tenorio se expresa a maravilla en tér-
minos parecidos, por lo cual también concluye Belisa, una de sus victimas, que
»la desvergiienza en Espafia se ha hecho caballeria« (Tirso, El burlador de Sevilla;
tercera jornada).

21



sentido sugerido, desde el momento en que Dofla Estefania »le habia dado
... esperanzas« que Rodolfo — entonces todavia en Italia — seria su esposo;
»esperanzas« que empiezan a »enflaquecerse en su alma«, cuando, simulté-
neamente, comienza a »revolver en su imaginacién lo que con Rodolfo habia
pasadok, su fria crueldad, su monstruoso egoismo, sin poder prever que, de
modo muy irénico, precisamente por su desbordada sensualidad, se reali-
zaria poco después el matrimonio. La desesperacién extrema por la cual
Leocadia de repente se desmaya — por la misma causa, esencialmente, se
desmayd también en otra ocasién® — hace comprensible también que al
recobrar el sentido y verse pronto después casada, declare exaltada: »Cuando
yo recordé y volvi en mi{ de otro desmayo, me hallé, sefior, en vuestros bra-
zos sin honra; pero yo lo doy por bien empleado, pues al volver del que
ahora he tenido ... me hallé ... honrada« (899). Alivada de improviso
de atormentadora, angustiosa carga de toda su juventud, abandonandose a
una embriagadora euforia: j»Honrada«!*® Leocadia lo da todo, hasta la mas
atroz experiencia del pasado, »por bien empleado«, jen este momento parti-
cular! — notorio movimiento pendular de las extremas emociones —, pero
muy dudoso es que jamas pudiese ver en su brutal violacidn un »creative
act«* de cualquier especie. Resuenan todavia las indignadas palabras de Leo-
cadia a Rodolfo: »no aguardes ni confies que el discurso del tiempo temple
la justa safia que contra ti tengo« (891). No persigue la venganza — a Rodolfo
le perdoné ya pronto después de la ofensa —, pero tan brutal, espantosa
experiencia que »le dié que llorar muchos afios« a toda su familia seria
imposible jamas de olvidar: »[Esas] memorias ... no las podré olvidar
mientras la vida me durare« (895). Aunque ya libres de todo rencor, tales
experiencias se quedarian indelebles en su dnimo puro y delicado jpara siem-
pre!, hasta, y quizas particularmente, en el matrimonio, pues, en palabras
de una célebre tragica prometida esposa, »ver siempre [al ofensor] en mesa
y cama me ha de dar pena«.® ;Cémo le permitirian esas espantosas »memo-
rias« entregarse con total amorosa confianza conyugal a Rodolfo? Es suge-
stivo ya el hecho de que ni una palabra carifiosa o respetuosa le dirige, ni
después de casados. ¢Le permitirfan jamds ser de veras feliz en su matri-
monio, pese a los »muchos hijos« y a todos los complacidos parientes? Se
suele desechar toda duda sobre esto, indicando »la restauracién de la honra«
de Leocadia, su »resurreccién« en todos los sentidos, que Cervantes pondria
de relieve también con esas »apotedsicas« escenas finales, llenas de »radiante
luz«, en contraste aspero con las iniciales de la deshonrosa violacién, carac-
terizadas por las »tinieblas« y »la oscuridad«# Ahora bien, es natural que
Leocadia identifique su »desgracia« con la »oscuridad« y las »tinieblas«; que

“ Con harta razén se desmaya repetidas veces Leocadia, cuando evoca la ter-
rible violencia y su consecuente dificil vida, por lo cual nos parece supérfluo
buscar simetrias, antitesis, etc. simbdlicas entre los varios desmayos (El Saffar.
Gitlitz, Calcraft, etc.).

# J. Rodriguez-Luis, Ejemplo vy novedad de las novelas de Cervantes, vol. 1,
p.68: »Honra y no amor, dice Leocadiac.

“# R.El Saffar, Novel to Romance, p.132.

® La estrella de Sevilla (Gltima escena).

“ R.Piluso, »La fuerza de la sangre: Un andlisis estructural«, Hispania, XLVII,
1964, pp. 485-—490; K. L. Selig, »Some Observations on La fuerza de la sangre«. MLN.
87, 1972, pp. 121—5; M. Levisi, »La funcién de lo visual en La fuerza de la sangre«.
Hispandfila. 1973, pp.59—67; A.Soons, »Three Novelas ejemplares of Cervantes:
Diptych Pattern and Spiritual Intention«, Orbis Litterarum. 1971, pp.87—93; los
estudios de El Saffar, Gitlitz, Calcraft, Forcione, y otros.
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sus padres se encuentren »ciegos, sin los ojos de su hija, que eran la lumbre
de los suyos« (890) etc., v que las experiencias positivas para los personajes
se designen en términos contrarios, »luminosos«, pero resulta muy cuestion-
able que todas esas referencias a la oscuridad y a la luminosidad se agrupen,
respectivamente, en la primera y en la segunda parte de la novela, constitu-
yéndose en una premeditada simetria de contrastes de implicacién moral,
como es también dudosa la implicacién simbédlica que se suele proponer de
las referencias particulares. Asi, por ejemplo, la luna bafia todo el paisaje
toledano y »entra por la ventana del jardin hasta el damasco rojo o verde
de las paredes« del cuarto en que se encuentra la violada Leocadia, con
»luz« que parece »dulce« a Azorin¥ y que augura un triunfo espiritual y un
remate feliz, segiin varios criticos, pero a la cual Leocadia no responde con
ninguna emocidén lirica v que el autor describe de un modo casi friamente

informativo: »Entré el resplandor de la luna . . ., Leocadia vié y noté de
la capacidad y ricos adornos ... vié un crucifijo pequefio .. . el cual
tomé y se lo puso en la manga . . . cerrd la ventanax« etc. (892). Con »el

resplandor de la luna, tan claro«, aparentemente, tan sélo se hace visible
el crucifijo, eventual prueba material del crimen ocurrido. Diriamos que a
consideraciones semejantes responde también la referencia a »la noche clara«
al principio (890), pues, sélo por esta claridad puede la familia de Leocadia
acertar en su camino a casa, de regreso del rio, y Rodolfo percatarse de la
hermosura de Leocadia. En otros casos — si en la interpretaciéon simbdlica
de la »luz« y de la »oscuridad« se insiste —, seria, cuando menos, licito
percibir implicaciones mucho mas complejas y hasta contrarias a las suge-
ridas usualmente. Como simbolizacién incontrovertible, inequivoca de la
»redencidén« triunfal de Leocadia, en particular por la luminosidad »radiante«
que en ella domina, se suele destacar la notoria escena en que por »trazac
de Dofia Estefania, Leocadia se presenta a Rodolfo y a los invitados, durante
el banquete,

vestida . . . de una saya entera de terciopelo negro, llovida de botones
de oro y perlas, cintura y collar de diamantes; sus mismos cabellos,
que eran luengos y no demasiadamente rubios,”® le servian de adorno
y tocas, cuya invencidn de lazos y rizos y vislumbres de diamantes que
con ellos se entretejian turbaban la luz de los ojos que los miraban.
Era Leocadia de gentil disposicién y bric; traia de la mano a su hijo,
v delante de ella venian dos doncellas alumbrandola con dos velas de
cera en dos candeleros de plata. Levantdronse todos a hacerle reve-
rencia, como si fuera alguna cosa del cielo que alli milagrosamente se
habia aparecido . . . Leocadia, con airosa gracia y discreta crianza, se
humillé a todos ... (897—8).

¢»Redencidén«? ¢»Restauracidn« triunfal de Leocadia? ¢(En qué sentido en
absoluto? Al irse de Toledo, Rodolfo se olvidé por completo de ella, prob-
ablemente una de muchas victimas de su lujuria e irresponsabilidad. No

“ Azorin, »Al margen de La fuerza de la sangre«, en Al margen de los cldsicos.
Obras Completas, vol. XV, Madrid, Raggio, 1921, p. 100.

* J.Rodriguez-Luis: »quizds por no ser ya virgen« (Novedad y ejemplo de
las Novelas de Cervantes, vol. 1, p.66). Lo dudamos mucho, pues, de insistirse en
una interpretacién simbolica, la perdida de la virginidad, en esta obra, no cor-
responde a la de la virtud. Esta escena hace evocar el banguete, por semejante
razon, en la novella 42, Parte II, de Bandello, en que también protagonizan una
violada inconsciente y su hijo ilegitimo, acabandose todo felizmente con el casa-
miento con el ofensor, etc.
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hay indicacién alguna de que durante esos siete afios de ausencia jamads
experimentase contriciéon alguna por el agravio cometido. Y asimismo vuelve
a Toledo y se casa con Leocadia, sin ni siquiera reconocerla como la victima
de su rapto y su violacién; es decir, no se casa con ella para desagraviarla,
para restaurarle la honra a ella y a la familia, para expiar el crimen y el
pecado, para hacer enmiendas morales o materiales de cualquier especie. Es
significativo, claro estd, que nadie le pida cuenta de su terrible agravio,
aunque todos estén bien enterados de lo ocurrido; probablemente consideran
vano o hasta contraproducente emprender un examen de conciencia con tan
irresponsable individuo. Lo que a todos importa, vitalmente, es realizar los
desposorios, de un modo u otro, lo cual precisamente hace inoportuno cual-
quier escrutinio de la rectitud moral, del genuino sentido del amor, de los
canones sociales, etc. jLeocadia lo sabe tan bien! Asi, al observarla décil,
sumisa, desfilar frente a Rodolfo, asimismo como éste desearia, tenemos la
clara sensacién de un sacrificio propiciatorio a la lujuria, que ya antes re-
clamé la misma inocente, pura victima. Lejos de simbolizar una »resurrec-
cién espiritual«, las »dos doncellas« con »candeleros« y »velas« intensifican,
»iluminanc, la impresién de un auténtico rito pagano en aras de una lasciva,
insaciable y tirana deidad. Sacrificio consciente y premeditado por parte de
la victima aunque efectuado, a la vez, con noble ademén espiritual, como
altima afirmacién de integridad personal, pues Leocadia no se presenta ata-
viada como seductiva cortesana, sino como sefiora de alta dignidad personal,
trayendo »de la mano a su hijo«, testimonio vivo del agravio — en quién,
nétese, Rodolfo ahora no repara en absoluto, y, més tarde, sélo con la
preocupacién de su paternidad (899). Mértir en aras de la monstruosa lujuria,
por causa de las crueles, puntillosas convenciones sociales, del tirdnico pun-
donor — el deménico Daciano de la sociedad espafiola contemporanea —,
que atormenta y amenaza de continuo a toda su querida familia, Leocadia,
personificacién conmovedora de muchas jévenes de destino semejante, se
revela, por todos sus muchos sufrimientos, humillaciones y sacrificios, como
digna descendiente de la santa martir de Toledo.#

Hay una ralegria universal« después de celebrarse el casamiento de Leo-
cadia y Rodolfo, pues, segin todas las circunstancias arriba examinadas, tal
solucién es la tnica satisfactoria o posible para todos: Los padres de Leo-
cadia ven »restaurada« la »honra« de la familia y »recuperada« la »dicha«
de la hija; los padres de Rodolfo pueden ahora considerarse abuelos legiti-
mos de Luisico, su unico nieto conocido; Rodolfo gozard de una mujer
hermosa que evidentemente excita de modo particular su sexualidad: de
esto, sobre todo, serian evidencia »los muchos hijos y la ilustre descenden-
cia« que dejé (899); un significado sugestivo de »la fuerza de la sangre« es,
con toda probabilidad, precisamente la naturaleza lujuriosa de Rodolfo.® Si,

® Ver la diferente, interesantisima interpretacién de Santa Leocadia y Daciano
en A.Forcione, »Cervantes’ Secularized Miracle: La fuerza de la sangrex.

% ¢:No es quizas justificado sospechar que es este obsesivo deseo lujurioso
por la hermosisima Leocadia lo que hace a Rodolfo desentenderse del hecho de
que se casé con una mujer »deshonrada«, aunque lo fuese por é1? Al hablar de la
»celebration« de Cervantes, en La gitanilla, »of Christian marriage, family authority,
and the state-family as all belonging to the order of perfected nature«, Forcione
explica: »If they [the passions] enslave man by overthrowing reason, overturning
the proper hierarchy in the soul, and hence alienating man from his true nature,
they are then and only then, to be regarded as unnatural or antinatural« (Cer-
vantes and the Huwmanist Vision, 162—3). Reconociendo la constancia de esta no-
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también Leocadia se considera »venturosa« al fin, pues, como se ha obser-
vado bien, »she has done the best she could«,” jconsideradas bién las alterna-
tivas para toda su familia . . .! »Alegria« final, pues, que no responde a la
mera conveniencia de un convencional desenlace feliz literario, sino a la
total verisimilitud de tal »alegria« también en la realidad cotidiana, pues
»en aquellos siglos . . . imperaba una gran indulgencia para estos delitos
[como los de Rodolfo] siempre que viniese después, como reparador de la
ofensa, el matrimonio religioso«.® »Indulgencia« no por el espiritu de contri-
cién y de perdén y de confianza renovada, sino por inflexibles convenciones
e imperativos sociales, intereses particulares, egoistas, y meras considera-
ciones practicas del momento. Cervantes, para quien el genuino fin feliz
siempre depende de una aspiracién y manera incondicionalmente moral,
justa para lograrlo, medita sobre esta »alegria universal«, por conveniencia,
necesidad, o fuerza desentendida de la brutalidad, la perversidad, la arro-
gancia, el egoismo, las penosas disimulaciones, las absurdas preocupaciones

. en suma, de tanta inmoralidad e injusticia que al fin quedan sin rectifi-
cacidn alguna, ni siquiera por un sencillo reconocimiento del error y un
arrepentimiento sincero que quizds restaurarian la esperanza en el amor y
en una digna relacion conyugal futura. ¢(No seria por esta razén que deja
»el contar« de tan precaria »alegria«, sin sostén racional o moral alguno,
»a otra pluma y a otro ingenio més delicado« que el suyo? Y correspondiendo
a la ironfa implicita en la total incongruencia moral de los sucesos y su
desenlace, ¢no citaria Cervantes en sus palabras finales, con igual sugerencia
irénica, también la declaracién »por permisién del Cielo« (899), con que
algunos de sus personajes atribuyen a Dios la buena ventura, »la medicinac,
pero también, resignados, »la llaga« (895), esas desgracias y sufrimientos
que son debidos patentemente sélo a la maldad y a la injusticia humanas?*

cién erasmiana en Cervantes, las pasiones por completo desenfrenadas de Rodolfo,
que, de hecho, se constituyen en su usual modo de ser — lo cual quizd se mani-
fieste v simbolice también en su »extrafio« desvanecimiento — quedan asi clara-
mente condenadas como deplorable base del matrimonio. Otras consideraciones
de Forcione sobre el matrimonio en La gitanilla (Ibid., 156 y sigs) hacen ver asi-
mismo que el matrimonio de Rodolfo y Leocadia es cuestionable y reprobable en
todos los sentidos.

8 D. Gitlitz, »Symmetry and Lust in Cervantes’ La fuerza de la sangre«, p.121.

* A.Gonzalez de Amezia y Mayo, Cervantes, creador de la novela corta espa-
fiola, vol. 11, p.221.

* Sobre el matrimonio como »reparador de la ofensa«, con lo cual Cervantes
haria légica toda la trama: F.Rauhut, »Consideraciones socxolocrlcas sobre La gita-
nilla y otras novelas cervantinasc, A. C., 1933, pp.151-§; T. Pabon, »Secular Resur-
rection through Marriage in Cervantes La senora Cornelza Las dos doncellas and
La fuerza de Ta sangre«. A. C., 1977, pp. 119—124; J. Casalduero, Sentido y forma de
las Novelas ejemplares. Madrid, Gredos, 1962, p. 161: »el pecado de la carne puri-
ficado y redimido por el sacramento del matrimonio«, aun sin contricién alguna
del ofensor. Sin embargo, tal explicacién es por completo contradictoria al carac-
teristico pensamiento humanista de Cervantes, segiin ya se ha dicho arriba. De
poder demonstrarse convincentemente, en base a la evidencia textual, que Rudolfo
reacciona de dos modos diversos frente a la misma mujer: la primera vez por
mero instinto animal y, después, por genuino sentimiento amoroso, atribuible a
una maduracién interior, a una capacidad adquirida de dominio espiritual sobre
sus impulsos 0 a otra razén semejante, La fuerza de la sangre se revelaria como
obra altamente ejemplar y de sutil hondura psicolégica. Sin embargo, si tal es el
propodsito del autor, cabria concluir que no lo realiza bien ni por las situaciones
concebidas ni por la caracterizacién de los perscnajes. La interpretacién que se
ha sugerido en nuestro estudio, en base a una ironia implicita — favorita arma
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literaria de Cervantes! — revela La fuerza de la sangre no sélo como una novela
corta por completo coherente en su representacién de una injusticia perpetuada,
de dimensidén personal y nacional — hay horrorosas tragedias incruentas y hasta
con »alegrias« —, sino, en gran parte por esto mismo, de muy sutil concepcién
artistica. Es en base a esta ironia que Leocadia se nos revela como »venturosa«
martir en su sociedad contemporanea identificiAndose con el »venturoso martirio«
de la legendaria Santa toledana.
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