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KRITIKA

Igre lakote

Matic Majcen

Film Igre lakote: Arena smrti je v prvih tednih predvajanja pometel s kon-
kurenco na ameriskih blagajnah. Se razlogi skrivajo zgolj v uspesnem
zanrskem recikliranju ali v prepricljivem umisljanju postkapitalisti¢ne

druzbene ureditve?

V vsakem primeru je treba priznati, da
je film Igre lakote: Arena smrti (The
Hunger Games, 2012, Gary Ross) kljub
svojemu multipleksovskemu znacaju vsaj
malce preroski. Suzanne Collins (r. 1962),
ameriska pisateljica mladinske proze, je
knjigo napisala leta 2008, ko si je bilo ob
prvih padcih financnih institucij Se tezko
predstavljati radikalen padec druzbene
blaginje, o katerem si po novicah o porastu
splosnega osiromasenja prebivalstva in
celo samomorilnosti Sele dandanes upamo
razmisljati. Eno je namrec abstrakcija idej
in dogodkov na nivoju makropoliti¢nih in
gospodarskih premikov, nekaj povsem dru-

gega pa dejansko misliti (in Cutiti) revicino
na mikronivoju vsakdanjega bivanja, nekaj,
kar lahko z vpogledi v hipoteti¢na druzbena
okolja izvrstno udejani prav fikcijski film.
Katniss Everdeen (Jennifer Lawrence) in
Peeta Mellark (Josh Hutcherson), glavna
junaka filma, nista toliko subjekta dana-
$nje krize kapitalizma kot pa otroka njene
zamisljene poglobitve ter celo neuspele
revolucije, ki je hegemonskim politi¢nim in
medijskim elitam dala prirocen izgovor za
prirejanje krvolocnih resni¢nostnih Sovov
med obubozano mladino. Katniss in Peeta
predstavljata anticipacijo to¢no tistega,
cesar smo se danes vsi zaceli bati: da se

bomo v nerazresljivosti globalnega eko-
nomskega sistema morali vrniti h krvavemu
malthusovskemu boju za vsak uziten koscek
hrane. Danasnji raji, obkrozeni z digitalnimi
pripomocki in ekoloskim imperativom, se
lahko taksna neizkusena odsotnost mora-
le v vsakdanji rutini prikaze kot sprevrzen
objekt Zelje, ki se mu je mogoce priblizati
kvecjemu na paintball poligonih, in pa seve-
da vimaginarnem avditoriju par excellence,
v kinu.

Igre lakote zato udejanjajo totalen para-
doks: so distopi¢na naracija, ki servirajo
know-how za prezivetje v okolju zverinske
krvolocnosti, se vmes celo poigravajo s kla-



sicnim marksisticnim dispozitivom, a se po
drugi strani vseeno znajdejo umescene glo-
boko v kolesje potrosniskega podjarmljenja
mladine, v mehanizmu istega medijskega
spektakla, na katerega v pripovedi kriticno
uperja svoje puscice. Taksno poigravanje s
kriznim imaginarijem globalnega obcinstva,
ko se film odraséajocim generacijam ponuja
kot biblija novega druzbenega reda, je v da-
nasnjih specificnih zgodovinskih okolis¢inah
postalo uc¢inkovit in predvsem profitabilen
nacin, da studii iz izrednih trznih razmer
iztrzijo normalen dobicek.

Da pa so se filmarji raje zatekli k principu
neposredne vizualne viecnosti, estetiza-
ciji in groteskizaciji distopije, namesto da
bi povlekli bolj poglobljene in relevantne
vzporednice z danasnjo druzbeno situacijo,
se najocitneje kaze v plejadi kicastih okra-
skov, s katerimi so ustvarjalci navesili svojo
avdiovizualno jelko. O¢itno bodo ljudje v
prihodnosti, vsaj po poudarjenem v Igrah
lakote, ob svojem eti¢nem cutu najprej in
predvsem izgubili svoj okus za oblacenje
in licenje, saj taksne maskarade v ZF-filmu
nismo videli ze vsaj od Petega elementa (The
Fifth Element, 1997, Luc Besson). Ko se glav-
na junaka, obdana z zlahtnim plamenom na
hrbtu, vozita po velikanski areni, preslika-
vi rimskega hipodroma, medtem ko ju na
odru sprejme bodoca verzija botoksiénega
Simona Cowella, se ¢lovek resnicno zacudi,
kaksno mesanico campa in kica dandanes
pozira najstniska publika.

A prav skozi taksno strategijo recikliranja
vplivov iz vseh vetrov, ki segajo od ¢loveske
prazgodovine do filmskih klasikov zanra,
Igre lakote $e enkrat demonstrirajo enega
temeljnih nacel danasnje ameriske komer-
cialne filmske industrije: v kolikor je neka ze
uporabljena motivi¢na poteza izven radarja
ameriskega obcinstva po ¢asovni osi (npr.
Ce je stara vsaj 15 let) ali po geografski (npr.
ce je bila uporabljena v kaksnem drugem
jezikovnem okolju), ustvarjalci v pregovor-
nem jenkijevskem pragmatizmu ne bodo
imeli zadrzkov pri razglasanju domnevne
avtorske izvirnosti. Ce prinasa profit, ¢e

za nekoga deluje novo, potem deluje, av-
torski in plagiatorski pomisleki gor ali dol.
Trenutek je za Igre lakote vsekakor vec kot
primeren - ob filmih, ki sta oznanila iz¢rpa-
nje dveh velikih fransiz zadnjega obdobja,
Harryja Potterja z zaklju¢nima deloma Svetinj
smrti (Harry Potter and the Deathly Hallows,
2010-11, David Yates) in Somraka z obema
deloma Jutranje zarje (The Twilight Saga:
Breaking Dawn, 2011-12, Bill Condon), je na
trgu nastal odprt prostor za nove vecdelne
mladinske epopeje. Film /gre lakote po teh
¢arovniskih in vampirskih motivikah, ki so
na sceni kraljevale dobrsen del zadnjega
desetletja, v kina ponovno vpeljuje motiv
kritike medijskega spektakla in krvavega
sportnega dogodka v distopicnem okolju,
kakrsnemu so pot v prejsnjem stoletju utirali
filmi kot Dirka smrti 2000 (Death Race 2000,
1975, Paul Bartel), Rollerball (1975, Norman
Jewison) ter Ubeznik (The Running Man,
1987, Paul Michael Glaser), svojcas ne toliko
v kontekstu kaksne druzbene krize, temvec
bolj s pomodjo dominantnih kriticnih pogle-
dov na postmoderno druzbo spektakla. Ob
omenjenih pa je vendarle predvsem Battle
Royale (Batoru rowaiaru, 2000, Kinji Fuka-
saku) tisti izvirnik, pri katerem bi ustvarjalci
morali vsaj malo zardeti, ko zagovarjajo
izvirnost svojega filma. Zgledovanje po
azijskih remek delih dolo¢enega zanra se je
tako $e enkrat izkazalo za nadvse uspesno
strategijo — ¢e je Martin Scorsese s taksno
majavo legitimizacijo dobil celo oskarja,
bo pa isto menda ja delovalo tudi pri izva-
bljanju profita pri devisko nepopisanih in
nerazgledanih mladenkah in mladenicih iz
cilinega ob¢instva filma.

Igre lakote so bolj kot zaradi tekstualne ali
izvorne domiselnosti prepricljive zaradi ve-
$Ce uprizoritve romana. Pri tem ima levji de-
lez predvsem odli¢na Jennifer Lawrence, ki
se je izkazala za zadetek v polno - ne le ker
ze od prej vemo, da gre za nadarjeno mla-
do igralko, temvec ker se je z valjanjem po
blatu in s tekanjem po gozdovih soocila ze
v filmu Na sledi ocetu (Winter's Bone, 2010,
Debra Granik), kjer je tudi prvic odmevneje
pokazala svoj nedolodljivi naravni karakter,
izmuzljivo nihajo¢ med lepotico in kmetico.
Poleg tega Igre lakote do popolnosti izrabijo
karizmati¢no arhitekturo njenega obraza,
kar $e zdale¢ ni povsem samoumevno, za
primerjavo naj denimo sluzi povprecni The
Beaver (2011, Jodie Foster), posnet prakti¢no
ob istem ¢asu kot Igre lakote, v katerem se
Lawrenceova pojavi v bistveno bolj bledi

pojavitvi. Presenetljiva v Igrah lakote je tudi
forsirana uporaba velikih planov, ki v kinu
poskrbi za enega tistih »tole bi pa raje gledal
po TV« obcutkov. Poteza je v tej meri za holi-
vudski mainstream neobicajna, a za suspenz
pripovedi, ki je v Igrah lakote v drugem delu
filma zelo dobro izvrien, neskodljiva. lzde-
lek na videz morda res epohalno razmislja o
svetu, v katerem zivimo, a razlogi za njegov
vzpon v resnici lezijo v golem dejstvu, da je
odli¢no odigran, zelo dobro in presenetljivo
tempiran, njegov akcijski suspenz ucbenisko
izvrien, a predvsem tudi zgledno in brihtno
oglasevan.

Preseneti pa Se en element - tezko razlo-
Zljivi konformizem vseh akterjev pripovedi,
ki jim na kraj pameti ne pride, da bi se uprli
totalitarnem sistemu, ki si jih podreja. Za
razliko od vseh nastetih prednikov tega
podzanra je ta film edini, ki se ne konca s
padcem sredis¢ne negativne avtoritete,
tokrat poosebljene v liku predsednika Sno-
wa (Donald Sutherland). Ce bi bili naivni, bi
ta pogled se lahko oznacdili kot akt blage
subverzije, a vsak, ki je vzadnjem desetletju
sel gledat kaksno veliko najstnisko fransi-
zo, ve, da si sodobni filmi pa¢ ne morejo
pomagati, da si ne bi Ze vizhodis¢u pustili
nekaj iztocnic za Ze zdavnaj nacrtovana
nadaljevanja. Vseeno pa kljub oportunistic-
nosti tovrstnega rokovanja z revolucionarno
idejo vpliva na mladinsko generacijo ne gre
podcenjevati. Konec koncev se vedno go-
vorimo o industriji, za katero je bilo svojcas
receno, da je »kolonizirala nase nezavedno«
(Wenders v filmu V teku ¢asa [Im Lauf der
Zeit, 1976]), in Ce je to storila v 70. letih z
novim Holivudom, bo to z nekimi drugimi
filmi naredila tudi za danasnje mladostnike.
Take potrosniske kaprice oglasevanja in pro-
dajanja v smislu pripovedne razdrobljenosti
na preddele, nadaljevanja, trilogije in serije
zato niso nujno prezira vredne lastnosti. Ne
pozabimo, tudi svetopisemska Stara zaveza
je kot veliki spektakel svojega casa dobila
svoj sequel, pa njena baza obozevalcev v
zahodnem svetu 3ele stoletja kasneje kaze
prve znake kakrinega koli upadanja ...
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