goée misliti na kolickaj zadovoljiv pregled umetnost-
nega razvoja na nasi zemlji, Tudi poroc¢ila konserva-
torjev, korespondentov in uradnikov bivSe centralne
lcomisije na Dunaju, ki so uradno sluajno podrobneje
spoznali in ocenili enega ali drugega nadih spomenikov
in so priob¢ili svoje rezultate v Mitteilungen in Jahr-
buchu iste komisije, podajajo sicer mnogo posameznih
drobtin, a nié sistematiénega in izérpnega. Sicer so Ze
davno tudi pri nas prisii na edino moZno reditev tega
vprasanja, na idejo namreé, ki je drugod veé ali mani
sreéno Ze povsod realizirana, na idejo umetnostne €opo-
grafije, Mislila je pri nas na to Ze Slovenska Matica,
mislilo je na to Drustvo za krséansko umetnost, pro-
pagiral je to idejo dr. Jos. Mantuani, a do uresiiéenja
ni prislo, ker ni bilo zadostnega Stevila strokovno
izobrazenih moéi. Orjaska energija rajnkega dr, A.
Stegenska je sama segla po potni palici in peresu in
zacela uresni¢evati to csnovno idejo, a delo ie ostalo
po dveh zvezkih torzo. Prvo samo umetnosti pdsveceno
glasilo lahko imenujemo Letno porogilo Drustva za
kri¢ansko umetnost, ki je posebno pod vodstvom Jos.
Dostala ze kazalo, da se razvije v stalen organ cerkve-
nega varstva spomenikov in njih zdodovine. Toda
finan¢ne tezkote niso dale razviti se zacetkom, kakor
je tudi po prvem letu vojna ubila Stegenskovega'Liju-
bitelja krsfanske umetnosti, ki je vsaj za cerkveno
umetnost obetal postati to, kar.hoge biti za splosns
Zbornik.,

Ko je po vojni Ljubljana dobila z univerzo vred tudi
stolico za zgodovino umetnosti, je bilo naravne, da
je ta v lastnem interesu posegla po najenostavnejiem
sredstvu, da tudi izven univerze vrdi svojo kulturno
nalogo, s tem, da je organizirala v Umetnostno-
zgodovinskem drustvu strokovnjake in interesente za
svoje delo. Dru$tvo pa si je postavilo za svojo nalogo
izdajanje strokovnega glasila, katerega prva naloga bo
priob&evanje takozvane ‘topografije, to se pravi popisa
vseh nasih umetnostnih spomenikov. Zbornik ima tako
dvojno nalogo, na eni strani sistematiéno proutevati
domage umetnostne spomenike, na drugi uvajati v
probleme splo¥ne zgodovine umetnosti, kakor se za-
dostng vidi Ze iz . 1.—2. V prvo vrsto spadajo &lanki
Fr. Steléta: Slikar. Johannes concivis in Laybaco,
istega Varstvo spomenikov, V. Steske: O nekaterih
ljubljanskih spomenikih in J. Malovi: Doneski k zgo-
dovini zvonarjev in zvonov po Kranjskem. V drugo
vrsto pa Izidor Cankarjev spis: Umetnost v kritan-
skem slovstvu 2. stoletja in K, Ozvaldov: Donesek k
estetskemu %olanju o&esa. Drobno tiskani del je po-
sveden Narodni galeriji, pravilom umetnostnega zgodo-
vinskega druStva, bibliografiji, pregledu umetnostnih
razstav in spominu kiparja Fr. Ks. Tongi¢a, Razen tega
poroéa J. Regali o slikarju Jami na Holandskem, Steska
o Pogagnikovi Compendiaria descripto metropolis La-
bacensis iz 1. 1766,, isti o zvonu na $t. JoStu in na Brez.
nici na Gorenjskem, Objavlja se naredba o varstvu
umetnin, program drudtva »Probude« in program M
Dvefika za pouk umetnostne zgodovine na srednjih
Zolah, List je ilustriran, Podrobno bomo porogali o
nekaterih sestavkih, ko bo konéan 1. letnik.

Naro&ila naj se naslavljajo: Umetnostno-zdodovin-
sko drustvo, Liubljana, Frst

I. umetnostna razstava bratov Kraljev je bila otvor-
jena za c¢as ljubljanskega velesemnia v Akademskem
domu poleg hotela »Union«. Bil je to nekak pregled ¢ez
vse, kar sta brata Kralja dosedaj ustvarila; vsega skupaj
173 del: slik, kipov, risb, plaket in originalnih grafil,
Zastopana sta bila oba brata nekako enako, ne more
se refi, da je kateri prevladoval,

. France je razstavil izmed Ze znanih stvari Ma-
dono iz raznobarvnega kamna, ki je o pot nasla kupca,
O kralju Matjazu sem govoril posebej. Izmed novih
kiparskih del se je odlikovala Zanjica, sklonlena k svo-
jemu snopu, ki je poleg Madone nedvomno najboljge
delo. Silno delo so tudi Kosci, v barvi samo kontrast

" mraka in zlate zore, v liniji samo monumentalnosi de-

lavnih postav in kretenj, nad&loveskih v svoji brezéas-
nosti, ker to je kosnja od pravekov v vse bodoénosti,
dokler bo ¢lovek delal z rokami. Mala risba s sviné-
nikom, Kosec in Marija, ki sem jo Ze lansko leto ome-
njal, me je tudi to pot mo&no zgrabila.

Poleg teh na’silnejsih del pa je 8e cela vrsta Fran-
cétovih stvari, ki so bol; intimnega ali bolj igrivega
znacaja, ki se pa tudi dvigajo daleé¢ nad naSo povpreé-
nost. N. pr. Dve roZi, novo delo iz lesa; delo je tako
nezno obéuteno in tako jasno stilizirano v svoji kon-
cepciji, ki je naravnost tradicionalna v na8i poeziji, da
ne potrebuje nobene razlage, ampak samo gledanja
brez predsodka. Ali Kmetka Madona, rodna sestra one,
ki se je prikazala koscu na omenjeni risbi: Odhaia ne-
kam s pocasnim korakom in polna vzviSene miline
gleda nazaj, — na kar hoéete, tudi na vas in na vaSe
bedne razmere, Spoznanje je novo delo, izrezljano s
tako ljubeznijo iz lesa in s toliko igrivostjo komponi-
rano v konturo Zivahnega obrisa, da bi ga &lovek kar
s seboj odnesel.

Izmed plaket je posebno posreéena v svoji prav-
liieni idiliénosti Krokar, Opozarjam na Hrepeneto, Pri-
digarja, Serafina in Martina Krpana — v vseh teh ni
modrosti, a je Euvstvo, je desta, tista prava gesta, ki
izrazi véasih veé kot tisoé podrobnosti, in ravno gesta
je po izjavi velikega umetnika Ceha Fr. Bilka dobrSen
kos duSe prave umetnine,

Kar sem nastel, so le dela za povpreéni okus, do-
stopna vsakomur, ki se potrudi pogledati jih in ne iti
mimo njih, ker mogode ne vpijejo zadosti. O ii strani
Francétove umetnosti sem govoril obSirneje Ze o drugi
priliki lansko leto; to so skoz in skoz dela takozvane
ekspresivne smeri, ki ho¢e podati del notranjega do-
zivetja, veasih vizionarnega gledanja in slutenja ne-
Cesa, €esar v nparavi ni ali vsaj tako ni, kakor si to
prikroji umetnost. Kdor se pribliza tem delom z meri-
lom naturalizma, ne bo hasel pota do njih, kdor pa zna
gledati preko kamna in telesnih oblik za likom Ma-
done, ki stoji pred njim, veénojezni lik apokaliptiéne
premagalke kate, temu bo ta obraz podal ve¢ kakor
vse Murillove in Rafaelove sladke Zene —— ne maram
podcenjevati njihove vloge v fantaziji cl8vestva skoz
stoletja, ne maram trditi tudi, da ne bodo ostale veéno
dragocene ustvaritve ¢loveskega duha, a od nadélove-
ke duhovne Madone so dalje kakor ta. Priznam, da
so Kosci abstraktni, da je oddaljena od resniénosti celo
Zanjica, a vetna gesta dela je v teh dveh obeh, zato
sta nepozabni.
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Toda s tem Francétova umetnost Se ni izérpana.
kakor Tone nas je tudi on presenecal od razstave do
razstave z vedno novim in tako se je na zadnji razstavi
pojavila pri njem struja, ki je zahtevala naravnost ko-
mentarja in katerega potrebo je uvidel sam in napisal
par pojasnil. Ravno ta zadnja smer je vzbudila na vseh
straneh polno komentarjev in ugovorov, Objektivno
stanje te zadeve je to-le: V svojem notranjem razvoju

in potrebi po izrazu za to, kar nosi v sebi, je prisel

France do tega, da abstrahira v zadnjih delih Ze popol-
noma od naravnih oblik, da jih rabi samo e — skoraj
bi rekel — kot neizogibno zlo, da pa sicer ves izraz
utemeljuje na simboliki barv in gotovih konvencional-
nih znakov kot je motiv oéi, valov, osti, ki naj izrazajo
skrivnost, veéno melodijo, ki brni skoz Zitje in bilje ter
nolranje zveze med predmeti, Iz skudnje namreé vsa-
kdo ve, da vzbujajo posamezne barve v nas neka go-
tova ¢uvstva, simpaltijo in antipatijo, da so nas zmoZne
priviagiti in odbijati; da so vesele in Zalostne, tople in
hladne; zato v principu gotovo ne more biti ugovora
proti temu, da umetnik poskusi bazirati izrazno stran
svoje umetinjne na te lastnosti barv, Do tega principa je
prisel v svojem razvoju France Kralj v svoih najnovej-
sih delih. Le s tega stali¢a je mogoée razumeti Smrt
in Zivljénje (kontrast plavega mrzlega kolorita z obra-
zom [smrt] napram rumenemu s primesom tople rdece
barve in v isti barvi izvedenim ofesom skrivnosti —
toplemu koloritu Zivljenja). Naj je v ti struii kolikor
hote problematiénega, priznam, da mi je ta slika osebno
simpati¢na, za razlago te njegove smeri pa naravnost
klasiéna, Cuvstvo je vse toplo v barvi, v formi pa ne-
izraZeno, neki éuden embrijo, negotov v obrisih in obli-
kah, Prezir, kombinacija rumenega in zelenega in smo-
treno hoteno degenerirane forme, je skrajno hladen,
skoraj bi rekli nepristopen. Smrt Genija, najveéja slika
te vrste, je kombinacija barvne simbolike s simboliko
forme (posekane roke, utrinjajote se oko, zapadajoa
glava). Sorodne s temi, tudi na barvni simboliki slo-
nede, a v zvezi s formalne simboliko so Vizija sv. An-
tona, Pekoca vest, Starci; ta skupina je Se bolj pro-
blemati¢na kot prva, Gotovo je namreé, da ta struja
brez komentaria ni razumljiva, vsaj ne popolnoma, Gle-
davec, ki pride primerno razpolozen pred ta dela in jih
bo brez predsodkov opazoval, bo sicer potom formalne
simbolike zaslutil, za kaj gre, potom barvne simbo-
like bo nedvomno &uvstveno priSel Se blize pravi vse-
birii, vsaj v paralelno &uvstveno stanje bo prestavljen,
— toliko priznam, Lahko tudi, da bi pri klasi¢nem pri-
meru Zivljenja in smrti zaslutil ta kontrast, ni pa to
nujno, zato je tem delom potreben vsaj bistvo cznalu-
jo& naslov; s pomo&jo naslova pa je v veliki veé&ini, &e
ne v vseh sluéajih, mogoce slediti umetniku, Princip kot
princip je po mojem nedvomno opravi€en; da ga skusa
umetnik uveljaviti, to je njegova zadeva, ker errando
discimus, potom poskusov, tudi ponesrecenih, se bli-
Zzamo popolnosti; po katerem potu je kdo iige, je ute-
meljeno v logiki notranje nujnosti, ki se ji ni mogote
upirati, in Fr. Kralja je nedvomno notranja razvojna
nujnost privedla na to pot.

Se ene skupine ne smemo prezreti: Teiek spomin,
Umetnik in Dvojni L'udje. Ta dela predstavljajo para-
lelo v kiparstvu k prej oznacenim simboliénim delom v
slikars}vu. Problemati¢nost te smeri v kiparstvu je Se
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vedja kakor v slikarstvu, ni pa mogoce odrekati bistro-
umnesti koncepcijam kot je Umetnik, ki je tudi razme-
roma lahko dostopen, ali dekorativnih vrednot Dvojnim
ljudem, Tu si tezko predstavljam pot naprej in se mi
vsaka taka ustvaritev zdi neke vrste konec; poskus,
ki bo pa ostal brez odmeva,

Tudi Tone Kralj je razstavil stara in nova dela.
Tudi med njegovimi je cela vrsta stvari, ki so dejstva,
na katerih je komaj mogote kaj premakniti; njihova
eksistenéna opravienost je v tem, da so, in kakor so,
so tako samoposebi umevne, da govore same o sebi
boljso apologijo kot vsako pero. Tako delo je n. pr.

Idealist; brez ozira na vsebinsko stvar je to delo v svoji

dekorativnosti blisk iz jasnega neba, plod sreénéga
iznajdljivega trenutka, ki je najveéji genij, Ali vzemile
plaketo Hroma, ki je vsa ena sama govoreta gesta; ali
iz cikla radirank Zivljenje »Rojstvo«, ki je prodirajo¢a
vizija bolegine materine, ki rodi dete s sréno krvjo —
zakaj? Da se po komaj rojenem Ze stegnejo koStene
roke smrti in ga ne izpuste ved. Med velikimi slikami
pa je pustil v meni najbolj§i viis vsebinski pendant h
kameniti Madoni, sv. Pavel, apostol narodov, gigant
duha, ne telesa, o katerem je prav rekel Vodnik v
»Jugoslaviji«, da je ves notranje gledanje, Kdor ga
drugage gleda, ga ne bo vzljubil. _

Tudi Tone se udejstvuje na razmih poljih upodab-
ljajoée umetnosti, vendar pa je on bolj slikar kakor
njegov brat; vsaj zaenkrat se zdi, da slikarstvo pri njem
prevladuje, Tisto mesto, ki ga pri Francétu zavzemajo
perorisbe, zavzemajo pri Tonetu ujedkovine (radiranke);
tudi on ima celo vrsto plaket in malih kipcev izrezlja-
nih iz lesa. Po svojem notranjem razpoloZenju je on
mistik, ki se zaglablja v uganke Zivljenja in sku3a svoje
domisle spraviti v formule, ki naj izraZajo abstrakine
resnice, V to smer spada ze Idealist. Vse njegove pla-
stike imajo formalno neko elementarno-bizarno potezo,
kakor da so zrastle, kakor da jih je rodila narava sama
in samo sluéajno utelesila vanje idejo, ki je pa na drug:
ctrani izraZena zopet tako ekspresivno in ralinirano,
da ostrmiS. Vzemite samo Tugo, ki se zdi od daleé kot
da sta se Cudno prepletli dve debli; ko pa stopite bliZe,
vidite dekligje telo, glava vklenjena obupno v roke in
kako se je brezupno oprla na ¢udpo skrivljeno deblo,
ves izraz pa je v zgornjem delu, kjer je obraz obrnjen k
nebu, skrit v zavoju rok, kot da je roza vzcvetela, Vze-
mite Vklenjeno ljubezen, kjer je simbolizem posekanih
udov isti kot pri bratu in kier je vse simbol za vsebino,
formalno pa vse nenavaden ornament kot bi ga bil za-
mislil Japonec. Obup je tudi genialen otrok trenutka in
bi zasluzil boljsi material kakor je sedaniji.

Tone je razstavil dalje celo vrsto radirank, veé&jih
in manjsih, ki so vedinoma zanimive po koncepciji, in
ta je tudi, ki jim daje v prvi vrsti ceno. Tehni¢no pa so
to dela za&etnika, ki mu $e manjka sigurnosti, s katero
potegne linijo, ki mora neoporefno zavzemati svoje
mesto, manjka tudi &istosti odtiska, ki je znak zrelega

" delaveca. Toda tudi v ti smeri se Tone vidno razvija,

Njegove zadnje stvari so v tem oziru ofividno napre-
dovale, Visek pomenja dosedaj ciklus Zivljenie, ki ob-
sega Nasmeh, Poslednji Zar, Rojstvo, Izgnance, Pri¢a-
kovanje in Obsojence, Tiskane so v rdefem tonu, vse-
bina je vizionarna, moéno prepojena s &uvstvom. Drugo
delo te vrste je Kristusovo trpljenje po osnutkih za po-



slikanje cerkve v Dobrepoljah, komponirano v polkroge,
iz trnja spletene; tret;i je ciklus stirih svetnikov (sveti
Anton, sv, Florijan, sv. MiklavZ in sv, Martin) tudi po
osnutkih za dobrepoljsko cerkev. Kakor je koncepcija
teh scen monumentalna, se mi zdi, da preneSena v teh-
niko ujedkovine ne uéinkuje posebno in da bi jo bilo
treba primerno izpremeniti. Ena scena za drugo izgleda
nekako slabotna in prazna, ker manjka barv in gisto
linearno zasnovane prizore pozivlja samo lahka tona-
cija. ploskve, ki pa ne da pravega Zivljenja.

Sicer je pa Tone v vseh svojih delih enotnega kova,
iz vseh odseva enotno hotenje, ki se najbolj jasno iz-
raza v njegovih slikah. Otroci Adama je eno starejiih
del te vrste, ki eno za drugim v pretresljivih slikah pri-
povedujejo zgodbo padca ¢lovekovega in njegove bede.
Visek pa predstavlja kolesalna [nedvomno ena naj-
vegjih slik, ki jih je bilo kdaj pri nas naslikanih) Kri-
7ani in Gredni rod; simbolika barve je v teh zadnjih
dveh spojena z veéno povestjo o grehu in njegovih po-
cledicah. Tonetova dela so slikana in v les rezana filo-
zofija v misti¢énem smislu poglobljenja v veéno skrivnost
zla in trpljenja v zgodovini ¢lovedtva in ¢loveka; to
mislim, da je tudi vzrok, da je Tone nekako dostopnejsi
obéinstvu in da so ga celo nasprotni kritiki sku3ali ne-
kako protezirati pred bratom, ¢e§, da je bolj talentiran,
Po mojem je o tem danes Se tezko razpravljati, Ne-
dvomno je, da je pri Tonetu fe vse mo&t, ki buno vre
in i§Ce izhoda tu in tam; ravno njegova plastika, ki ji
ni mogoée odrekati izredno sreénih kreacij, se kaze po-
polnoma kot otrok trenutnega navdahnjenja, srecnega
trenutka, mogoée celo sretnega sludaja nepri¢akovane
a frapantne asociacije ob kaki naravni obliki. Njegove
slike pa so v nasprotju s tem 3tudirane, umsko kon-
struirane in mogoée ravno radi tega malo preveé pri-
povedne, razen tega je za Krizane dvorana nedvomno
premajhna, tako da &lovek prevet opazuje posamez-
nosti, namesto da bi zagrabil vso procesijo otezenih.

I'rst.

Willibrord Verkade O, S. B.: Die Unruhe zu
Gott, Erinnerungen eines Malerménches, Freiburg i Dr.
1920. Herder & Co.

Povest umetnika konvertita.
napoveduje zanimivo knjigo.

Pisatelj, sedanji beuronec Willibrord Verkade, ¢igar
ime ni neznano tistemu, ki se je kdaj zanimal za bene-
diktinsko, takozvano beuronsko umetnost, je bil rojen leta
1868, v Zaandamu na Nizozemskem, Oce njegov je bil sek-
tant-menonit, okolica je bila po veéini protestantska, vseeno
pa se je Ze v zgodnjih otroskih letih zaéel stikati tudi s ka-
tolicizmom, Nagnjenje k slikarstvu je o&ividno podedoval po
svojih prednikih, éeprav ti niso bili umetniki; o¢e je bil pre-
viden mo#, zato ni oviral otrokovega nagnjenja, &etudi bi
mu bilo ljubse, da bi se bil posvetil trgovskemu stanu, V
modi je bil takrat impresionizem, ki je v bistvu najpopol-
nejsa stopinja naturalizma in kot tak najvernejdi izraz la-
kratnega svetovnega naziranja. Mladi, preferni Verkade se
ga je oklenil z vso duso. Bil je ponosen, samostojen duh,
kakor se vidi iz mnogih mest, razmeroma svojeglav in zdrav
— zdravje pa je predpogoj za tako pozitivistiéno svetovno
naziranje. Sam dobro izraZa to tako-le; »V moji mladosti so
verovali na vsemogonost znanosti, zaupali so izkljuéno v
¢lovesko mo& in zasluge in se veselili napredka tehnike.
Zato so smatrali predstavljanje »de la vie moderne«, veliko-
mestnega Zivljenja, za najvi§jo nalogo umetnosti. V velikem
mestu se dajo triumfi &loveskega duba najlaZje zasledo-
vati... In kaj se da primerjati po zanimivosti zail=dovanju
sla béte humaine« po njenih brlogih in predstavljati njeno
pestro Zitje in bitje. Saj umetnost ni ni¢ drugega kakor »un

Beuron! Ze ta oznaéba

coin de la nature vu a fravers un tempéramente, koscek
narave, gledan z oémi sprejemljive duse, Ta program natu-
ralistov in impresionistov sem si osvojil tudi jaz in da bi ga
uresni¢il, sem se zagnal v Zivljenjski vrtinec. Zal je sodelo-
vala pri tem velika mera éutne radovednostil« Kakor je bilo
takrat v modi, je tudi on odsel na dezelo'in slikal tam po
Zivih in nezivih modelih, ki jih je poln ves bozji svet, Bilo
je to 1. 1889, Medtem se je Ze precej duSevno razvil, in zani-
mivo je od samega zacetka opazovati, kako ga njegova
zdrava narava, vodena po bozji previdnosti, pelje preko
vseh zaprek od mladosti dalje stalno k enemu cilju, k oéi-
Séenju — katharzi, ki se dovrsi z njegovim prestopom v kato-
licanstvo. Od rane mladosti dalje zasleduje ta svoj razvoj
in zanimivo je opazovati, kako najde pobudo v tej smeri celo
tam, kjer je bila izkljuéena vsaka tozadevna tendenca, Na
zaéetku stoje Zola, Flaubert, Goncourt, Balzac, Tolstoj in
Dostojevskij, edino zadnji z izreéno religiozno tendenco, V
{a*jegovi samoti na deZeli pa mu je prifla v roke izpoved
izprecbrnjenega realista Tolstega in tu je ponosni, v sé
zaverovani duh, ki mu je nudila umetnost do tedaj resniéno
zadovoljstvo, z ogoréenjem sreéal trditev, da nas niGesar na
svetu ne more popolnoma zadovoljiti. Sledilo je nato Eitanje
knjig, ki sicer tudi niso izreéno katoliske, katerih visoka
efi¢na kultura pa je vseeno nehoté izraz katolicizma, in tako
so mu postali oporniki Baudelaire, Verlaine in posebno
Huysmans (A Rebours). Leto 1891, ga je zopet zagnalo v
svet, ta krat v Pariz, Tja je prigel za svoje dusevno razpolo-
Zenje ravno o pravem c¢asu, Bila je to doba v mnogem
podobna sedaniji, katere izraz v umetnosti je takozvani eks-
presionizem, takrat se je taka reakcija proti materializmu in
naturalizmu javljala pod imenom simbolizma. In kar pisatel;
piSe na sir. 83, o tem, velja prav tako danes o ekspresio-
nizmu: »Kar je napravilo iz mlaj§e generacije nasprotnike
realizma in naturalizma, je bila po vecini samo slutnja neke
vifje resniénosti. Da, niti to ne prav, ampak le teZnja po
skrivnostnem, redkem, po sanjavosti, neke vrste razkogje
duhd, ki je bilo le prepogosto vodeno po éutnem pozZelenju.
Zato simbolisti v bistvu niso zavzemali nobenega visjega
staliSéa kot realisti in naturalisti; razen tega se niso mogli
vselej postaviti niti z njihowo silno stvarilno zmoZnostjo.
Kljub temu pa je bilo novo gibanje marsikomu most
dufevnemu preobratu v pozitivni smeri, Tako tudi meni.
Zakaj &eprav ni bilo mogoée zvezati s priljubljenimi izrazi
simbolistov, kot n. pr. »l'au-de-la«, sle mystére«, »le sym-
bole«, nobene konkreine resni¢nosti, se krijejo te besede
vseeno z neizbeinimi pofrebami &loveskega srca, ki se ne.
zadovolii dolgo s samo konénim. Ti izrazi so bili klici, V
marsikateri dudi, ki se je odtujila Bogu, so zanetili lugko, ki
naj bi bila vodnik na poti k veéni luéi.«

Ko je- Verkade prisel v Pariz, se je navdufeval se za
impresioniste; toda razmere so ga kmalu privedle v na-
sprotni tabor, katerega mojster je bil Gauguin, ki se je
takrat ravno odpravljal na otoéje Tahiti. Gauguinov uéenec
Paul Sérusier, filozofsko nadahnjen é&lovek, je ustanovil
kroiek umetnikov, ki si je nadel ime preroki (Nabi);
pripadali so mu razen Sérusierja e slikarji Maurice Denis,
Vuillard, Bonnard, Roussel in Ranson. Ti so se veékrat
zbirali in tudi filozofirali, Sérusier je bil takrat pod vplivom
theozofije. Temu krozku se je pridruzil Verkade; po njem
je prisel tudi v stik s kroZkom simbolistiénih literatov, od
katerih se je Adolphe Retté vrnil nazaj k cerkvi. Ker je
Gauguin, vzor tega krozka slikarjev, v mnogem oziru tudi
dusevni oée sedanje moderne, navajam dobesedno, kako ga
kot umetnika oznaéi Verkade na str. 89.: »Gauguin je so-
vraZil v slikarsivu suZenjsko kopiranje narave in Ze v tasy,
ko sem ga jaz spoznal, stal v delnem nasprotju z impresio-
nisti. Sicer je tudi on izhajal od &utne zaznave; uéil pa je,
da se mora naravni vtis spojiti z estetskim spoznanjem, ki
izbira, ureja, poenostavlja in zdruZuje. Slikar ne sme prej
mirovati, da je v obliki slike v veselje vseh, ki jo wvidijo,
prerodil ofroka svoje predstave, ki ga je spofel duh v
spojitvi z resniénostjo. Dvojno rojstvo torej je predpogoj
umetnine: Rojstvo v duhu in rojstvo v snovi. To pa je
mogoée samo s pomoéjo vecnih zakonov umetniskega
ustvarjanja, ki nam jih pesreduje tuja in lastna izkuSnja ali
intuicija.« Novi milje je povzroéil v dusi Verkadejevi celo
revolucijo, ki jo slika na str.91, s temi-le besedami: »Pred
mojim bivanjem v Parizu sem se prepuial pri izvrievanju
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