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Blaz Bozi¢

Privla¢nost onkraj groba in kaca

kot varuhinja devistva: nekaj misli o
eroticnem imaginariju epizode o Moreju
in Halkomedeji v Nonosovem Epu o
Dionizu

NONOSOVA EROTICNA POETIKA IN ZAKA]J JE
POMEMBNA

Nonosov Ep o Dionizu je prepreden z erotiko. Na pomemben motiv teo-
gamije in osrednjo strukturno funkcijo tega motiva je v svoji $tudiji ene
centralnih epizod epa, Dionizovega bojnega pohoda v Indijo, opozoril ze
brzkone eden najvec¢jih nonologov Francis Vian.! Ep se za¢ne in konca s
teogamijo: prominentno mesto na zacetku naracije namre¢ zaseda Zevso-
va ugrabitev Evrope,” ep pa se zaklju¢i z Dionizovim posilstvom nimfe
Avre, hcere titana Lelanta. Raziskovalka Fotini Hadjittofi v svojem pregle-
du glavnih tem in motivov Epa o Dionizu navede vsega skupaj 11 tak$nih

1 Vian, »Dionysus in the Indian War«, 86, tudi »Theogamies et soteriologie«, passim. Vian
prominentni status teogonij v epu razlaga z moénim vplivom pesnika Pejzandra iz Larande
(njegov floruit se postavlja v ¢as vladavine Aleksandra Severa, tj. v 1. polovico 3. stoletja po
Kr.) in njegovega fragmentarno ohranjenega epa Herojske poroke bogov (Hpwikai Oeoyapiat)
na Nonosa. Ta ep, ki naj bi bil obsegal kar 60 knjig in bil tako $e daljsi od Nonosovega, je
ohranjen le v obliki navedkov pri drugih avtorjih. Vpliv Pejzandra iz Larande (in njegovega
oceta Nestorja, ki mu Suda pripisuje avtorstvo dveh del, namre¢ Lipogramaticne Iliade in
Metamorfoz) je v svojem ¢lanku »Die Dichter mit Namen Peisandros« ugotavljal tudi Ze eden
prvih modernih nonologov, Rudolf Keydell.

2 Glede erotizacije s slogovnega vidika (prav tako na primeru epizode o ugrabitvi Evrope) prim.
tudi Schmiel, »The Style of Nonnus, 395: »Whatever can have erotic associations undoubtedly
has in Nonnos«.
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teogamij:* Zevsove eroti¢ne epizode z Evropo (1. knjiga), Perzefono (5. in 6.
knjiga) in Semelo (7. knjiga) pesnik opise obseznejse, medtem ko so druge —
s Pluto (1. knjiga), Danajo (8., 16., 25., 46. in 47. knjiga) in Ajgino (13., 16.,
24., 33. in 39. knjiga) - opisane na bolj strnjen nadin ali pa zgolj omenjene.
V ta kontekst sodijo tudi Dionizove eroti¢ne epizode z Nikajo (16. knjiga),
Ariadno (47. knjiga), Paleno (48. knjiga) in Avro (48. knjiga) ter neuspesen
poskus priblizanja nimfi Beroi (42. knjiga), pri kateri izgubi tekmo s Pozej-
donom. Podobne epizode se najdevajo tudi v okviru pripovedi o smrtnikih
ali polbogovih, tu naj bosta omenjeni epizoda o Kadmu in Harmoniji (4.-5.
knjiga) ter epizoda o Moreju in Halkomedeji (33.-35. knjiga), ki je predmet
pricujoce razprave.

Kuhlmann zagovarja mnenje, da je celotna vsebina epa erotizirana,*
¢emur pritrjuje tudi Hadjittofi.” Ne glede na to, ali lahko upravic¢eno so-
dimo, da se ob tako raznolikem znacaju pesnitve eroti¢ni moment kaze kot
posebno obelezje celotne naracije, torej tudi tistih delov, ki ne prikazujejo
eksplicitno eroti¢nih epizod, je pogostost eroti¢nih epizod vsekakor vredna
pozornosti. V svojem pregledu glavnih tematskih sklopov pesnitve Hadjittofi
v okviru tematskega sklopu ljubezni, posilstev in paradoksalnih spocetij kot
paradigmatski primer za vse nadaljnje eroti¢ne epizode epa postavlja epiz-
odo o Zevsovi ugrabitvi Evrope (Dion. 1.45 isl.), ki naj bi programsko raz-
grnila vse glavne teme eroti¢nih epizod.® V nadaljevanju navedimo nekaj
njenih glavnih ugotovitev o tej epizodi in o eroti¢nih epizodah na splosno.

Kot ugotavlja Hadjittofi, je ena glavnih posledic eroti¢nega pozelenja — ki
se za Erosove Zrtve vsekakor kaze kot pogubna - padec v nemo¢ in potencialna
destrukcija. Ob tem se nam prav tako tako razgrne dinamika razmerja moci
spolov, ki se v kontekstu eroti¢nih epizod pogostokrat spreobrne. Ce so moski
liki tisti, ki so aktivni v tem smislu, da si skusajo pridobiti zenski lik (navadno
z nasiljem, saj so Zenski liki v eroti¢nih epizodah pogosto zavezani k devisko-
sti), so v svojem prizadevanju hkrati pogosto poniZani in nemoc¢ni, v ¢emer
se kaze sicer tradicionalna podoba Erosa kot destruktivne sile, ki jo Nonos
pogosto konkretizira na grotesken in ironicen nacin.” Pomemben element, ki
spremlja eroti¢ne epizode v epu, je voda, konkretno v motivu kopeli, ki se
pogosto povezuje z voajeristicnim opazovanjem.® Zdale¢ najpomembnejsa pa

Hadjittofi, »Major Themes and Motifs«, 143.

Kuhlmann, »The Motif of the Rape of Europac, 486.

Hadjittofi, prav tam, 143-4.

Prav tam, 144.

V kontekstu epizode o Zevsu in Evropi je predmet sme$enja Zevsova preobrazba v bika; Hera
Vv svojem govoru npr. nasteje vse mozne nacine, kako bi se lahko ljudje in bogovi znesli nad
Zevsom v podobi bika.

8  Hadjittofi, prav tam, 148. Avtorica predvideva, da bi bila uporaba tega motiva lahko povezana
z v pozni antiki zelo popularnimi kopaliskimi spektakli, ki so vklju¢evali tudi pornografski
element. Prizori kopanja in plavanja so v Epu o Dionizu sicer zelo pogosti in igrajo strukturno
pomembno vlogo. Lassek, »The Presentation and Functions of Selected Bathing Scenes in

N oV bW
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se zdi ugotovitev o stereotipni metaforiki, ki spremlja eroti¢ne epizode: gre
za vojasko metaforiko, s katero je teh epizodah opisana telesna lepota lika, ki
je objekt pozelenja. S tem je tesno povezana ideja o ranah, ki jih zadaja Eros,
pogubne sile Erosa, ki osebo, ki jo zadane, ogrozi na enak nacin, kot jo ogrozi
spopad na bojis¢u.

Eros pri Nonosu se torej v idejnem smislu najprej kaze kot pogubna sila
(strast v povezavi s smrtjo, unicenjem in nasiljem), hkrati pa tudi kot gibalo
(sila porajanja in prokreacije, predvsem v okviru teogamij), pri cemer eroti¢ne
epizode navadno zaznamuje uporaba vojaske metaforike, ki jo lahko razume-
mo kot besedilno konkretizacijo idejnega ozadja.

VSEBINSKA ZASNOVA EPIZODE O MORE]JU IN
HALKOMEDEJII IN NJEN STEREOTIPNI DEL

Pesnik nam pripoved o Moreju in Halkomedeji pripoveduje v kar treh knjigah
(33-35). Epizoda je bila do sedaj delezna nekaj obravnav, od katerih je treba
takoj na zacetku izpostaviti Fotini Hadjittofi, ki epizodo obravnava prvenstve-
no z literarnozgodovinskega vidika in ugotavlja, kako ta epizoda z narativnega
in idejnega staliS¢a sprevraca model anti¢nega romana.’ Druga je poetoloska
obravnava Simona Goldhila, ki raziskuje erotiko smrti v povezavi z Nonosovo
prolepti¢no poetiko," tretja obravnava pa je Accorintijeva,' ki se ukvarja z
rabo mita in klasi¢ne dedis¢ine v epizodi.

Sirge narativno ozadje te epizode predstavlja Dionizov bojni pohod v Indi-
jo in njegov spopad s ¢etami indijskega poveljnika Deriada. Na tem mestu na
kratko povzemimo glavne vsebinske gradnike te epizode: Dioniza na pohodu
popade blaznost in ¢ete bakhantk v njegovi odsotnosti izgubljajo boj. Afrodita

Nonnos‘ Dionysiaca« izpostavlja njihov pomen v kontekstu erotike in voajerizma; prizori
kopanja naj bi po funkciji omogocali predstavitev lepote ¢loveskega telesa in mnogokrat
vodijo v spolni odnos. Za kompozicijski pomen prizorov kopanja gl. tudi Kréll, »Schwimmen
mit Dionysos«.

9  Hadjittofi, »Erotic Fiction, 187 isl.

10 Goldhill, Simon, »Preposterous Poetics«, passim. Ta specifi¢ni poeti¢ni princip so razli¢ni
avtorji poimenovali razli¢no, npr. »preposterous poetics« (Goldhill), »interconectedness«
(Shorrocks), »una sorta di sincronia atemporale« (Agosti), »intertextual excesses« (Stella), gre
pa za intertekstualni princip na ravni pripovedi, kjer neki gradnik naracije (celotna epizoda,
literarni motiv, literarni lik ...) prolepti¢no napove drugo, z ozirom na ¢asovno premico
pripovedi kasnejso epizodo, in kjer se ta, kasnej$a epizoda kaze kot odmev druge. Je element
splo$nega Nonosovega poeti¢nega principa pojkilije (»raznolikosti«, »barvitosti«). Konkretno se
to — poleg klasi¢nega (narativnega) primera prerokbe — vrsi skozi elemente imitacije, rekurzije,
prefiguracije itn. Ce si premico pripovedi zamisljamo kot »horizontalno«, skozi ta Nonosov
poeti¢ni princip nastajajo nekaks$ni »vertikalni« kompleksi ali sklopi (prizorov, motivov,
epizod), ki ep $irijo tudi »v globino« oz. ga plastijo. Princip najdevamo tudi v Nonosovem
drugem epu, Parafrazi Janezovega evangelija, kjer ima ta seveda tudi nezamenljive teoloske
konotacije.

11 Accorinti, »Nonnus und der Mythos«.
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nagovori Erosa, naj mogoc¢nega indijskega bojevnika Moreja obnori s pozele-
njem po Dionizovi bojevnici Halkomedeji, da bi ta izgubil borbeni zanos in bi
tako Dionizovo vojsko resila pred unic¢enjem. Morej se umakne iz boja in za-
lezuje Halkomedejo. Ko je ta soocena s svojim zalezovalcem, se zboji za svoje
devistvo in razmislja o samomoru. Prikaze se Tetida, ki jo prepri¢a, naj dejanja
ne stori, saj da se bo Morej vrnil v boj in desetkal Dionizove Cete. Predlaga
zvijaco, s katero bo Moreju ubezala. Morej medtem trpi neznosne ljubezenske
muke, boj med Indijci in Dionizovo vojsko pa se nadaljuje. Halkomedeja po
Tetidinih navodilih hlini pozelenje do Moreja, ki se ji nato, zaveden, skusa
priblizati. V trenutku, ko jo skusa posiliti, to prepredi grozovita kaca, ki zasciti
Halkomedejo in prezene napadalca.

Sprevracanje spolnih vlog je v tej epizodi $e posebej izpostavljeno. Cetudi
je spolna fluidnost, kot ugotavlja Newbold, resda znacilna za nekatere druge
like, npr. Zevsa in Kronosa, ki rojevata,'? gre pri tej epizodi za dejansko spre-
vrnitev spolnih in druzbenih vlog, ki ne more obveljati zgolj kot posledica
splo$ne fluidnosti literarnih likov in njihovega nagnjenja k metamorfozam.
Hadjittofi to sprevracanje razume kot subverzijo idejno-narativne strukture
anti¢nega romana. Za ta namen pesnik uporablja doloc¢eno sugestivno izrazje:
Halkomedeja je @thomdpOevog (33.169) in @uyddepuvog (33.319), ljubezen je
torej za razliko do romaneskne pripovedi enostranska. Morejeva impotenca, ki
je posledica pogubne sile Erosa, je prav tako opisana sugestivno: XaAkouédnv
napeodoay, U Onhovetal aixun (34.75), mapOéve, Ti tpopéels, 6Tt peilyov
£yxo¢ deipw (33.334). Njegova sulica torej »postaja Zenstvena« in je »mehkac.
Hadjittofi ob navedbi teh primerov izpostavlja prav glagol OnAvvopat »posta-
jam Zenstvens, ki mu ve¢ kot upraviceno pripisuje konotacije impotentnosti,
celotni epizodi pa poleg zavestnega povzemanja in sprevracanja romaneskne-
ga diskurza tudi sprevracanja idejne zasnove erosa, kot se kaze v anti¢nem
romanu. V ta kontekst sodi na primer tudi govorece ime Morejevega sopo-
tnika in pomo¢nika Hisaka.”” Kot smo omenili, je tudi v tej epizodi najti za
Nonosov slog znacilno vojasko metaforiko, ki izraza Erosovo pogubno mo¢,
tu v $e posebej tesni povezavi z idejnim sprevrac¢anjem spolnih vlog. Hadjittofi
tako navaja Morejev govor, kjer pove, da ga prebadajo »puscice svetlobe, ki
jih oddaja Halkomedejin obraz.'* Morej razmislja o tem, kako bi se lahko resil
svojih muk, pri tem preudarja, da bi Halkomedejo ubil, a pove, da ne bi zdrzal,
Ce je ne bi ve¢ nikdar videl. V pogovoru s svojim pomo¢nikom Hisakom Mo-
rej nato razgrne vso svojo nemoc in $ibkost: Halkomedejo primerja z Aresovo

12 Newbold, »Discipline, Bondage and the Serpent«, 91. Newbold spolno fluidnost umeséa v
kontekst pojkilije, pesnikovega poeti¢nega nacela, kjer so za celotno dogajanje znacilne stalne
metamorfoze, nestabilnost oblik in nenehna oscilacija med tem, kakr$ne se stvari kazejo, in
tem, kakr$ne v resnici so.

13 “Yooakog / booakog = pudenda muliebria, prim. Ar. Lys. 1001.

14 OmomTRoow 8¢ yvvaika / 6TTL 0éhag mépmovoa moHoPAnTolo Tpoowmov / pop@ii OloTEDEL e,
kai 00kéTL TOEA TITaivw. (34.76-78)
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ljubimko Afrodito, ki ji je Ares namesto diSe¢e porocne oblek dal Zelezni
oklep, namesto okrasenega pasu pa sulico iz brona."

Obrnimo se sedaj k jedrnemu, specificnemu del epizode. Za specifi¢na gra-
dnika epizode, torej elementa, po katerih se pripoved o Moreju in Halkomedeji lo-
¢uje od drugih eroti¢nih epizod, postavljam elementa kace kot varuhinje devistva
in motiv nekrofilije. Najprej bom obravnaval motiv kace, in sicer ga bom sprva
umestil v pripovedni kontekst, nato prikazal njegovo zgradbo z ozirom na Nono-
sovo prolepti¢no poetiko in na koncu podal interpretacijo oz. branje tega motiva.

MOTIV KACE KOT VARUHINJE DEVISTVA

V 33. knjigi se Halkomedeja torej v strahu, da bi si jo v Dionizovi odsotno-
sti Morej vzel na silo, jo »zvezal s prisilnimi poro¢nimi pesmimi« ({ev&elev
avaykaiotg buevaiotg) odlodi, da raje umre, kot pa pade v roke Moreju. V svo-
jem obupu nagovori valove morja in si za zgled vzame usode drugih devic,
ki so skrunitvi ubezale s prostovoljno smrtjo v morju. Skozi Halkomedejin
obupan, pretresljiv samomorilni govor (33.324-35) nas Nonos seznani z mi-
tolosko zgodbo, ki je iz drugih virov ne poznamo, namre¢ zgodbo o Melidi
in Zenskarju Damnameneju.'® Halkomedeja nato izrazi Zeljo, da bi postala
druga Britomartida, kretska boginja, ki je po enem izmed izro¢il usla pohoti
kralja Minosa tako, da se je vrgla v morje."” Navedimo njen z mitoloskega in
literarnega vidika zanimiv govor v celoti:

MnAig, énoABilw og: o ydp TOTE, VLG EpDTWY,
avtopatr otpo@altyyt Sépag piyaca Balaocon
AEKTPpA YUVAULUAVEOVTOG AAEVAO AQVAUEVIOG:
ooV popov OABilw elomapBevov- oiotpopavii yap
vuugiov gig 0t kOpvooev alog Buyatnp Agpoditn,
kai oe Odhacoa gOhake, kai i [laging téke prTnp,
Kai Baveg v pobioig étt mapBévog. AN kal ad Ty
Xahkopédnv €Béhovoav Bdwp kpvyele Bardoong
Moppéog ipeipovtog dmelpntny dpevaiwy,

Sppa vén Bpitopaptig yw @uyodeuvog dkovow,
fjv mote mOVTOG EdekTo Kal Eunalty dmace yain,
Kumpidiwv Mivwog agetdnoacay Epwtwy.

15 avti 8¢ vopgidioto kai evodpoto Xitdvos ddkev Exetv Bwpnka otdrpeov, avti 8¢ keaTod
XdAkeov €yxog 6macoe (St. knjige 54-56).

16 323 isl.

17 Verjetno gre za boginjo, ki so jo ¢astili na Kreti in je bila v mnogih ozirih podobna Artemidi,
tako tudi v svoji strasti do lova in ¢istosti. Kljuéen moment njene mitoloske zgodbe je sicer tudi
to, da se je v morju zapletla v ribiske mreze (ta Siktva), v katerih so jo nato nasli mornarji od
koder naj bi prislo njeno drugo ime (Aiktn).
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Melida, pravim ti sre¢nica! Se neizkusena v ljubezni si se namre¢ neko¢
s prostovoljnim skokom zvrtincila v morje in tako ubezala

postelji Damnameneja, blaznega Zenskarja.

Tvojo devisko usodo Stejem za sre¢no - srboritega Zenina

je oborozila in nadte poslala h¢i morja Afrodita,

tebe pa je morje — ¢eprav Pafos¢ankina mati — obvarovalo

in $e vedno devica si mu umrla v valovih. Naj tudi Halkomedejo
zakrije voda morja, preden izkusi poro¢ne pesmi, ki si jih pozelel je Morej!
0O, da bi me poznali kot drugo Britomartido,

ki jo je neko¢ sprejelo morje in nato vrnilo na kopno,

njo, ki je tako zavrnila Minosovo telesno ljubezen.

Ta samomorilni govor stoji neposredno pred prvo pojavitvijo kace, ki je
v znacilnem Nonosovem slogu v pripoved umescena prolepticno, skozi pre-
rokbo, v kateri se zvrstijo napoved njenega prihoda, opis njene vloga in njena
konca usoda. Preden Halkomedeji uspe dovrsiti svojo namero, se namre¢ pri-
kaze Tetida, ki nesre¢nici takoj zagotovi, da je na njeni strani, predstavi se ji
kot @uyddepvog (»tista, ki bezi pred poroko«) in jo bodri. Pojasni ji, da bodo,
¢e bo umrla, bakhantske cete zdesetkane, ker je Dioniz odsoten in vojska ran-
ljiva. Kot smo Ze omenili v pregledu vsebinske zasnove epizode, Tetida Halko-
medejo nagovori k zvijaci: Moreja ukani tako, da hlini pozelenje in ga tako Se
naprej odvraca od boja, dokler se ne vrne Dioniz. Zagotovi pa ji tudi, da ji bo
poslala varuhinjo, ki jo bo obvarovala pred morebitnim Morejevim napadom
- »ogromno kaco, varuhinjo deviskega pasu« (dnéheBpov S@iv xpatounropa
pitpng). V svoji prerokbi razgrne celotno usodo te kace, ki se dovrsi v kataste-
rizmu: kaca bo, spremenjena v ozvezdje, identi¢na »severni Kaci« (Apktow 8¢
ApaxovTtt §pdkwv Tedg icogapiCwv) in svetila kot »neminljiv znanik njene-
ga (namre¢ Halkomedejinega) neunicljivega devistva« (&yyehov o0 Afyovta
TeRG AADTOLO KOPEING).

Prerokba o kaci se nato po daljsi pripovedni digresiji, v kateri se opisuje
dogajanje na bojis¢u, dejansko uresnic¢i v 35. knjigi. Uresnicitev narativnega
vrhunca zgodbe o Moreju in Halkomedeji je dramati¢na, hkrati pa deluje
smesno iz groteskno, kar opaza ze Hadjittofi.'® Ko Halkomedeja Moreja pre-
lisi¢i s hlinjenim priznanjem svojega pozelenja, Morej namre¢ najprej slece
svoj oklep in se tako odpove bojevanju, blazen od pozelenja po Halkomedeji.
Simbolna odpoved Aresu v prid Afroditi deluje hkrati kot pripoznanje svo-
je lastne blaznosti, nepristevnosti in tako tudi Dionizove premoci.” Dogaja-
nje na zemlji seveda odmeva tudi na Olimpu: tam se Afrodita od pogledu
na Morejevo nemo¢ norcuje iz Aresa. Njen govor vsebuje znacilno Nonosovo

18 Hadjttofi, prav tam, 195.
19 ovkéTL Baooapideool kopvooopal, el pe kehebelg, dAAQ @iloig vaétnot paxéooopat Tvov
OLéoow oivora BVpoov Exwv, ov xalkeov £yxog delpwv- (35.150-153).
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slikanje pogubne sile Erosa skozi primerjanje zapeljivih ¢arov z orozjem in
bojno opremo. Afrodita namre¢ pravi: »Moja lepota sta obe moji sulici, moja
postava je moj me¢ in Zarki mojih o¢i so moje puscice«.”® Morej se nato na
Halkomedejino zahtevo okopa, pri ¢emer je seveda gol in tako tudi povsem
ranljiv, oropan svoje mozatosti, ki je je simboliziral njegov oklep in njegovo
orozje. Komicnost tega znacilnega nonoskega kopalnega prizora je tudi v tem,
da se Morej v Zelji po beli polti, s katero bi ugajal devici Halkomedeji, krce-
vito umiva, da bi spral z nje svoj naravni kozni odtenek, ki ga pesnik opise
kot péhag »¢rn« in kot épevBaAén »rdeckast«. Ko sta na samem, skusa Morej
izkoristiti priloznost in jo skusa posiliti, vtem pa se pojavi napovedana Halko-
medejina zadcitnica.

Pripovedovalec kaco opise z epiteti »§¢itonosec neporocene deviskosti«
(aydpolo mpoaomioTipa Kopeing),*! »zaviti prvoborec« (popog AppéAkTog)
in »pomagac neporocene device« (mapBevikilg dyapoto fonboog). Kaca Hal-
komedejo brani tako, da se ovija okrog njenega telesa in Moreja napada z da-
vljenjem, divjim sikanjem in pljuvanjem strupa.

Epizoda s kaco je torej sestavljena iz dveh povezanih delov, namrec¢ iz pre-
rokbe, ki prolepti¢no napove, kaj se bo zgodilo, in njene uresnicitve. A pozorni
bralec so bo ob ze ob prerokbi spomnil na minorno epizodo v 15. knjigi, v
kateri je na ozadju vojnega dogajanja prikazano, kako skusa neimenovani in-
dijski poveljnik posiliti Dionizovo bojevnico (15.75-86). Tudi v tem prizoru
se — ko napadalec bakhantko Ze pritisne k tlom in skorajda dovrsi grozljivo de-
janje — pojavi kaca-za$¢itnica, imenovana z epitetom vmokoAmog it yeitwy,
kar je treba verjetno razumeti v smislu »sosed dimljam, <skrit> pod krilom«.
Ta obvaruje neimenovano bakhantko, napadalec pa se »ob nosnji ogrlice ka-
¢jih zob otrese vrocih osti neposvecenega pozelenja«.”

Motiv kace v epizodi o Moreju in Halkomedeji se s prizorom iz 15.
knjige veze v kompleks prizorov, v katerem imamo torej dve proleptic-
ni napovedi njene preprecitve Morejevega posilstva. Enkrat se pojavi kot
prerokba znotraj epizode, enkrat pa kot prefiguracija v obliki anonimnih
akterjev v 15. knjigi. Ta prizor tako uc¢inkuje kot kratka, zgos¢ena napoved
obsirneje prikazanega prizora v 35. knjigi, ki pa se, po drugi strani, kaze
kot odmev prizora v 15. knjigi. Zaradi obsirnejSega opisa in bolj promi-
nentnega mesta v naraciji (kaze se kot vrhunec obsezne eroti¢ne epizode)
deluje kot nekaksen odmev, ki ne pojenja, temvec se krepi. Kompleks je
torej sestavljen na slede¢ nacin, pri ¢emer so prizori navedeni v kronolo-
$kem zaporedju:

20 Ap@oTEPOV yap Eyxog epov méle kdAog, ¢pov Eigog Emheto pop@n, kai PAe@dpwv dxTiveg €pol
yeydaotv 0LoToi- (35.170-172)

21 4yapolo TPoaocTIOTHPA KOpEiNG (35.215).

22 Oeppov avopgedTwy dneoeioato kEVIpovEpwTtwy, adxéviov gopéwv 0@iwdeog dppov dkaving
(15.85-6).

115



116

| Blaz Bozi¢

1.) Poskus posilstva neimenovane bakhantke (15.75-86)
2.) Tetidina prerokba o kaci (33.364-76)
3.) Poskus posilstva Halkomedeje (35.204-22).

Oglejmo si sedaj funkcijo in simbolni pomen kace. V okviru eroti¢nega
znacaja kompleksa prizorov so prva asociacija ob pojavitvi kace (torej ze v pri-
zoru v 15. knjigi) brzkone ravno konotacije spolnosti, pohote in sle. Hadjittofi
tako meni, da gre pri kaci v 35. knjigi za ociten fali¢ni simbol, ki se povezuje z
Morejevo impotenco in fali¢cno Halkomedejo (v kontekstu zamenjave spolnih
vlog), ki je razvida v celotni epizodi.* Nonos ka¢o namre¢ primerja s sulico,*
ki se je v tej epizodi Ze poprej (v okviru vojaske metaforike) kazala kot vir Mo-
rejeve moci (oz. nemoci).

Zdi se, da je idejno ozadje v tem ¢lanku obravnavane epizode, torej v epi-
zodi o Moreju in Halkomedeji, izhaja iz krsc¢anskega konteksta.® Ob ideali-
zaciji devi$tva in spolne nedotaknjenosti in vzdrznosti* ter ob hkratni aso-
ciaciji na slo, pohoto, zapeljivost, sleparstvo in fali¢nosti (torej v kr§¢anskem
kontekstu destruktivnih elementov), ki jih lahko dobimo v tem kontekstu ob
motivu kade, se nam ta kaze kot sestavljen, dvoplasten simbol. Njena narativ-
na funkcija je v celotnem kompleksu prizorov, v katerem se pojavi, namre¢
izrazito pozitivna, kar je posebno, saj so v Epu o Dionizu kace/zmaji/plazilci
(6¢1c in dpaxwv - v tej epizodi je kaca imenovana z obema izrazoma?) sicer
pretezno negativno konotirane. Newbold® jim pripisuje izrazito destruktiv-
no mo¢, razume jih kot rusilce reda in jih povezuje s Kaosom in kot tipi¢no
»kacjo« epizodo navaja doziveto opisan pasus o Kadmosovem boju s kaco v 3.
in 4. knjigi. Umesca jih v kontekste vezanja, davljenja, bi¢anja in razpustitve
jaza, primerja jih z motivi bicev, repov, $ib, vitic. Prav tako sicer prepoznava
njihovo pozitivno vlogo v epizodi v 15. in posredno v 35. knjigi. Dve razli¢ni
funkciji oz. konotaciji kace razume v kontekstu moskih in Zenskih likov (de-
struktivna sila za moske like, za$¢itniska funkcija pri Zenskih likih), a se zdi, da
tega ni mozno postaviti kot konsekventnega pravila - v eroti¢nem kontekstu je
treba na tem mestu gotovo izpostaviti tudi »orficno« epizodo o Zevsovi zdru-
zitvi s Perzefono v 6. knjigi, v kateri se Zevs pribliza Perzefoni v obliki kace.

23 Hadjittofi, prav tam, 196.

24 £yxoG Exwv otopa AdPpov (35.218).

25 A to velja edinole za 35. knjigo, saj je v epizodi v 15. knjigi ozadje druga¢no: osrednja elementa
sta sicer tudi v tem prizoru pohota in sla, a je dogajanje umes$ceno v kontekst vojaskega spopada
in ne ljubezenske zgodbe. Posilstvo, ki ga naklepa indijski poveljnik, predstavlja posilstvo
neznanega vojaskega nasprotnika, torej spolno nasilje v kontekstu vojne.

26 To naj bi po Hadjittofi predstavljalo del so¢asne spolne etike; epizodo lahko torej poleg ideoloske
subverzije anti¢nega romana (z Morejem kot romanesknim protijunakom), kakor misel razvija
Hadjittofi, beremo tudi kot izraz Nonosovega Zivega zanimanja za so¢asno realnost in aktualne
druzbene okolis¢ine (kar se sicer kaze skozi celoten ep).

27 Kot dpdkwv v kontekstu prerokbe, namrec kaca v svoji katasterizirani obliki.

28 Newbod, »Discipline, Bondage and the Serpent, 92 isl.
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Tam konotacije pohote in sle seveda ni moc¢ spregledati, kaca pa je Zenskemu
liku v pogubo.”

Kljub temu, da nas lahko kaca zaradi idejne umestitve obravnavane epi-
zode v kr$c¢anki kontekst (idealizacija spolne vzdrznosti in devistva), najprej
spomni na kace v kontekstu abrahamskih religij, kjer je njihova funkcija pre-
tezno negativna,® je njena narativna funkcija tu izrazito pozitivna, saj pre-
preci posilstvo. Kaca je v biblicnem kontekstu sicer kompleksen lik, ki lahko
nosi tudi pozitivne konotacije. Na tem mestu naj bodo omenjene nekatere
pojavitve kace v okviru za Nonosa relevantne Nove zaveze. Izpostavljam tri
mesta, od katerih se eno navezuje na epizodo iz Stare zaveze.

V Matejevem evangeliju se pojavita dve primeri, ki ju izrece Jezus, ena
negativno in ena pozitivino konotirana. Prva se pojavi v kontekstu Jezusove
obtozbe farizejem:

Ovai iy, ypappateis kai Papioaiol vrokptral, Gt oikodopelte TOVG TAPOVG TOV
TPOPNTAOV Kol KOOEITE T pHvnpeia TV Stkaiwy, kai Aéyete, Ei fiueba év taig fpépa
1§ TOV TATEPWV MDY, 00K A fpeda avT@V Kovwvol EVIQ alpatt TOV TPoPTOY. O
OTE PapTLPEiTE EaVTOIG &TL VIOl E0TE TV POVELTAVTWY TOVG TIPOPNTAG. Kal DYEIG Tt
Mpwoate TO HETPOV TAOV TIATEPWY DUDV. dPEIG YevviitaTta EXIOVAV, TG GUYNTE &
0 TR Kpioewg TG yeévvng. (Mt. 23,29-34)

Gorje vam, pismouki in farizeji, hinavci, ker zidate grobnice prerokov in krasite
spomenike pravi¢nih ter govorite: >Ce bi mi ziveli v dneh nasih o&etov, ne bi
sodelovali z njimi pri prelivanju krvi prerokov.c Tako spric¢ujete sami proti sebi,
da ste sinovi tistih, ki so umorili preroke. Le dopolnite mero svojih o¢etov! Kace,
gadja zalega! Kako boste ubezali obsodbi na peklensko dolino??!

Drugic¢ je primerjava s kaco izre¢ena v pozitivnem kontekstu, v Jezusovem
nagovoru apostolom, kjer je izpostavljena povezava kace in modrosti:

yiveaBe 0OV @povipoL w6 oi H@eig Kal dképatot wg ai mepiotepat. (Mt. 10,16)

Glejte, posiljam vas kakor ovce med volkove. Bodite torej preudarni kakor kace
in nepokvarjeni kakor golobje.

29 Res pa je, da ka¢a tam nima prominentne vloge, gre pa¢ za eno od Zevsovih pojavnih oblik in
tradicionalni motiv, ki je v ep vkljucen zato, ker predstavlja eno od izro¢il o Dionizu.

30 Zaclensis povezavo kace in Satana, ki izhaja iz standardne interpretacije 1 Mz 3, tj. epizode o
izgonu iz Raja. Triksterska narava kacjega lika v Rajskem vrtu nosi konotacije zapeljevanja in
sleparjenja, s sekundarnimi interpretacijami, ki kaco povezujejo s sku$njavo, hrepenenjem po
fizicnem ugodju in spolno slo.

31 Slovenske razli¢ice bibli¢nih referenc so povzete po slovenskem standardnem prevodu.

117



118

Blaz Bozi¢

Se bolj izrazito pozitiven, in morda najprominentnejsi, se zdi primer iz
Janezovega evangelija, Kjer se kaca pojavi v soterioloskem kontekstu. Jezus v
dialogu z Nikodemom namre¢ izrece:

kai kabwg Mwbofig Bywoev tOv Qv €v Tf €pnuw, obtwg dywdiivar Sel
OV viov Tod dvBpdmov, iva Tag 6 moTEdWY v avTd Exn (wnv aiwviov. (Jn
3,14-15)

In kakor je Mojzes povzdignil kaco v puscéavi, tako mora biti povzdignjen Sin
¢clovekov, da bi vsak, ki veruje, imel v njem ve¢no Zivljenje.

Referenca te primerjave je epizoda v 4. Mojzesovi knjigi (4 Mz 21,4-9), kjer
se Mojzes na poti iz Egipta spopade z enim od $tevilnih uporov izraelskega ljud-
stva. Bog njihovo nepotrpezljivost kaznuje tako, da med njih poslje strupene
kace, ki napadajo Izraelce. Ko se ljudstvo spokori, Bog Mojzesu veli, naj izdela
bronasto kaco in jo namesti na drog. Kdor koli je bil picen in se je ozrl na drog,
je ozdravel. Tu je kaca orodje v bozjih rokah, ki ljudstvu zagotovi odresitev, kar
je tudi podlaga Jezusove primerjave sebe s ka¢o. Med podobo kace tu in podo-
bo kace iz Rajskega vrta, razen izraza nahas, s katerim je imenovana na obeh
mestih, ni nobene povezave, ozadje podobe kace v 4 Mz 21,4-9 je namre¢ pred-
stava, ki kac¢o povezuje z zdravilnimi lastnostmi.*> Epizodo iz Janezovega evan-
gelija je seveda najti tudi v Nonosovi Parafrazi Janezovega evangelija (3.70), a se
zdi, da epizoda ne prispeva k razumevanju motiva v Epu o Dionzu.”

Kar zadeva obravnavano epizodo, se torej zdi najustrezneje reci, da njena
funkcija in simboli¢ni pomen nista oblikovana po kaksni od bibli¢nih podob
ali kak$nih drugih - pozitivnih ali negativnih - vlogah, ki jo kace opravljajo v
kr§¢anskem kontekstu. Ustrezneje se zdi reci, da je kaca v tej epizodi oblikova-
na predvsem na idejnem ozadju ka¢ kot varuhov ali zas¢itnikov svetih okrajev,
(npr. grobnic, izvirov, templjev, oltarjev ...), ki je predkrs¢ansko in je bilo zelo
razsirjeno v grsko-rimskem svetu.’® Prepoznavno predkr$c¢anska simbolika
varuhinje vhoda v neki pomemben, sveti okraj, je tu naslikana na kr$¢ansko

32 Prim. tudi Asklepijevo palico. Epizoda iz Mojzesove knjige je sicer najstarej$i znani vir za
povezavo kace in droga.

33 Nonos, kot avtor Parafraze Janezovega evangelija, je mesto gotovo poznal, in glede na dipti¢no
naravo obeh epov ter bogatega sistema navzkriznih referenc, s katero sta epa povezana, je ogled
tega mesta (3.69) v Parafrazi gotovo upravic¢en. A ne zdi se, da bi bila obdelava v Parafrazi
relevantna za motiv kace v Epu o Dionizu. Kaca je v Parafrazi sicer opisana kot Anénipwv, z
besedo, pri kateri gre verjetno za Nonosovo idiosinkratsko tvorbo, in ki jo na¢eloma prevajamo
kot »ki izziva pozabo«, verjetno z referenco na boZje odpus¢anje in pomo¢ Izraelcem.
Imenovana je tudi z — v okviru Parafraze nezamenljivo teolosko zaznamovanim - pojmom
070G, ki je hkrati, kot smo omenili prej, element Nonosove literarne poetike, in sicer je kaca
na drogu razumljena kot prefiguracija Kristusove smrti na krizu (za podrobnejso obravnavo
epizode gl. Ypsilanti in Franco, »The Raised Serpent«).

34 Prim. npr. delfskega Pitona, zmaja/kaco kot varuhinjo zlatega runa v mitu o Argonavtih, kace
kot varuhinje Hesperid, kaca kot za$¢itnica Ateninega sveti$¢a na Akropoli.
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idejno ozadje, namre¢ na ozadje ideala deviskosti in spolne nedotaknjenosti.
Kot implicitno metaforo, ki fungira kot vezni ¢len v taks$ni interpretaciji, pa je
treba razumeti zensko telo: to je nekaj svetega, nedotakljivega (kot tempelj ali
sveti okraj), spolovilo pa kot vhod vanj, varovan od kace, varuhinje vhoda. V
tem oziru nadalje ni nepomembna niti htoni¢na komponenta kace: kaca kot
varuhinja vhoda se namre¢ prav tako povezuje s Spranjami in razpokami (ki
jih lahko tu mislimo kot metaforo za zensko spolovilo), ki predstavljajo vhod v
njen naravni, zemeljski habitat.”® V ozadje tak§nega branja postavimo nadalje
razumevanje telesa kot necesa zemeljskega (ali sestavljenega iz zemeljskih ele-
mentov), v nasprotju z duso, ki se navadno povezuje z zra¢nim in nebeskim.

Interpretacija oz. branje motiva kace v tej epizodi, ki temelji na tak$nih
impliciranih metaforah, se zdi relevantno v okviru Nonosovega literarnega
zdruzevanja »krS¢anskega« in »poganskega«/»klasicisticnega« elementa v
svojem delu; tak$no branje sugerira zlasti Shorrock v svojem modelu dveh
poznoanti¢nih literarnih kodov,* hkrati pa ga podpira tudi Nonosovo Zivo za-
nimanje za so¢asno druzbeno in kulturno krajino, ki je razvidno na ve¢ mestih
v epu. Oglejmo si sedaj Se drugi element eroti¢nega imaginarija te epizode, to
je motiv nekrofilije.

PRIVLACNOST ONKRAJ GROBA: EROTIZACIJA
SMRTI IN MOTIV NEKROFILIJE

V 35. knjigi smo med verzoma 37 in 77 sooceni s prizorom, ki tudi v konte-
kstu epa deluje izredno groteskno in skrajno. Gre za skrajnost v erotizaciji
smrti, ki se ne zdi nenavadna samo v Epu o Dionizu, temve¢ tudi v anti¢ni
knjizevnosti nasploh, saj gre za zelo redek motiv - to je motiv nekrofilije.
Osrednje mesto v nekrofilskem prizoru zavzema anonimni indijski vojscak,
ki ga ob pogledu na mrtvo Dionizovo bojevnico prevzame spolna sla. Truplo
bahkantke je opisano izrazito eroti¢no, vojscak si jo voajersko ogleduje, jo
otipava, a na koncu svoje namere ne uresnici iz strahu pred poveljnikom De-
riadom. Po Goldhillu v stilisti¢cnem smislu osrednjo vlogo v prizoru zavzema
ponavljanje glagolov vida in tipanja ter ustreznih izglagolskih tvorb (prim.

35 Dakacanekakovznikneiztega dela telesa, je razvidno npr. iz 35.209: 4AN& TIg &xpdvTOLo SpdKkwv
avemnato kOAmov. Samostalnik kOAnog je lahko oznacuje ve¢ telesnih delov, prvenstveno
»nedrja«, »narocje«, a je velikokrat rabljen tudi kot splodnejse poimenovanje za Zensko spolovilo
(LS s. v.), ali pa iz zgoraj omenjenega epiteta VokOATLOG IEVL YeiTwV.

36 Shorrock, The Myth of Paganism, 8. Shorrock tovrstne tendence v poznoanti¢ni literaturi
posreceno povzame v svojem predlogu nove terminologije za »kr§¢anske« in »poganske« pisce:
govori o dveh personah, o »pesniku muz« (poet of the Muses) in »Kristusovem pesniku« (poet
of Christ), ki ju razume kot lo¢eni identiteti pesnika oz. kot dva literarna koda, med katerima
je mozno preklapljati. Na ta nacin lo¢i veroizpoved od literarnega ustvarjanja in vzpostavi v
marsikaterem oziru bolj ustrezen (in zgodovinsko bolj prepri¢ljiv) interpretativni okvir.
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okomialev, aokeméwv Eyavoe, fyato ...),*” ob tem pa tudi kliSejsko eroti¢ni
opisi delov telesa (prim. xai fyato moAAdkt pafod oidaréov podoevrog).
Goldhillova sodba, da grotesknost te epizode izvira ravno iz tenzije med kli-
$ejsko eroti¢no retoriko in naravo seksualne fantazije, ki je v igri, je gotovo
na mestu. Model te epizode je pripoved o Ahilu in Pentezileji, ki izvira iz
neohranjenega kikli¢nega epa Etiopida, znana pa je iz Proklovega povzetka
in predelav kasnejsih avtorjev.* Kljub temu, da se prizor umesca v $irsi sklop
erotizacije smrti in usodne povezanosti strasti in nasilja, gre vendarle za v
epu edinstveno epizodo.*

B. Gerlaud je v komentarju tega mesta pokazal, da obstaja vsaj en nepo-
sredni intertekst te epizode, in sicer epizoda o Kalimahu in Druzijani v apo-
krifnih Janezovih delih (Act. Ioan. 63-86) iz 2/3. stoletja pred Kr.** Pripoved o
Druzijani in obravnavano epizodo druzita ravno motiva nekrofilije in motiv
kace zas¢itnice: Druzijano, zaobljubljeno devistvu, neprenehoma osvaja Kali-
mah. Druzijana dvorjenja ne zmore ve¢ prenasati, zboli in umre. To pa Kali-
maha ne ustavi, nasprotno, ob pomoci svojega spremljevalca namre¢ vdre v
Druzijanino grobnico, da bi spolno obceval z njenim truplom. Ko namerava
izvesti akt nekrofilije, se od nekje pojavi kaca in, kot v Epizodi o Moreju in
Halkomedeji, prepreci posilstvo.

Opazno je, da se v epizodi iz Janezovih del kaca in poskus nekrofilske-
ga akta pojavita zdruzena v enem samem prizoru, pri Nonosu pa sta motiva
razdeljena na Moreja (motiv kace) in na anonimnega voj$¢aka iz 35.37-77
(nekrofilija). Tako Hadjittofi*' kot Accorinti** opazata, da je anonimnega voj-
$¢aka, ki skorajda zagresi nekrofilsko dejanje, moZzno razumeti kot nekaksen
mise-en-abyme Morejevega lika, oz. napoved intertekstualnega prizora iz Ja-
nezovih del. Strogo gledano lahko za neposredno prefiguracijo Moreja prav-
zaprav $tejemo edinole vojaka iz 15. knjige, v katerem je zgo$ceno prikazana
prav Morejeva usoda, ¢etudi umes¢na v idejno drugacen kontekst.* V drugem
anonimnezu, se pravi onim, ki razmislja o nekrofilskem aktu, pa lahko Moreja
uzremo dejansko samo ob poznavanju epizode iz Janezovih del.

37 Goldhill, »Preposterous Poetics, 165.

38 Eksplicitna navezava na mestu 35.27-28. Za natancen pregled motiva nekrofilije v okviru
poetike gl. omenjeni Goldhillov prispevek.

39 Newbold »Fear of Sex«, npr. Dionizovo posilstvo Nikeje oznaci za »kvazi-nekrofilsko«. Prefiks
»kvazi« je vsekakor na mestu, ker lahko ta prizor kot nekrofili¢ni akt beremo kve¢jemu ob
metaforiénem razumevanju Nikajine opitosti, nezavestnosti in nezmoznosti kakr$nega koli
dejanja, kot smrti.

40 Gerlaud, Nonnos de Panopolis: Les Dionysiaques, 255.

41 Hadjittofi, prav tam, 199-200.

42 Accorinti, »Nonnos und der Mythos«, 58. Accorinti v svojem temeljitem in prepri¢ljivem branju
omenjene epizode iz Janezovih del skupaj z Nonosovima Morejem in Halkomedejo ugotavlja,
za razliko od drugih avtorjev, ki so se ukvarjali s to epizodo, osrednji pomen tematike vstajenja
od smrti, ki jo tudi sicer razume kot eno od osrednjih Nonosovih tem.

43 Gl. opombo 25.
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Anonimnost likov, ki v narativni premici kot tipi predhajajo svojim bolj
izrazitim, z imeni poimenovanim odsevom, je tu eden od nacinov, kako No-
nos gradi svojo »tipolosko« poetiko, svojo poetiko odsevov. Ceprav lahko
reCemo, da je Morej odsev anonimnega voj$¢aka, ker se v narativni premici
pojavi kasneje, pa je pravzaprav on tisti, ki predstavlja bolj razdelano in pro-
minentnej$o entiteto, medtem ko je anonimni vojak le njegov tip (pri Nonosu
tomnog ali pipnpa). Kot poetologko paralelo lahko tu ponovno izpostavimo Ze
omenjeno mesto iz Parafraze, namre¢ tipolosko razumevanje Mojzesove pa-
lice s kaco kot prefiguracije Jezusovega krizanja: tudi ta se v narativni premici
pojavi prej in spet funkcionira kot kraj$a in bolj zgo$¢ena napoved svojega
kasnejSega, bolj razdelanega in tudi bolj prominentnega odseva.

Ko je epizode konec, Morej in Halkomedeja izgineta iz pripovedi. Morej
se sicer sem ter tja Se pojavi, a venomer v minornih, manj pomembnih konte-
kstih, podoben nekaksnemu pojemajo¢emu odmevu, nato pa v celoti izzveni
in se tudi sam izgubi v anonimnost, bralec pa v $e eno od Nonosovih $tevilnih
umetelnih brezpotij.

SKLEP

Sklepoma bom strnil ugotovitve glede specifi¢cnih komponent te epizode
(motiva kace in nekrofilije), pri ¢emer bom skusal najprej shemati¢no pri-
kazati notranjo sovisnost vseh posameznih ¢lenov teh komponent in tako
opredeliti »vertikalne« komplekse prizorov, nato pa bom povzel svojo inter-
pretacijo motiva kace, ki se kaze kot vsebinsko in simboli¢no najmocnejsi
element epizode.

V zgradbi imamo najprej kompleks prizorov s kaco: znotraj epizode o
Moreju in Halkomedeji se kaca pojavi dvakrat, enkrat kot Tetidina prerokba,
narativno izven ¢asovne premice, drugi¢ kot izpolnitev te prerokbe, narativno
na ¢asovni premici. Pojavi pa se tudi precej prej, in sicer v obliki Morejeve pre-
figuracije, anonimnega voj$¢aka (v zgo$c¢eni obliki, namre¢ besedilno krajse,
in ob anonimnem liku).

1. Anonimni voj$¢ak (prefiguracija Morejevega poskusa posilstva Hal-
komedeje), 15. knjiga

2.a Tetitidna prerokba (prefiguracija kace), 33. knjiga

2.b Morejev poskus posilstva Halkomedeje 35. knjiga

Motiv nekrofilije se pojavlja v enem samem prizoru, in sicer (pri tem ne
upostevamo npr. primerjav z epizodami, ki so kvazinekrofilske oz. nekrofilske
samo, ¢e jih beremo metafori¢no, npr. Dionizovo posilstvo Nikaje, ko je ta
nezavestna oz. opita od vina):
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1. Anonimni vojsc¢ak, 35. knjiga

Opazno je, da nekrofilski voj$cak zaradi svoje anonimnosti vzbuja vtis,
kot da gre pri njem za podoben lik kot pri anonimnem voj$¢aku iz 15. knjige
(torej za prefiguracijo), a navidezno brez svojega antecedenta. Izpostaviti velja,
da lahko tega voj$c¢aka interpretiramo kot prefiguracijo le, ¢e, kot predlagata
Hadjittofi in Accorinti, predpostavimo zavestno naslonitev na intertekst Ja-
nezovih del, kjer sta elementa nekrofilije in kace zas¢itnice vsebovana v enem
samem prizoru. Tako lahko namre¢ v anonimnem voj$¢aku, ki skusa zagresiti
nekrofilski akt, uzremo prefiguracijo Moreja. V kompozicijskem smislu se ta-
ksna interpretacija kaze kot smiselna, saj dobimo simetri¢no strukturo, ki je
sploh znadilna za Nonosa, prav tako pa se to zdi smiselno zaradi voj$¢akove
anonimnosti. Z ozirom, da je bilo ob¢instvo v Egiptu verjetno dobro sezna-
njeno s tem delom, je Nonos tu morda lahko v pragmati¢nem oziru gradil na
pri¢akovanju, da je bralstvo to epizodo poznalo, in je zato Moreja lahko dojelo
kot antecedent anonimnega nekrofilskega vojaka. Z ozirom na epizodo o Ka-
limahu in Druzijani se lahko Morej kaze kot nekaksen »hendiadioin«, motiv
nekrofilije v Epu o Dionizu pa na vertikalni ravni kot dvoplasten:

1. Anonimni vojsc¢ak, 35. knjiga
2. Morejev poskus posilstva Halkomedeje, 35. knjiga

Motiv kace je v vsebinsko-simbolnem smislu po mojem mnenju najpri-
merneje brati kot sicer pri Nonosu pogost primer sinteze kr§¢anskih in po-
ganskih oz. klasi¢nih elementov, pri cemer gre vsebinsko funkcijo in simbo-
liko kace razmeti kot del klasi¢nega izrocila, krs¢anski element pa predstavlja
idejno ozadje epizode. V taksnem branju se zdi smiselno predpostaviti dve
implicitni metafori oz. vezna ¢lena, na eni strani metaforo Zenskega telesa kot
svetega kraja s spolovilom kot vhodom, ki ga varuje kaca, ter na drugi strani
- z ozirom na htoni¢no naravo kace - ¢loveskega telesa kot zemeljskega ele-
menta (v nasprotju z duso, ki se povezuje z nebeskim). Kljub temu, da je motiv
kace v tej epizodi deluje zelo specifi¢no, gre — vsaj v okviru te interpretacije — z
ozirom na celotno besedilo za tipi¢en primer Nonosove poetike.
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POVZETEK

V pri¢ujo¢em prispevku skusam strniti nekaj misli o specificnih elementih eroti¢nega
imaginarija epizode o Moreju in Halkomedeji v Nonosovem Epu o Dionizu, to sta motiv
kace, varuhinje devistva, in motiv nekrofilije. Najprej podajam shemati¢en prikaz zgradbe
obeh motivov z ozirom na prolepti¢no Nonosovo poetiko. Pri motivu kace gre predpostav-
iti tro¢leno zgradbo (prefiguracija v 15. knjigi, prerokba v 33. knjigi in osrednji prizor v
35. knjigi), pri nekrofiliji pa dvocleno (prefiguracija in osrednji prizor v 35. knjigi). Ze v
poprej$njih raziskavah izre¢ena predpostavka, da gre tudi pri prizoru nekrofilije v resnici za
prefiguracijo (Moreja) ocenjujem za smiselno zaradi podobnosti likov (anonimni voj$c¢ak,
anonimnost kot znacilnost »tipa«) in v kompozicijskem oziru. V pragmati¢nem oziru je,
e Zelimo ta prizor razumeti kot prefiguracijo, nujno predpostaviti bral¢evo poznavanje
epizode o Kalimahu in Druzijani iz Janezovih del, ki, kot je bilo ugotovljeno ze v drugih
raziskavah, gotovo predstavlja intertekst k Nonosovi epizodi. Motiv kace v vsebinskem
in simbolnem smislu berem kot znacilen primer Nonosove literarne sinteze kr§¢anskega
in klasi¢nega elementa, pri ¢emer je funkcija kace (varuhinja vhoda v sveti okraj) del
klasi¢nega izrocila, idejno ozadje epizode pa izvira iz kri¢anskega konteksta (idealizacija
devistva in ¢istosti). Implicitne metafore v tem branju so eni strani razumevanje Zenskega
telesa kot svetega (okraja) in spolovila kot vhoda, ki ga varuje kaca, ter na drugi strani - z
ozirom na htoni¢no naravo kace - razumevanje cloveskega telesa kot zemeljskega elementa
(v nasprotju z duso, ki se povezuje z nebeskim).

Klju¢ne besede: Nonos iz Panopolisa, Ep o Dionizu, prolepti¢na poetika, simbolika kace,
nekrofilija

SUMMARY

Attraction beyond the Grave and the Snake as Guardian
of Virginity: Reflections about the Erotic Imagery in
the Morrheus and Chalcomedeia Episode from Nonnos’
Dionysiaca

The paper attempts to summarise reflections about the elements characterising the erotic
imagery of the Morrheus and Chalcomedeia episode from Nonnos’ epic Dionysiaca. The
elements under discussion are the motif of the snake as guardian of virginity and the
motif of necrophilia. The beginning outlines the structure of the two motifs in the light of
Nonnos’ proleptic poetics. The snake motif is to be interpreted as tripartite (prefiguration
in Book 15, prophecy in Book 33 and the key scene in Book 35) and the necrophilia motif
as bipartite (prefiguration and the key scene in Book 35). According to an assumption
formed in earlier research, even the necrophilia scene is in fact a prefiguration (of
Morrheus). This assumption is rendered credible by the similarity of the characters (an
anonymous warrior, anonymity as a feature of the type) and by the structure of the poem.
In order to read the scene as a prefiguration, however, it is pragmatically necessary to
presuppose the reader’s familiarity with the Callimachus and Drusiana episode from the
Acts of John, a text which - as revealed in earlier research - certainly forms an intertext
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to the Nonnos episode. I read the snake motif in terms of content and symbol as a
typical example of Nonnos’ literary synthesis of classical and Christian elements: the role
of the snake as guardian at the entrance into the holy precinct is part of the classical
tradition, while the idealisation of virginity and purity stems from the Christian context.
The metaphors implied in this reading are the perception of the female body as (a) holy
(precinct) and of the genitals as an entrance guarded by a snake, and on the other hand
- considering the chthonic nature of the snake - the perception of the human body as
an earthy element in contrast to the soul, which is associated with the celestial element.

Keywords: Nonnos of Panopolis, Dionysiaca, Proleptic Poetics, Serpent Symbolism,
Necrophilia
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