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ZUPANCICEV POKLON (HOMMAGE) MURNU
MANOM JOSIPA MURNA-ALEKSANDROVA

0. Cikel osmih Zupanéi¢evih pesmi Manom Josipa Murna-Aleksandrova izraza in pred-
stavlja pesnikovo osebno boleCino ob izgubi prijatelja ter njegovo soocenje z lastno
konénostjo.! Prek »manov« v posvetilnem naslovu se cikel medbesedilno navezuje na
ubeseditve podobne tematike pri njegovem »velikem predhodniku« Presernu. Posvetilni
sonet Matiju Copu, nem3ka elegija v tercinah Dem Andenken des Matthias Cop, V spomin
Matija Copa v elegi¢nih distihih, zgos¢en epitaf Matija Cop in V spomin Andreja Smoleta
vsi hvalijo kreposti umrlega prijatelja, razlikujejo pa se po stopnji neposredne izpovedi Za-
lovanja prvoosebnega lirskega subjekta. Slavilni in lamentacijski govor ta PreSernova bese-
dila povezuje z elegijo in drugimi Zanri pesniskih obsmrtnic antiénega izvora,? vendar le
izpovedno in meditativno izrazitejsi Dem Andenken des Matthias ggp in sonet sodita v
novovesko vrsto elegije, ki se je stabilizirala s subjektovo melanholi¢no-meditativno pers-
pektivo, torej zunaj formalnoverznih (elegi¢ni distih) in tematskih dolo¢nic anti¢nega iz-
roCila. Prek tematske podobnosti PreSernove nemske elegije in Zupancitevega cikla lahko
izpovedi: poro¢ilo o sreanju z mrtvim prijateljem (pri obeh je oznaden z bledico), Zivi na-
govor, ki je v nasprotju z molkom mrtvega, umestitev smrti v estetizirano, mirno in Zivo
naravo, in kon¢no ‘prizivanje druzbenih okolisCin, ki jih posameznik preras¢a z dozivlja-
njem in ustvarjanjem umetnosti. Vendar izpostavljanje kvalitet in dejanj umrlega prijate-
lja, s katerimi se zivi pesnik identificira in jih s svojo pesmijo ohranja v svetu, kaze tudi
neko temeljno razliko. Medtem ko gre pri PreSernu za vrednotenje razmerja med mentor-
jem in pesnikom, med virtualnim znanjem in umetnisko uresnicitvijo, gre v Zupangice-
vem primeru predvsem za ramerje med dvema pesnikoma, kar v ubeseditev vnasa recep-
cijske in, kot bo pokazala analiza, tudi medbesedilne vidike, ki vrstnobesedilni status cikla
premikajo v poklon (hommage).

1. Pri obeh glavnih predstavnikih moderne, Ivanu Cankarju in Otonu Zupanéiéu, je prislo
do nenadne spremembe v vrednotenju manj uveljavljene in z objavo v zbirki $e nepotrje-
ne poezije Josipa Murna, ki sta ji bila prva od pesnika izbrana bralca in ocenjevalca. Obrat
v pozitivno oceno je pri obeh sprozila Custvena pretresenost ob umiranju in smrti mladega
slovenskega pesnika in obcutek dolznosti, da njegovo pesnisko zapusc¢ino pomagata ume-
stiti med literarne doseZke novoromantic¢ne generacije.

1.1 Osebno podobo medcloveskih odnosov v mladi umetniski generaciji 1. 1900 in zaris
njenih estetskih nazorov, ki se gibljejo med impresionizmom in simbolizmom, je Zupan¢i¢
ohranil v avtobiografski prozni skici Iz beleZnice Pavla Kuzme, ki vsebuje tudi Ze frag-
mente Murnovega karakternega, literarnega in biografskega portreta. Posebno prijateljsko
navezanost nanj in odprtost folklornemu izro¢ilu obeh pesnikov je ubesedil v pesmi Na-
rodno blago.3 Prave razseZnosti prijateljstva, Murnovo generacijsko pripadnost, vrednost

1V zbirki Cez plan, 1904; citati so po Oton Zupanéi¢, Zbrano delo (odslej ZD) 1, uredila Josip Vidmar in Dusan
Pirjevec, Ljubljana 1956, s. 111-123.

2 Gre za elogium, epicedium, epitaf; trenodijo. Prim. Stownik termindw literackih, ur. Janusz Stawiriski, Vroclav
itd. (2. izd.), 1988, s. 117, 121, 126, 542. O elegiji gl. n. d., s. 117, in Re¢nik knjizevnih termina, ur. Z. Skreb idr.
Beograd 1985, s. 163-165. y

3 Iz beleznice Pavla Kuzme, LZ 1902, s. 814 (cit. po ZD VII, s 20), Narodno blago, datum na rokopisu 9. 1. 1901
(cit. po ZD I, s. 59, 443).
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njegove poezije in antagonisticno razmerje med druzbo in pesnikom pa je zatel Zupancic¢
pesnisko oblikovati Sele, ko je Mum Ze »lezal na smrtni postelji«. Postopnost geneze cikla
in samostoma objava prve pesmx kazZeta, kako se Je ob tem za%upancnca njuno medc¢love-
Sko in medpesnisko razmerje dopolmlo, zapletlo in mocno preraslo tisto iz prvih dveh
omenjenih besedil.

Pri recepcijskem vzpostavljanju in uveljavljanju zavesti o tem, da je domet Murnovega
pesniSkega dela enakovreden ostali trojici »modernihg, sta odlo¢ilno vlogo odigrala Prija-
teljeva izdaja Pesmi in romanc (1903) in njegov uvodni esej v zbirki. Utrdila in potrdila
sta spremembo vrednotenja Murna pri Cankarju in iupancncu Prijateljeve esejisti¢ne
oznake pa so oblikovale tudi SirSo druzbeno recepcijo. Temu eseju ekvivalentno kanoniza-
cijsko dejanje pomeni Zupanéicev cikel Manom Josipa Murna-Aleksandrova, le da tu ne
gre zgolj za krmiljenje recepcije, marve¢ tudi za zapis branja, ki se predstavlja kot idealno:
tisto, ki je sposobno odkriti in dojeti resni¢nega pesnika. Prav zato, ker je tak idealni bra-
lec tudi sam pesnik, se mora sovrstnikovi poeziji ne le prepustiti, jo absorbirati, temve¢ jo
s svojim pesniSkim dejanjem tudi nadgraditi.

V Zupanciéevem ciklu kljub navidezni enkratnosti literarnih izjav o pesniku in njegovi
poeziji lahko najdemo vrsto ocen, ki so ekvivalentne Prijateljevim literarnozgodovinskim
in celo enako/podobno ubesedene. Samo nekaj primerov: Prijatelj — »Polje! /. . ./ Da, tu je
doma njegova pesem, kakor Skrjanckov klic nove pomladi, ki bo prisla v nase kraje.; Zu-
pandi¢ — »Skrjanéki, polja, cvet,/ to bil je vas poet . . .«; Prijatelj — citira Murnovo pismo:
»Zlasti moj kabinet se mi zdi zdaj prava pravcata Jeca «;, Zupanci¢ — »Kot ujetnik skozx
lino zre v prostost.«; Prijatelj — »Aleksandrov je padel z neba svojih sanj v Zivljenje.«;
panci¢ — »Obrni v tla o€, ne sanjaj zvezd,/ prijatelj moj, ti kondor, soncu brat!/. . 146, Ta-
kih sozvo¢ij med izjavami literarnega strokovnjaka in ustvarjalca o branju in razumevanju
poezije bi lahko nasli Se ve¢ (Murnova grenka mladost, zatekanje v kmecko idilo, osamlje-
nost in plasnost, pesniStvo iz hrepenenja, smrt $e pred umetnisko dozorelostjo), kar kaze
na to, da so meje med literarnovednim in literarnim diskurzom prepustne in da lahko in-
terpretacijo prenesemo iz enega v drugega, pa se vedno prilagodi njegovim konvencijam.

2. V ciklu Manom Josipa Murna-Aleksandrova se Zupancicev portret Murnove osebnosti
prepleta s portretiranjem njegove poezije, oboje pa zliva z ubesedltvuo njunega Cloveskega
razmerja. To razmerje Zupanc1c predstavlja tako, da mu omogoci identifikacijo z Murno-
vo zivljenjsko usodo in njegovimi notranjimi ter pesniskimi vrednotami; v enaki meri pa
vanj projicira tudi svoje dojemanje novoromanti¢nega (pesniskega) subjekta, ki je v svoji
ekspanziji nujno omejen s smrtjo in realnimi moznostmi.

2.1 Ce hoemo opazovati cikel kot besedilo besedil, moramo slediti katafori¢ni in anafo-
riéni vrednosti® ponavljajoCih se denotiranih in konotiranih pomenk v besednem gradivu
posameznih pesmi. Prek njih se nam razkme tudi razvoj v cikel lirsko vpisanih in zato
razprSenih zgodb (predstavljanje Murna in njegovega Zivljenja, razli¢ni retori¢ni nacini
Zupanticevega odnosa do predstavljenega lika, raznotonskost v podajanju ter psihi¢no di-
namiko ’groze zgolj ni¢a’).

4 Urednik Zupanci¢evega Zbranega dela je nastanek posameznih pesmi cikla postavil med maj 1901 in konec fe-
bruarja 1903 v zaporedju 2,3,6,8,5. Uvodna pesem je objavljena v literarnem zborniku Na novih potih 1902, kjer
najdemo tudi Elegijo (Aleksandrovu) N. P. Natase.

5 Prim. Aleksandrov, Pesmi in romance, v Ljubljani 1903, s. XXXIX, XXI, XVIL

6 V besediloslovju anafora in katafora pomenita zgolj zaimkovne oblike ali elipse, ki v besedilu nadomescajo pol-
nopomenske izraze in so dejavnik njegove kohezije. Medtem ko anafora nujno predpostavlja polnopomensko bese-
do, zvezo ali vecje segmente besedila, pa katafora isto za sprejemanje besedila prav tako nujno napoveduje. R.-A.
de Beaugrande/W. Dressler: Einfiihrung in die Textlinguistik, Tiibingen 1981, s. 64—66, 72. Anafori¢na in katafo-
ri¢na vrednost polnopomenskih besed in njihovih zvez v ciklu pa ni nujna za proces osnovnega razumevanja spo-
rocila, ampak je rezultat drugotnega, strokovnega oziroma razlagalnega branja.



2.2 Didaskalija v podnaslovu prve pesmi »Ko je lezal na smrtni postelji« uvede ravnino
empiri¢ne realnosti, ki v nadaljevanju cikla deluje kot okvir za razbiranje raznovrstne fi-
gurativnosti. Osrednjih Sestnajst verzov prve pesmi (4.-7. kitica) apostrofira oko, pest,
prsi, srce, ¢elo. To so sinekdohe, niso del kake dolocene osebe in so jim zato metaforicno
. pripisane lastnosti novoromanti¢nega subjekta (upornost, hrepenenje, sanje, svoboda,
moc¢, vidéevstvo, pesniSko poslanstvo). S tem pesnik ustvari najsplosnejsi identifikacijsko-
projekcijski vzorec. V zadnji kitici ga konkretizira njegov neposredni nagovor prijatelja in
v kompleksno podobo razvita pomozna tema metafore.” V njej se namre¢ ujeti in osleplje-
ni kondor nanasa na umirajocega Murna in simbolizira blokirano, celo Zrtvovano subjek-
tiviteto. Taksno interpretacijo simbolne podobe narekuje njeno odmevanje Ze utrjenega
romanti¢nega toposa plemenitih vzvisenih ptic (Hugo, Leconte de Lisle, Baudelaire, Cole-
ridge). Zupanéi¢ ga v pesmi Pti¢ SamoZiv, ki sklepa isto zbirko (Cez plan), privzame za
definiranje sebe pesnika. Ta topos je prezet z Murnovim biografemom, na katerega je apli-
ciran (Cukrarna kot jeca); s svojo topi¢nostjo pa omogoca projekcijo iupanc':iéa v Murna.
Retorika ponavljajocih se apostrof in hiperboli¢na metaforizacija prevajata v vzviseni stil
ponosni in onemogli bes lirskega subjekta, ki je v zacetni pesmi posrednik absolutiziranega
nasprotja med zivljenjem in smrtjo.

V drugo pesem je Murn priklican z neposrednim nagovorom, intimnim, ljubkovalnim po-
imenovanjem in s fragmenti veristicnega opisa (zapusScene blede roke, brada rujava). Z gla-
goli pridusene zvocnosti in gibanja v sedmi kitici (zaSumljati, Sepetati, trepetati) se konture
osebnosti raztapljajo in s primero prenesejo v lirizirano krajinsko podobo, ki odslikava
melanholijo lirskega subjekta. Obenem tudi napoveduje, kje predvsem bo v ciklu poslej
treba‘iskati Murna. Ponovitev izbranih sinekdoh iz prve pesmi in njihova podobna meta-
forizacija (mlade moci, blestenje sanj, prodirajo¢, pekoc, kot me¢ Zare¢ pogled) pa se v no-
tranjih kiticah povezuje z bojevitim polom lirskega subjekta in tematizacijo pesniske raz-
seznosti. Kljub temu pa je njihova retori¢nost omejena s prevladujo¢im elegiénim tonom
pesmi, ki ga vzdrzujejo zunanje kitice in pripev.

Nova razseznost projekcije in identifikacije je preoblikovanje absolutiziranega kontrasta
prve pesmi v bolj konkretno, medosebno razmerje; to je hkrati generacijska komunikacija
med idealnimi naslovniki in tekmovanje med enakovrednimi pesniki. Na novo Zupanéi¢
oznaci tudi Murnov pogled: slepoto s ¢rnimi curki prekritih o¢i (zadnja kitica prve pesmi)
zdaj nadomesti vpogled v Zupancicevo duso, ki je njemu samemu nespoznavna. V podsta-
vah pridevniskih oznak Murnovega pogleda v tretji kitici so razpoznavni klieji (vest pece,
izpraSevanje vesti), ki mu dajejo lastnosti bozanskega oz. superega.

Tretja pesem z motivom polnocnega prihoda mra¢nega gosta nadaljuje zgodbo predhodne
V enem samem verzu

Opolnodi prisel je k meni mracen gost,

ki Murnovemu posmrtnemu obstoju podeljuje fantasticno ambigviteto. Implicitno je
Murn prizvan tudi z naravo, ki je ubesedena z nekaterimi prvinami njegove pesniske
lastnine (Skrjancki, polja). K medbesedilni povezanosti znotraj cikla prispeva antiteza med
mracnim, smrtnim polom in svetlim, dnevnim in pojo¢im polom narave in Zivljenja. Ta je
v Murnovi liriki le znak odpiranja in prepus¢anja svetu, Zupanci¢ pa ga transformira v
ekspresijo in stopnjuje v vitalisti¢ni zanos z metaforami, ki v naravo vpisujejo intenzivno
zvocnost in gibanje:

7 Termin pomozna tema je iz interakcijskega modela za delovanje metafore, v katerem je vpeljano razlikovanje
med glavno in pomozno temo oz. »predmetom«. Pojmuje ju kot sistema implikacij, standardiziranih asociacij, ki
zajemajo tudi enciklopedi¢no znanje in s kulturo dane konotacije. »Metafora deluje tako, da na glavni predmet
/temo/ aplicira sistem "asociiranih implikacij’, ki so znalilne za pomoZni predmet.«; Max Black, Metafora v Meta-
Jora, figure i znacenje, Beograd 1986, s. 74.
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Cez goro — svetel konj — je planil zarje val,
Sume vihra mu zlata griva.

Retori¢na vprasanja v drt}gi kitici zanaSajo pesem v pateti¢ni ton in hkrati izdajajo prikrit
ocitek brezcutnosti naravi, kar dodatno zapleta pesnikovo spopadanje s smrtjo.

Z enakim intimnim nagovorom kakor v drugi pesmi cikla je Murn povabljen v ¢etrto pe-
sem, vendar ga besedilo Ze v petem verzu postavi za pripovedovalca svojega dozivljanja in
upovedovanja narave. Prek sinekdoh dusa, mlada lica, nade in sanje se z njim identificira
tudi lirski subjekt, ki v Cetrti kitici pripoveduje Murnovo biografsko zgodbo in razlaga ge-
nezo njegovega pesnistva — kot kljubovalni odziv na omejujoce zivljenjske moznosti in
kompenzacijo zanje. Taks$no interpretacijo opremi z metaforiko, katere struktura anafo-
ricno napoteva v prvo pesem in kaze pomensko ekvivalenco s slikovnim sistemom kon-
dorja.

Iz mraka svojega si gledal vanje
kot ujetnik skoz lino zre v prostost.

foeuh

samoten.p_lamen, z vetrom se bore¢,
na tla pritiskan, kvisku koprnec.

Lirska zgodba nocnih obiskov iz druge in tretje pesmi skupaj z vpletanjem mrtvega
prijatelja v naravo, ki ga zaznavajocemu vraca v vidnih in slu$nih vtisih, Ze dolo¢neje me-
tonimi¢no simbolizira Murna. Lirski subjekt te vtise interpretira tako, da se jih hkrati
otresa in jih kanalizira v bolj konvencionalni topos kriza. Podoba kriza v polju napove-
duje peto in predvsem Sesto pesem, primera »kot da v polje zablodil je z grobov« pa anafo-
ricno kaze na tulece grobove prve. Kompozicijsko ravnovesje, uravnoteZzenost obcutja
med elegi¢nim in afirmativnim in ne nazadnje izbira stance ter urejenega petstopicnega
jambskega verza pa so novi znaki zaveze Zupancicevega dela predhodnemu pesniskemu
klasiku (Presernu).

V prefinjenem razmerju med portretistom in portretirancem, ki postopoma postaja struk-
turna prispodoba za pomensko nasprotje med Zivljenjem in smrtjo, in znotraj dramati¢ne-
ga loka, ki ga oblikuje cikel, je peta pesem dno krize lirskega subjekta. Prvi¢ je eksplicitno
izreCena prijateljeva smrt, Ceprav je njena dokon¢nost zanikana v konvencionalnem evfe-
mizmu spanja in sanj s paralelo v mesecini in Sumenju tihe no¢i. Murn je v besedilo na po-
vrsini vpisan z enim samim drugoosebnim zaimkom, tem pomembnej$a pa je evokacija
njegove pristnosti z medbesedilnimi povezavami znotraj cikla (ponovitev grobov, noci,
polj, Sumenja, sanj, motiva bega v naravo) in s posnemanjem Murnove pesmi. Zupanci¢
prihaja v ospredje; svojo skrajno stisko je izpeljal iz »izsiljenega« paralelizma z Murnovo
upesnitvijo svoje eksistencialne samote (Ko dobrave se mrace). Kot Ze v tretji pesmi je Zu-
panci¢ Murnove podobe hiperboli¢no prikrojil; stopnjujoée jih je premaknil v strah pred
brezodzivnostjo nacionalnega kolektiva na vpijo¢i glas pesnika-vidca.

Zrcalna, identifikacijsko-projekcijska plat razmerja med prijateljema in pesnikoma je lir-
sko uprizorjena v zgodbeni niti Seste pesmi, ki povzema in kristalizira pripovedne frag-
mente, razpriene zlasti v drugi, éetrti in peti pesmi. Pesnikovo trpljenje je primerjano Kri-
stusovemu, njegovo Zzivljenje in smrt Kristusovemu krizevemu potu in Zrtvovanju nedol-
7nega, kar je nov odmev Zrtev grobov in Zrtvovanega kondorja. Prvoosebni lirski subjekt
se s hojo po stopinjah v snegu, po poti krvavih lis pesnikovega trpljenja kot romar v hoji za
Kristusom vpisuje kot tretji v dvoclensko podobnost Mi:rn — Kristus, ki jo je sam vzposta-
vil.

Nov nacin identifikacije je soCutje s ponizanostjo, boleino in trpljenjem poeta, ki je tu

prisoten skozi sled in odtis toplega, Cloveskega (roke, koleqa, obra;) v hl;ldno, naturno
(sneg, led). Taksna distribucija vrednostnih pomenk zaostruje komaj prikrito obtozbo do
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smrti ravnodusne narave v tretji pesmi. SoCutje pa se stopnjuje v simbolno eroti¢no deja-
nje, ki preseka zaprtost vase in ukine razliko med jazom in drugim, eksplicitno vzpostavi
njuno identiteto in na ta nacin preseze njuno najglobljo razliko Zivi jaz : mrtvi ti. Po remi-
niscenci na Veronikin prt s krvavim Kristusovim obli¢jem v peti kitici se namre¢ v eksta-
tiéni izraz in prizor Seste kitice vsili tudi ne preve¢ prikrita, ¢eprav skoraj gotovo nezaved-
na »arhetipska« podoba Narcisa,® ki najizraziteje tematizira zavest identitete:

In Sel sem tja in pal,
poljuboval

z boljo ovencani obraz —
0, in pogle;:

ah —to je on in to sem jaz!
Iz leda gledam sam.

Sesta pesem v ciklu dokonéno opusti tragi¢nost in se iz elegiénega preobrne v zanosni ton.

V dinamiki cikla je sedma pesem regresija in odklon pred ponovnim zagonom navzgor. S
prijateljstvom, idealiziranim do kulta, ki presega vsa druga ¢loveska razmerja, se Zupancic
pravzaprav zateka k sentimentalisticnemu modelu.® V njem postane Murn nosilec vrednot
postenosti, iskrenosti, ustev in spodbudnosti, ki so tolik§na opora lirskemu subjektu, da je
lahko na drugi strani »magari ves svet«. Ponovitve Zalost stopnjujoce oznake »obraz bole-
Cin« iz Seste pesmi, ljubkovalnega poimenovanja »batjuska« iz druge in Cetrte in pateti¢nih
metafori¢nih nosilcev iz prve ohranjajo temeljni eksistencialni kontrast, ambivalentni ¢u-
stveni odziv nanj in razpetost med elegicnost in obtozbo.

V kompoziciji cikla so vsa srednja besedila (od druge do sedme pesmi) ponavljala isti os-
novni obrazec: lirski subjekt si priklice Murna, a se od njega odbije kot od zrcala oziroma
v njem opazuje samega sebe, tako da zakljucki pesmi, povezani med seboj, tvorijo posebno
lirskoizpovedno zgodbo. Cikel kot celota ta vzorec zrcali v makrostrukturi: Murn kot loce-
na leksi¢na ali gramati¢na entiteta iz posameznih besedil in iz cikla postopoma izgineva
ter v osmi pesmi izgine. V njej pa ga anafori¢no konotirajo vsi elementi besedila, od naj-
bolj ve¢smiselnega fantoma do visoke sence iz njegovega groba, od specifi¢ne krajinske po-
dobe do vrednot novoromanti¢nega subjekta (car ponos, misli do neba, pogum oci, vroca
kri srca). Zadnje tri kitice skusajo z alegori¢nimi liki Bolesti, Samote in Poguma vzvratno
interpretirati dinamiko ¢ustvovanja v ciklu, tako da ga postavljajo v zgodbeno zaporedje s
konéno perspektivo, smislom, v katerega sta vpeta vitalizem in nacionalni mit. Osma pe-
sem povzame prejsSnjih sedem tudi z raznotonskostjo, ki jo je napovedovala ze uvodna, a z
modifikacijo razporeditve tragi¢nega, zalovalnega in upornega, zanosnega.

2.3 Manom Josipa Murna-Aleksandrova skusa premostiti temeljno nasprotje med Zivlje-
njem in smrtjo, ki se za literarnega ustvarjalca okrepi $e z antagonisti¢nim razmerjem do
druzbe. Ceprav zalovanje ob smrti prijatelja proizvede v ciklu pesmi pateti¢no novoro-
manti¢no valovanje navzgor in navzdol, ugledamo na dnu senco PreSernove romanti¢ne
poezije: impulz, da bi lirski subjekt v pokoné¢ni drzi presegel depresivna stanja. Ta je pri
Zupancicu programsko vitalistiCen, zato se ZupanciCeva izzivalno uporniska, Ze kar titani-
stiCna drza tako drasti¢no razlikuje od resignativnega konca Presernove nemske elegije. Na
ozadju PreSernovega besedila se torej pokaze bistveno prenovljena razresitev koflikta, ki
ga implicira elegija za umrlim: smisel bivanja v lu¢i smrti in individualno iskanje nesmrt-
nosti kljub smrti in zoper smrt.

3. Eden od poglavitnih na¢inov Murnove implicitne prisotnosti v Zupané¢icevem besedilu,
ki je nanj analiza Ze sproti opozarjala, je posredno predstavljanje Murna skozi njegove

8 Kasneje, v zbirkah Samogovori in V zarje Vidove, bo motiv zrcaljenja bliZzje pomenu izvornega narcisizma, saj bo
konotiral subjektivno lirsko refleksijo.

9 Prim. Katarina Bogataj-Gradisnik: Sentimentalni roman, Ljubljana 1984 (Literarni leksikon 15), zlasti s. 5-8.
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lastne pesmi. Nakazano je tudi bilo, da se je Zupan¢i¢ lahko s prijateljem identificiral in
vanj projiciral svoje vrednote tako, da je preoblikoval Murnovo pesnisko leksiko, jo po
svoje osmislil in »nadgrajeval«. Zupanci¢ kot »moé¢ni pesnik« bere v drugem torej pred-
vsem samega sebe, si prisvaja njegov pesniski svet, ki pa ga mora z raznimi medbesedilni-
mi tropi revidirati, s ¢imer si izbori imaginativni prostor zase.!0 Med Sestimi medbesedil-
nimi (revizionistiénimi) razmerji Bloomovega sistema so Zupanc¢iceve strategije ravnanja z
Murnovim pesniStvom $e najbliZje pojmoma »clinamen« in »tessera«. Prvi pomeni zmot-
no branje in razumevanje predhodnikove pesmi, ki implicira, da je ta do dolocene tocke
Sla po pravi poti, potem pa bi morala skreniti v smer, v kateri se giblje nova pesem. S tes-
sero pa pesnik antiteticno dopolnjuje predlogo, tako da ohranja njene izraze, a jih misli v
drugem pomenu, kakor da bi predhodnik ne el dovolj dale¢.!!

Zupanéiceva lirska govorica je ponekod zgrajena podobno kot pleneristiéna impresija oz.
dozivljajska krajinska pesem, ki je bila za Murna predvsem znacilna; posnema torej mur-
novski vrstni tip predstavljanja sveta. Zanj je znacilno, da je lirski subjekt fiktivno posta-
vljen v upesnjeno krajino in »soCasno« podaja svoje dozivljanje. Posnemane strukture ne
zapolnjujejo nobenega besedila cikla v celoti, pa¢ pa so vgrajene v osmo in deveto kitico
druge pesmi ter vpletene v peto in uvodne kitice Seste pesmi. %e dolo¢neje pa Murna med-
besedilno prizivajo prenosi lirskih motivov, prvin pesniSkega sveta in njihovih konfigura-
cij iz posameznih njegovih pesmi ter povzemanje tipi¢nih in ponovljivih murnovskih jezi-
kovnih in vsebinskih stilemov.!2

Ti so izposojeni in prisvojeni kot prispodabljalno ali Ze kar dominantno gradivo za izraza-
nje in predstavljanje Zupancievega lirskega subjekta ali pa so zaznamovani kot del tujega
(Murnovega) govora, ki ga posreduje, interpretira in komentira novo besedilno okolje.

Neposredno opisna podrobnost (brada rujava) iz predzadnje kitice druge pesmi uvaja
identificiranje Zupanciceve lirske dikcije z Murnovo:

In brada rujava mu je zaSumljala
in trepetala in Sepetala
kot no¢ni gaj,
skrivnostno in ljubo
in Zalostno tako. . .
AT
In bil sem sam
kot hrast, sred polja zmrzujoc,
na njem sedi vran krakajo¢
in toZi v noc¢:
toZiti soncu ga je sram.
Zupanci¢ portretni deléek Murna zlije s stilizacijskim slikanjem njegove poezije: posnema

tipiéno murnovsko perspektivo predstavljanja sveta (splet dovrsnih in nedovrsnih glago-
lov, ki zaznamujejo drobna, vidu in sluhu komaj zaznavna dogajanja), privzema znacilne

10 Harold Bloom: The anxiety of influence: a theory of poetry. Oxford 1973, s. 5, 30; prim. tudi Ann Words-
worth: An art that will not abandon the self to language: Bloom, Tennyson and the blind world of the wish. V: Ro-
bert Young (ur.): Untying the text: a poststructuralist reader. London/New York 1980, s. 207-222, tu: 207, 210,
213

11 H. Bloom: n. d., s. 14-16.

12 Med pomenskima zgradbama dveh besedil, povzemajocega in povzetega, so po Renati Lachmann dvoji medbe-
sedilni odnosi — temeljijo bodisi na razmerju similaritete, podobnosti, bodisi kontigvitete, sti¢nosti. Pri prvih gre
predvsem za analogije med strukturami besedila in njegove predloge, torej za vrsto ujemanj v nacinu oblikovanja
predstavlienega sveta, pri drugih pa bolj za to, da prvine iz predloge vsebinsko in/ali stilno , kot
del prizivajo celoto, iz katere so vzete. Prim. R. Lachmann: Intertextualitat. als Sinnkonstitution. »Poeticax
15/1983, §t. 1-2, s. 66-107; tu: 99-100.



prostorske prvine (nocni gaj) in sestavljene konfiguracije upesnjenega sveta, ki se pri Mur-
nu ponavljajo (drevo sredi hladnega polja, no¢, vran, ki kraka), citira tip klavzule, rimo in
zvo¢no instrumentacijo iz Viahov (skrivnostno in ljubo/ in zalostno tako), parafrazira be-
sedna citata iz Murnovih pesmi Prisla je jesenska no¢ (Jaz sem topol samujo¢ > hrast,
sred polja zmrzujoc€) in Zakaj? (kjer krakajo¢ sedi/ zloves¢i, nikdar siti vran > na njem
sedi vran krakajo¢). Drugi del zgoraj citiranega odlomka je medbesedilna primera, kjer so
se iz predloge povzete prvine povsem zlile z izpovednim besedilom lirskega subjekta, tako
da tuji govor ni ve¢ prikazan distan¢no, »zunaj«, ampak ponotranjeno. Zadnji verz deluje
kot figura tessere (antiteticne dopolnitve), s katero se Zupanci¢ zavaruje pred tem, da bi ga

portretirana govorica popolnoma zalila in svojo identiteto vzpostavi v vitalisticnem dodat-
ku. .

V tretji pesmi, ki se s prepletom izposoj iz upesnjenih svetov ve¢ Murnovih pesmi (Skrjan-
¢ki, polja, njive) navezuje bolj na dnevni, svetli pol njegove lirike, Zupan¢ic¢ izpelje pesni-
sko interpretativno definicijo o prijateljevi poeziji. S figuro clinamena, popacenega razu-
mevanja, tu Murna na nek nacin, soroden Prijateljevi oceni, reducira v pesnika narave:

Skrjancki, polja, cvet,
to bil je vas poet . . .

Cetrta, po zunanji razvrstitvi besedil v ciklu srednja pesem, je najbolj obsezno in opazno
medbesedilno navezana na Murnove pesmi in tudi najobsirneje razlaga njihovo zaledje.
Murnovi motivi, teme in stilemi so uvedeni kot odvisni govor z Zelelno-vprasalnim napo-
vednim stavkom: »Kaj ne bi nam Se rajsi kaj zapel,/. .. kako ... « Naklon spremnega
stavka zaznamuje dvojno Zupan¢ievo nostalgijo: po »starem ¢asu« prijateljevanja z Mur-
nom in po zazrtosti v kmecki svet v Murnovi poeziji. Zelja po dobrih starih Casih prete-
klost vedno idealizira, poenostavljanje, ki je idealizacijsko, pa je poleg tega skrito Se v na-
vedenem sklepnem dvostisju predhodne pesmi. Prve tri kitice Cetrte pesmi so v tem kon-
tekstu nekaksna ponazoritev za pesnisko definicijo Murna kot pesnika kmeckega sveta in
narave.

V njih Zupanéi¢ iz ve¢ Murnovih »kmeckih pesmi« in krajinskih impresij (Mislil sem na
prosle dni, Zelja po nevesti, Usoda, Kmecka pesem, Pesem o klasu, Pesem o ajdi, Hej, ku-
pil si jaz pipo bom idr.) napaberkuje posami¢ne motive in njihove drobce ter jih
k.o'ntaminacijsko13 spoji v enovito podobo murnovskih predlog, kot je razvidno v drugi ki-
tici:

Zapihal jug. . . v panjove zadisi

bucelam ajda . . . zaSumi pSenica. . .

z gora vecer od vseh strani hiti

in v detelji pedika prepelica.

Lol
Domov se vracas — »Bog daj, gospodar!«
ti pusis pipo — kaj ves svet ti mar.

Taksne izseke, ki v nekem besedilu predstavljajo, zastopajo Ze obstojeca besedila in so to-
rej njihova za bralce ustvarjena podoba, ruski teoretik Torop imenuje intekst. Intekst je
kot »prevod« predlog vgnezden v novo oznacevalno okolje, ki ga metabesedilno opome-
nja, vrednoti, interpretira; prek njega pa stopa tudi v dialog s predlogami. !4

Pri prenosu prvin iz Murnovih predlog v svojo pesem Zupan¢i¢ zaradi »idealizacijskega«
konteksta izvede poseben medbesedilni postopek: v naperkovani, kontaminacijsko zliti in

13 Kontaminacijski nacin vgraditve raznorodnih tujih prvin v besedilo, ki je mestoven, se razlikuje od anagramske-
ga, v katerem je namesto ve¢ predlog ena sama, ki se vgradi v besedilo po njegovi celotni povrsini kot podlaga, kot
ena njegovih nosilnih tem. Prim. R. Lachmann: n. d., s. 100.

14 p H. Torop: Problema inteksta. V: Tekst v tekste, »Semeiotike«. Tartu 1981, s. 33—44.
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enoviti intekst pripusti le eno plast Murnovih predlog, medtem ko drugo v intekstu reduci-
ra, zamol¢i, prenese pa jo v svoje metabesedilo, v katerem jo predstavlja kot lastno odkri-
tje prave resnice Murnove poezije. Na eni strani torej reducira in »izprazni« (Bloom)!3
Murnovo pesnistvo v intekstu, tako da vsebuje le snovno povrsino njegovih kmeckih in
krajinskih motivov, enovito ubranih na svetli, neproblemati¢ni pol, izpus¢a pa njihovo te-
matsko osvetlitev in vse problematizirajo¢e konotacije. Na drugi strani pa to dvoje prene-
se in zgosti v zadnjih dveh kiticah svojega metabesedila, ki tematizirata tako prikazan in-
tekst kot »sanje«, nostalgijo odtujenega novoromanti¢nega subjekta po bivanjski pristnosti
v naravnem okolju kmeckega Zivljenja. Pri Murnu se skepsa in hrepenenje, svetli in temni
pol najveckrat v niansah prelivata, Zupanci¢ pa ju postavlja v dramati¢no kontrastno raz-
merje.

Ker Zupanéiceva dozivljajska zgodba poteka praviloma po zadnjih kiticah pesmi cikla, se
tudi v sklepu Cetrte pesmi ponovi identifikacijski medbesedilni vzorec druge. Zupanci¢
Murnov govor ponovno prelije vase : »tuja beseda«, predstavljeni govor postane njegov
lastni izraz prav prek melanholiénega in elegi¢nega tona. Zupanciceva identifikacija se
kaze na dveh ravninah — da v Murnovo pokrajino vstopa z Murnovimi besedami: »O, jaz
pa grem, v poljano tiho grem«. . .

Pot po Murnovih pokrajinah, ki postajajo vse bolj ozadje za predstavljanje Zupancicevega
dusevnega obraza in njegovega pesniskega lika v razmerju do Murnovega, se nadaljuje v
peti in Sesti pesmi. Nocna krajina pete pesmi je okvir za tematizacijo strahu pred brez-
odzivnostjo in nesli§nostjo pesnikovega glasu v narodu; Zupanéi¢evo skrajno ustvarjalno
krizo predstavlja izsiljeni paralelizem z Murnovo ubeseditvijo bivanjske samote, ki je Ze
sama parafraza bibli¢nega kliSeja o »glasu vpijo¢ega v pusavi«. Izhod iz te krize je v Sesti
pesmi postavljen v zimsko pokrajino, ki odmeva tipi¢cno Murnovo konfiguracijo (sled sto-
pinj v snegu, led, mraz, mir, megla) skupaj z morda nezavednim citatom sintagme iz Po-
mladanske romance (krvave lise). Tudi tu je impresionisti¢na podoba prek alegori¢ne ob-
delave (topos hoje za Kristusom) stopnjevana v ekspresijo lirskega subjekta. ki hkrati daje
znotrajbesedilni klju¢ za medbesedilno razmerje med Zupanci¢evo in Murnovo liriko. 16

4. Elegija za umrlim po Ann Wordsworth kazZe ¢ustveno ambivalentnost, ki je rezultat gi-
banja subjekta med idealizacijskim narcisizmom (jaz v drugem razpoznava in povelicuje
predvsem sebe) in kljubovalnim nasiljem (izzivanje realnosti naj dokaze, da ljubljenega bi-
tja ni ve¢ in da mora biti zato ves libido preinvestiran z mrtvega drugam).!” To
ambivalentnost v Zupanéicevem ciklu odseva nihanje med Zalovalnim in zanosnim to-
nom. Znotraj psiholoSkega obrazca elegije dejstvo smrti sprozi delo zalovanja,!8 ki tudi v
Manih sestoji iz spominskega prizivanja podobe umrlega in ZalovalGevega iskanja kom-
penzacij za izgubo ljubljene osebe. Elegija ponuja v tem smislu repertoar razliénih trans-
;:(ender_lg, bodisi kanonskih (religijski, filozofski, literarni toposi) bodisi individualno obli-
ovanih. ;

4.1 Vzorec elegije za umrlim, kakrSnega je v slovensko knjizevnost vpeljal Preseren, pa
samo delno ’determinira’ Zupancicev pesniski cikel. Njegovo posebnost lahko i§¢emo v

IS V knjigi A map of misreading (New York 1975, s. 95) Bloom med obrambnimi mehanizmi, s katerimi kasnejsi
pesnik »tropolosko« zavaruje svojo izvirnost pred vplivno mogjo »velikega predhodnika«, opredeli »kenosis« kot
izpraznitev, reduciranje, reificiranje, omejevanje pomenov, kot metonimijo - prim. A. Wordsworth: n. d., s. 210.

16 Sledovi in odtis trpecega Murnovega obraza, v katerem se Zupandic sam prepozna, je namreé tudi nazorna me-
tafora za to, da se Zupanéicev lirski subjekt na ve¢ mestih predstavlja z gradivom. ki je konstituiralo Murnov lirski
subjekt.

17 A. Wordsworth: n. d.. s. 215-218. Avtorica v analizi elegi¢nega cikla angleskega lavreata, lorda Alfreda Tenny-
sona (1809-1892) In memoriam (1850; umrlemu prijatelju, filozofu in moralistu A. Hallamu) razkrije podobna
ustvarjalna razmerja, kot se kazejo pri Manih - tudi tu skusa pesnik verzificirati esejisticne misli pokojnika, psiho-
loski proces Zalovanja in nagon pesnika po lastni nesmrtnosti pa se ravno tako srecata z ubeseditvami obojega v ele-
gijah »velikih predhodnikov«, Miltona, Wordswortha, Shelleya idr.

18 Pojem po Freudovem eseju Zalovanje in melanholija povzema A. Wordsworth (n. d., s. 215).

11



razSirjajoem preoblikovanju ene od literarno kliSeiziranih transcendenc, ki izvira vsaj od
Horacovega »exegi monumentum in se je na Slovenskem zapisala Vodniku in Askercu
(»v delih svojih Zivel sam bos ve¢no«).

S tem da umrlemu pesniku postavlja spomenik s povzemanjem, vgrajevanjem in dopome-
njanjem njegove lirike v svoji, Zupanci¢ stopa Cez ris elegi¢ne dediscine. Prestop v novo
podrogje je prav v medbesedilnem prikazovanju Murnovega pesniskega dela in izrabi nje-
govega izraza za prikazovanje samega sebe; s samim pesniskim postopkom (medbesedil-
nost in njeni tropi) konkretizira, uresnici kliSe o nadaljevanju smrtnikovega Zivljenja v nje-
govih delih.

4.2 Za razseznosti cikla, ki presegajo vzorec elegije za umrlim in izraZajo dolg Zivih ustvar-
jalcev do svojih iskateljskih predhodnikov, ki jih priznavajo za spodbudo in zaslombo svo-
jih lastnih ustvarjalnih podvigov, se ponuja pojem »hommage« (poklon).!® Z njim so po-
imenovana likovna, glasbena, scenska in literarna dela od druge polovice 19. stoletja do
danes (npr. Fantin-Latour: Hommage a Delacroix, 1864, Denis: Hommage a Cézanne,
1900, Léger: Hommage a L. David, 1944-49; Debussy: Hommage a Rameau; Risti¢:
Hommage M. KrlezZi; Pound: Hommage to Sextus Propertius, 1919). Sem sodijo tudi
dela, ki pojma »hommage« sicer ne postavljajo v naslov in so poimenovana kako drugace
- npr. posvetilno, s kakrsno koli omembo avtorja, ki se mu delo poklanja (Bernard: Slika
za A. Kieferja, 1986, Crte za P. Kleeja, 1979; Hausmann: Tatlin zu Hause, 1920; Ravel:
Tombeau de Couperin; Debeljak: Za Samuela Becketta, Andreju Tarkovskemu, Wimu
Wendersu 1985), celo z odkritim priznavanjem imitacijske navezave (Lowell: Imitations,
1961) ipd.

Kot poseben pesniski zanr je hommage nekaj desetletij pred Zupanéi¢em gojil francoski
simbolist Stéphane Mallarmé, ki mu je zunanja priloznost (npr. izdaja zbornika, posvece-
na spominu pomembnega pesnika, slikarja ali skladatelja) predvsem spodbuda za temati-
zacijo pesnjenja »sub specie aeternitatis« in za uresnicevanje novega koncepta poetike uni-
verzalne simbolne analogije (s skladnjo, pridvignjeno na raven metafizike).20 Tu nas pred-
vsem zanimajo tri pesnikom posvecena besedila : Pogrebna napitnica (Toast funébre
1872) za Théophila Gautiera, Grob Edgarja Poeja (Le tombeau D’Edgar Poe 1876) in
Grob Charlesa Baudelaira (Le tombeau de Charles Baudelaire, 1893). Mallarmé se je s
pesmijo, izrecno naslovljeno hommage, sicer poklonil samo nebesednima ustvarjalcema,
katerih delo je obéudoval bodisi zaradi pribliZzevanja idealni umetnosti v glasbi, ki je izziv
tudi za pesnika (Hommage /Richardu Wagnerju/), bodisi zaradi drze odmaknjenosti in
simbolisti¢ne aktualizacije mitoloSkih motivov v slikarstvu (Hommage /Puvisu de Cha-
vannesu/).

Pogrebna napitnica v praznicnem nagovoru izpostavlja bistvo Gautierove neminljive pri-
sotnosti, ki je hkrati tocka Mallarméjeve identifikacije: to je pesnikov globinski vpogled v
skrivnost stvari, ki ga je zmoZen le mojster imenovanja. Prav v tem Mallarmé v predhod-
nikovo poezijo preslika lastno pesniS$ko nacelo. Postavljanje spomenika z besedilom po-
klona je Se izrazitejSi motiv Groba Edgarja Poeja, ki poleg vecnosti tematizira tudi soCas-
no, po mnenju pisca poklona neustrezno recepcijo in napa¢no interpretacijo Poejevega Zi-

19 Hommage - 1. v fevdalizmu, obljuba zvestobe, popolne predanosti podanika svojemu gospodu, 2. po analogiji,
znak podreditve, ¢aséenja, pri¢a spostovanja, hvaleZnosti, priznanja, 3. zbornik v &ast, spomin znani zasluZni oseb-
nosti (7résor de la langue frangaise, Pariz 1981).

O pojmu hommage bolj mimogrede razpravljata medbesediloslovca Gérard Genette (Palimpsestes, Pariz 1982, s.
106-107) ob razmerjih Debussy-Rameau, Ravel-Couperin, Proust-Flaubert in ob Mallarméjevih in Flaubertovih
Tombeaujih, in Manfred Pfister (Imitation und Intertextualitit bei Robert Lowell, v U. Broich-M. Pfister (ur.), In-
tertextualitdt, Tiibingen 1985, s. 311, 332).

20 Prim. Guy Michaud, Message poétique du symbolisme, Pariz 1961, s. 181: [Mallarméjev ideal je] »estetika [,ki]
ni drugega kot projekcija metafizike. Vendar je po drugi strani sintaksa pridvignjena na raven metafizike. Kozmiéna
sintaksa, (celota razmerij, ki obstajajo v vsem) in ki ji je besedna skladnja samo replika.«
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vljenja in jezikovnega ustvarjanja. ObCudovalec in prevajalec Poejeve poezije postavlja s
svojim besedilom nasprotno oceno v podobi spomenika, ob katerem naj se v prihodnje
razbijajo »bogokletni« poskusi razvrednotenja. Tako kot je v Pogrebni napitnici veésmi-
selna tema pesniSkega imenovanja, je tu veCsmiselna evokacija nagrobnika iz svetlecega se
kamna meteorita, saj se v njej zlivata prispodobi Poejeve in Mallarméjeve poezije.

Najkompleksnej$o predstavitev predhodnikove poezije, ki ji naslednik ne dolguje le splos-
ni estetski in 2jezikovni nazor, ampak na zacCetku svojega ustvarjanja tudi motive, postopke
in besedisce,?! je najti v besedilu Grob Charlesa Baudelaira. Baudelaire je vanj vpisan ne
le z motivom nagrobnika, ki postaja tipicni mallarméjevski simbol poklona, temve¢ tudi z
motivom Sence, ki dopu$éa bloomovsko interpretacijo;22 tudi zato, ker jo (senco) verz so-
postavlja in izenaCuje s »pokroviteljskim strupom« in z rimo neposredno pripenja na
predhodnikovo ime: Baudelaire-poison tutelaire. Medtem ko terceti tega sonetno obliko-
vanega poklona razreSujeta medpesniSko razmerje na abstraktnejsi in bolj metafizicni rav-
ni (s prispodobo listnate tancice, ki ovija odsotni stenj Baudelairove svetilke), pa kvarteti
razmerje dveh poezij ubesedujeta tudi z medbesedilnostjo: prikazujeta njeno razklanost
med teznjo v vzviSeni ideal in ujetost v banalni fizis ter pri tem vgrajujeta Baudelairove
motive, motivne drobce, znacilno leksiko in barvno simboliko v pomensko in skladenjsko
zapleteno podobo pesnikovega zasramovanega zivljenja, upesnjenega v nesmrtnih verzih.
V nobenem drugem poklonu Mallarmé ni dopustil, da bi skozi njegovo besedilo spregovo-
rila poezija predhodnika, temvecC je v njej opeval predvsem kvalitete, ki jih je priznaval za
poeziji imanentne, torej tisto, kar je pritrjevalo njegovi lastni usmerjenosti v €isto umet-
nost. S svojimi visokimi estetskimi merili je za svoj ¢as in Se dale¢ vnaprej uravnal recepci-
jo peshikov, ki se jim je poklonil in jim postavil spomenik.

Ceprayv Ze opravljene primerjalne raziskave zveze Zupancievega cikla z Mallarméjevimi
besedili niti ne zanikajo niti ne potrjujejo, velja med njimi delna analogija, ki opraviuje,
da v slovenskem besedilu razpoznamo tudi delovanje strukture poklona. V Zupanéicevem
ciklu se sicer prepleta veC razseznosti razmerja do Murna, pri ¢emer si vsako izsiljuje svoj
Zanrski in izrazni ustreznik: odnos do Murna prijatelja nosi zlasti elegi¢no Zalovanje, do-
polnjujeta ga identifikacija z znacilnostmi novoromantiénega subjekta in razsirjajoce pre-
oblikovanje literarnega modela transcendence, ki zrcalita odnos pesnika do pesnika. Med-
besedilna navezava na Murnovo pesnistvo pa v ciklu izpostavlja tudi Murnove éisto lite-
rarne kvalitete in s tem njegovemu pesniStvu pripravlja oz. podpira primerno recepcijo ter
hkrati ponuja razlagalni model njegove geneze. Izrazita elegi¢na perspektiva in z njo pove-
zano stopnjevano Custvo je najocitnejsa razlika do distanciranega in depersonaliziranega
Mallarméjevega poklona.

Kot priznanje spodbude, vzora ali zaslombe in kot usmerjevalec recepcije predhodnikove-
ga (redkeje sodobnikovega) dela je poklon produktivna pesniska vrsta tudi v sodobni slo-
venski poeziji. Na razli¢nih besedilnih ravninah in z razli¢nimi medbesedilnimi strategija-
mi se na literaturo priznanih predhodnikov navezujejo Snoj v pesmih Venediktu Jerofe-
Jjevu, ad Zupancié, ad Gregor¢ic in ad Kosovel (Zalostinke za oGetom in ocetnjavo, 1983),
Taufer, ki razdelke zbirke Tercine za obtolceno trobento, 1985 uvaja z imeni Murna, Vo-
duska, Kosovela, Kocbeka, Cankarja in Jenka, Debeljak, ki se pokloni Samuelu Beckettu,
Bitenc in $e kdo Tomazu Salamunu itd.

21 Prim. E. Noulet, L oeuvre poétique de Stéphane Mallarmé, cit. iz Mallarmé, Oeuvres completes, Pariz 1970, s.
1495.

22 Gre za antagonisti¢no, oidipalno razmerje »mo&nih pesnikov« do »velikih predhodnikov«, do njihovega ogetov-
stva, prvenstva v izmisljanju vplivnih pesniskih svetov (Bloom: n. d., s. 10-11, 37).
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Summary
UDC 886.3

A TRIBUTE (HOMAGE) TO JOSIP MURN-ALEKSANDROV BY OTON ZUPANCIC

In his cycle Manom Josipa Murna-Aleksandrova (1904) Oton Zupan¢i¢, a contemporary of Murn’s
and thus his »ideal« reader, recognizes in his prematurely deceased, till then undervalued friend the
qualities of an intense Neoromantic poet. He delineates the poet’s features in verse-form and helps -
together and through the intertextual agreement with the essay by I. Prijatelj (1903) — to place them
among the literary achievements of the Slovene Neoromanticism. On the basis of the word »mani« in
the title of the cycle and a selection of octaves in the fourth poem Zupanéi¢ relates to Preseren’s
elegiac tradition (specially Dem Andenken des Matthias Cop); Mani are »subterraneanly determined«
by the precursor’s poetry — where the speaker of the poem with the expression of his grief likewise
attempts at some compensation for his emotional loss, faces his own mortality and gives an account of
his meeting with his dead and pale friend, addressing his silent figure and placing him into the
aestheticized nature, tranquil and vivid; he, also points out the social circumstances which can
be surpassed by experiencing and practising art. In spite of the fact that Mani act on a PreSerenean im-
pulse towards such a posture of a speaker, the uprightness of which makes him possible to cope with
his state of depression, Zupanéi¢ hereupon makes a »revision« (Bloom) of his precursor by introdu-
cing his emphasized, programmatic vitality. Additionally, Zupan¢i¢ does not poeticize the relation-
ship between the knowledge of the mentor and the artistry of the poet, but rather one between two
friends, i.e. an interpoetic relationship. One of the aims of Zupanéi¢’s Mani is also to implant in the
mind of the readership permanent awareness of Murn’s poetry, his language, the elements of his
poetical spheres, and thus erect him such a memorial that would reflect honor as well on its builder.

upan¢i¢ several times intertextually represents Murn’s literary prototexts in order to explain the
background of his friend’s life, his poetic profile, or at times wholly internalizes Murn’s »strange«
diction using it as a means of self-revelation or narcissist self-observation.

The presentation of Murn’s poetry is therefore submitted to adaptation from the semantic point of
view, revised by way of the intertextual tropes, and dramatized in the newly created signifying
context. — Consequently Mani reach beyond the mere elegiac framework approaching the structure of
homage as was practised by Stéphane Mallarmé some years or decades ago. Homage is a work of art in
which its author reveals the sources of his incentives, models, or supports, obtained either from one of
his precursors, or contemporaries. Immitating, summarizing and/or commenting on his predecessor’s
original work of art, a writer of homage frequently tends to co-determine its reception and also
convincingly outline the relationship between the artist in question and himself.
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