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V bogatem komornem opusu Marijana LipovSika zavzemata posebno
mesto dve rapsodiji za violino in klavir. Prva je nastala leta 1955, druga
sedem let pozneje. V obeh Lipoviek sledi znagilnostim oblikovne gradnje,
ki jo je razvil Béla Bartdk oziroma pred njim Ze Franz Liszt. BartSkovi
violinski rapsodjji sta dvodelni; prvi del je poéasen, drugi hitrejsi in raz
gibanejSi. LipovSek pa je dvodelnost razSiril in dodal srednji del, ki je
v tempu v obeh rapsodijah hitrej§i od prvega in pocasnejsi od tretjega
dela. Srednji del predstavlja med obema prehod. V prvem in tretjem de-
Iu pa najdemo tudi notranjo trodelnest. Tudi osnovno glasbeno tkivo
LipovSek navezuje na bistveno znacilnost rapsodije. Vodilni motiviéni ma-
terial ¢rpa iz ljudskega glasbenega gradiva in tako mu v obeh rapsodijah
sluzijo za jedro slovenske ljudske pesmi. Verndar jih v poteku tako bo-
gato, nenavadno in kvalitetno moditicira, da posamezne pesmi le z veliko
teZavo prepoznamo. Metri¢no in melodi¢no jih z najrazliénejs$imi postopki
izredno domiselno preobrazi, vendar nikdar ne zanika njihovega osnovnega
bistva. VeS¢e poudarja njihove posebnosti in kvalitete ter zglajuje ljudsko
preprosto oblikovana mesta, posebno zakljuéke. Druga rapsodija je bila
pozneje tudi orkestrirana.

Prvi del prve rapsodije sestoji iz dveh pesmi v obliki A B A. Prvih osem
taktov je modificirana oblika slovenske ljudske pesmi »Vsi so venci bejlik.
Nato sledi Sest taktov samostojnega razvijanja osnovne motivike; ta se
raz8iri 8e s Stirimi takti ponovitve prvega stavka prve periode, ki pred-
stavljajo izrazni umik v osnovno misel. S tem je podana dvodelnost, ki
sestavlja del A. Znacilna in zanimiva je basovska spremljava Klavirja.
Grajena je ostinatno, vendar ne v strogem smislu. Razvija se v globino
skladno z naraS¢anjem violinskega parta v viSino. Melodija ljudske pesmi
je dobila v zapisu korone, ki niso doloé¢ljive, tu pa so toéno dolodene z
razliénimi metrumi. Prvi¢ zato, ker so vsi vrinjeni predtakti spojeni v kom-
pletne cele takte in zato, ker se tudi sicer metrum zaradi modifikacije me-
lodije premika z druge dobe na drugo taktovo dobo. Melodija ljudske
pesmi je brez takta, oziroma tudi v njej zaradi zadrZanih koron nasta-
jajo meSani takti. Violinski in klavirski part se metriéno dopolnjujeta,
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zaradi nenehnih premikov akcentov na razlitne taktove dobe pa pride
tok spremljave v asimetrijo, kar je bil Lipovikov namen. Motivika v vio-
lini je na tem mestu zgrajena tako, da je s podaljSano ali dodano mo-
tiviko v svojem horizontalnem razvoju sicer asimetri®na, glavni akcenti
pa so vedno na tezkih dobah.

B del je prosto uporabljen vzhodnoS$tajerski ljudski napev »Zunaj
je suSa« (Viin je siiSa). V metrumu je enotnejsi od dela A, $ele po sedmih
taktih se namesto 2/4 pojavi 3/4 takt. Toda le v enem taktu, kajti zopet
najdemo v naslednjih devetih taktih 2/4 takt. Metri¢no je modifikacija
precej prilagojena izvirniku, razen sklepa prve periode, in nima nobenih
spremenjenih taktov; pa¢ pa je ritem deljen med osminsko triolo in na-
vadne osminke. Poleg tega je razpon melodi¢ne linije skoraj tri oktave,
Cesar v originalni pesmi ne najdemo. Medtem ko se je del A gibal vedi-
noma v srednji in nizki legi violine z dvoprijemi, se giblje prva polovica
B dela v visoki legi, druga pa preteZno v nizki legi Zanimiva je ‘kla-
virska spremljava. Poteka v glavnem v intervalih terc, kvart, septim in
sekund vzporedno v obeh rokah tako, da v prosti tonalnosti harmonsko
dopolnjuje vodilno melodijo v violini. Skoraj vsaki taktovi dobi pred-
stoji appoggiatura, ki celotno glasbeno tkivo presenetljivo barva.

Prehod od B k A delu predstavljajo Stirje takti solo klavirja, ki pri-
naSajo motiviéni material iz obeh delov. Harmonsko se giblje v okviru
b-mola; v to melodijo, po formalnih odstavkih nedologeno, vstopi violina
z dvoprijemi Ciste teme A, ki se tu prosto ponovi. Spremljava je sestav-
ljena iz moc¢nih intervalov. Prihaja do sodasnega razvoja dveh horizon-
talnih linij, od katerih je vsaka samostojna. Nekatera sozvodja so rezultat
tradicionalne harmonije tujih tonov, ki jih je mogode, upostevajod neka-
tere alteracije, v tonalnih zvezah obrazloZiti. Druge disonance razultirajo
iz samostojne linije obeh melodij in niso razpoloZljive iz tonalnih izho-
diS¢, temveé izhajajo iz melodiéne linije in se nanaSajo le na horizontalne
postope. Na koncu vsakega formalnega stavka LipovSek vedno teZi k smi-
selnemu sklepu, ki ga predstavlja temeljni akord tistega odstavka| Po
devetih taktih sledi vrhunec celotnega prvega dela A B A. ViSek je podan v
devetih taktih s ponovitvijo dveh taktov zadnjega motiva violine v klavirju.
Klavirski part je samostojna kontrapunkti¢na spremljava, ki se harmon-
sko ujema z violino; odvija se veCinoma v oktavnem razmerju v sinkopi-
ranem ritmu in se pojavlja tako svobodno kot kaZe razvoj harmonskih
zvez. Na koncu se v obeh zakljuénih taktih bas umiri v ostinatu in tako
se pri¢ne prav z njim del C. Tonalno se ostinatna spremljav(a pojavi v
navideznem c-molu, vendar je le-ta lebde¢ in ni tonalno zanesljiv (namesto
tona as nastopi ton a). Omenjeno je zaradi vedje harmonske barvitosti
nastalo gotovo namenoma. Melodi¢na linija violine je transformacija prve
teme dela A.

C del predstavlja modifikacijo koroSkega napeva »Zakaj se ti dedva
ne vda¥«. Napev je metri¢no zelo kompliciran, skladatelj pa se je odloéil
za 4/4 metrum, toda s tem, da se metri¢ni poudarki nenehno premikajo
z dobe na dobo. Originalni napev je v lihem taktu, LipovSek pa se je od-
lodil za sodi takt. Opustil je vse morebitne fermate, ki se v ljudskem
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napevu sicer pojavljajo. Drugo in d&etrto osminsko dobo v originalu
je tu zamenjal z dvema Sestnajstinkama.
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Z ritmi¢no spremembo je opustil kadenco v vsakem dvotaktju in s tem
dobil strnjena dvotaktja, ki se nadaljujejo neposredno po opisani moti-
vi¢ni spremembi drugo za drugim. Prva perioda je sestavljena iz devetih
taktov, v katerih se melodija v violini razvije tako, da se premika v viSje
tonske stopnje. Prvi viSek je na tonu as, drugi na f, tretji na d, nato seZe
na es in ges. Po dveh in pol taktih se sklepni motiv zdruZi oziroma ima
vlogo ponovljenega zacetnega motiva. To je obenem spojitev s ponovnim
zaCetkom. Razlika je edino v tem, da prej prva tezka doba sedaj pade
na tretjo in prej Cetrta po vrsti je sedaj na drugi dobi. Ta del se v ‘tej
prvotni obliki koncéa na naslednji prvi dobi, medtem ko se je prej na
tretji. Do Stevilke 9 motivika ritmiéno v glavnem ni spremenjena, vendar
se §iri v tonsko viSino. Ostinato v spremljavi je do tu skoraj dosleden.
Razvija se v basu z oktavnim predlozZkom v ritmi¢nem obrazcu dve os-
minki in &etrtinka. Obratno od violinske teme, ki se odvija v viSje tone,
pa tendira ostinatna spremljava navzdol s spodnjimi toni a, as, g, fis, f,
es. V desni roki spremljave melodika delno podpira, delno dopolnjuje
osnovno in glavno melodijo violine. Druga perioda je sestavljena iz drob-
cev prejSnje motivike. Teh sedem taktov je instrumentalno in ritmiéno
LipovSek izredno razvil. Ritmi¢no predvsem s kratkimi pavzami in z ne-
nehnimi premiki poudarkov (predvsem v zadnjih Stirih taktih). Motiv se
premika z dobe na dobo, konstanta pa so osminke v basovski spremljavi.
PremiSljena je klavirska vloga desne roke, kajti odvija se strogo komple-
mentarno z violinsko melodijo. To daje celotnemu tkivu veliko napetost.
Po omenjenih sedmih taktih sledi delno spremenjena ponovitev in tonalna
razSiritev prve periode C dela. Pri gradnji melodiéne linije se pojavijo
oziroma ponovijo nekateri motivi; s tem skladatelj pripelje posamezne
motive v vi§jo lego in jih obenem razSirja. Motivi, ki segajo drug v dru-
gega, se od viSka sekventno ponovijo navzdol. Spremljava se ritmi¢no
skoraj podreja glavni violinski tematiki in jo harmonsko podpira. Sedaj
prevzame vodilno vlogo Klavir. V desni roki se pojavi augmentirana tema
C dela, ki se razvije v desetih in Se naslednjega pol takta, nato sledi prehod
in ponovitev te teme, prav tako augmentirane, v basu v naslednjih osmih
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taktih z izstopom v deveti takt. Ritmi¢no ozadje je enakomerno osminsko
gibanje najprej v basovski in nato v sopranski spremljavi. To so tritonska
sozvocja, ves ¢as zgrajena v prosti tonalnosti z drugo roko. Violina ima
nevezano novo melodiko, ki je v smiselnem razmerju do teme v sprem-
ljavi. Deloma je grajena sekven¢no in je pravzaprav opisovanje ostinatnih
akordov v spremljavi desne roke, ki so ve¢inoma nonakordi. V taktu pred
Stevilko 13 nastopi nenadna modulacija v a-mol, s katerim tudi zadne
Stevilka 13. To je presenetljivo, ker se prej vse odvija v obmodju niZajev.
Omenjena Stevilka predstavlja prehod od C dela k D delu. Sestavlja ga
motivika C dela, ki s pospeSenim tempom preide v D del. Violina prinese
motiviéne drobce transformiranega korofkega napeva, klavirska sprem-
ljava jo komplementarno dopolnjuje. Violinski part imitira tako, da so
violinski motivi v klavirju toéno ponovljeni po notah, ne pa po metrignih
akcentih oziroma to ritmi¢no raznovrstnost povzroéajo tudi razlidni za-
getki enkrat s koncem zgornjega motiva, drugi¢ za koncem omenjenega
motiva. Tako se vodilna in spremljajoca linija komplementarno dopolnju-
jeta, a vselej razlicno. Basovski ostinato, ki se pojavi Ze dva takta pred
Stevilko 14 s figuro na tonih g a g.

Prva tema D dela je modifikacija 1judskega napeva »Dolenjski furma-
ni«. Originalna pesem je v 5/4 taktu in v spremenjenem citatu je sklada-
telj obdrZal to taktovo mero. Edina razlika je v tem, da je motiviko raz
§iril in delno ponovil. S tem je oplemenitil preprosto obliko sklepa ljudske
pesmi. Tema se pojavi najprej v violini ob rahlo spremenjenem ostinatnem
gibanju v spremljavi klavirja. Po §tirih taktih sledi prehod, nato se tema
prenese v Kklavir, violina pa prevzame vlogo spremljave v obliki prostega
kontrapunkta h glavni melodiki. V naslednjih Sestih taktih se motivika
nadalje svobodno razvija v violinskem partu, prav tako je tudi klavirska
spremljava neprimerno bolj razgibana kot je bila ob prvem nastopu teme
»Dolenjskih furmanov«. Glasbeno tkivo se v nadaljevanju Se bolj koncen-
trira s tem, da avtor v vedno krajSih delih »nizdelujex motiviko furmanov;
ker je tema po naravi plesno skercozna, je transformirana in izdelana
v razliénih podobah, ki se sicer dopolnjujejo, si pa vendarle kontrastirajo.
Motiviéne drobce si violina in klavirski part nenehno podajata, delno jih
razvijata istoCasno. Zanimiva je tudi metri¢na sprememba: po Stirih tak-
tih, kjer se metrum kar dvakrat spremeni, se ustali 3/4 takt. Osnovna
tematika pa je razbita tudi s pasaZami v desni roki spremljave in violin-
skem partu, dokler celotna tonska slika ne modulira v C-dur, v katerem
se dvakrat pojavi citat teme, nato pa sledi kancn med violino in klavirjem,
ki vsebuje elemente osnovne teme, le da je vedno pretrgan s kratkim Sest-
najstinskim gibanjem, ki pa vselej vsebuje melodi¢no noto teme. Po malo
skrajSani svobodni ponovitvi omenjenega dela se pojavi osnovna melo-
dika, tokrat opisana v Sestnajstinskem gibanju v violini, klavirski part pa
prinese delno spremenjeno tematiko v osminskem toku z dodatnima dve-
ma osminkama. Pred Stevilko 24 je prehod petih taktov v del, kjer se
v violini pojavi zametek poznejSe ljudske plesne melodije. Spremljavo
sestavljajo sekvenéno se ponavljajoCe figure v obeh rokah, ki vedno do-
polnjujejo osminko v violinskem partu, vendar pa ne nastopajo samo s
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to notno vrednostjo. Plesno temo predstavljajo Stirje takti Sestnajstinskih
pasaz, ki so v Klavirju, nato jih prevzame violina, pa zopet klavir. Zaklju-
¢ek je skupen. Spremljava kontrapunktsko dopolnjuje glavno temo. Po
kratkem prehodu, kjer je izvrSena modulacija iz Des-dura v D-dur, se za-
¢neta tema »Dolenjskih furmanov« in plesne melodije pojavljati skupno,
s ¢imer LipovSek doseZe koncentracijo glasbenega tkiva in s tem daje slu-
titi blizajoco se codo. Tema furmanov se pojavi v Klavirju, violina jo
dopolnjuje z malo spremenjenim plesnim motivom. Nato si instrumenta
vlogi zamenjata. Pri Stevilki 29 nastopi zakljucni del, kjer je najprdj v
violini opisano kanonsko gibanje iz Ze znanega tonskega gradiva. To je
zadnji sklep celotnega tkiva Dolenjskih furmanov; sledi zakljuéek in uvod
v plesno temo. Nenehna menjava metruma sledi iz konteksta melodike,
kjer se z izpuScanjem prej ponavljajocih se motivov melodija kréi; s tem
dosega skladatelj moéno koncentracijo, kar omogoca velik efekt. Sprem-
ljava smiselno izhaja iz Ze znanega tonskega gradiva. Takt pred Stevilko
31 je raztegnjen v trodoben takt, kjer klavir augmentirano ponovi zadnje
tri tone v violini. Stevilka 31 predstavlja pravo codo. Sestavljena je 'iz
istega plesnega motiva, le najprej ponovljenega v 5/8 taktu, nato v 7/8
taktu in razSirjenega s Stirimi Sestnajstinkami v istem ritmu. Sledijo Stirje
takti v 3/8taktu, ki so grajeni svobodno in vodijo v poslednje tri takte
z oznako tempa Largo. V treh taktih se tema razSiri iz violine Se v Kklavir
in v oznaki dinamike ff se rapsodija tako zakljuéi.

Drugo rapsodijo je LipovSek zasnoval na podlagi motivov &tirih slo-
venskih ljudskih pesmi in enega plesnega motiva: »Sem mislil sno¢’ na
vas iti«, »Po gorah grmi in se bliska«, »Ptica poje«, »Sre€ali smo mrawljo«,
»Grajski ples«. Oblikovno je rapsodija grajena enako kot prva, vendar
bolj komplicirano in bolj zgoscéeno.

Prvi del je, kot v prvi rapsodiji, tudi trodelen. Sestavljata ga prvi dve
pesmi, v svoji osnovi umirjeni in tekoc€i. Del A je sestavljen iz treh period,
ki obsegajo osem, devet in deset taktov s klavirskimi podalj8ki. Da je
skladatelj dobil celotno osemtaktno periodo, je osnovni ljudski material
opisal tako, da je podaljSal tretji in Getrti takt originala. Kot izpeljavni
element je uporabil osminke v violinskem partu. Metriéno je spremenil
le tretji takt ljudske pesmi v Stiridobni takt, ker so ponavljajo¢i se mo-
tivi nastali zunaj trodobne mere. Ena od zanimivosti je tudi ta, da je ori-
ginalni zadetek v durovi tonaliteti Lipov§ek tu spremenil v molovo. V drugi
periodi se pojavlja 7/8 taktova mera in sicer zaradi neenakomerne metrike
originala. V srednji periodi nastopa ritmiéna posebnost v obliki punkti-
ranega ritma v violinskem, deloma tudi klavirskem partu. Druga in tretja
perioda pomenita motiviéno Sirjenje in razvijanje prve in tako se viSek
pojavi v tretjem delu, ko se celotni glasbeni tok ustavi na dinamidnem
niZi§¢u s tonom es? v violinskem partu. Klavirska spremljava v glavnem
podpira ter tu in tam tudi dopolnjuje violinsko melodiko. Skladatelj se
rad v njej posluzuje mocénih akordov (kvart in nonakordov), ki jih naj-
nje ritmiéno bogato razviti. Tako v violinski kot klavirski spremljavi z
veCkrat postavlja na izventonalne tone. »Po gorah se bliska in grmi« pred-
stavlja del B. Ta je od vseh pesmi, ki jih je Lipovi&ek uporabil, hajbolj
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komplicirana. Ne po svoji zgradbi, pa¢ pa po vsebini. Originalna pesem
vsebuje izredno notranjo ubranost in je izraZena s tonalnimi toni. V sebi
skriva prizadetost nad deZevno gorsko pokrajino in je dejansko medi-
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tacija oziroma kontemplacija ¢loveka. V Lipov&kovi modifikaciji je svojo
prvotno podobo popolnoma spremenila. Izvirno v izgradnji silno preprosta
v 3/8 tekoCem taktu, dolga le dve vrsti in napisana v durovi tonaliteti,
je v rapsodiji nenavadno spremenjena. Ritmiéna struktura je izredno raz-
gibana, saj se metrum spreminja skoraj vsak takt. Takti pa so tudi notra-
uporabo triol, kratkih notnih vrednosti do dvaintridesetink in punktiranega
ritma. Tudi dinamika izkazuje zadrZanost pesmi. Razen enega crescenda
v mf se vse odvija v okviru piana. Oblikovno je pesem zgrajena iz prvega
dela, ki vsebuje sedem taktov in enotaktnega klavirskega dodatka in spre-
menjene ponovitve le-tega. Le-ta je oblikovno in ritmiéno zgoSdena, tako
da so od celotnih sedmih taktov zadnji Stirje le dodani in zgrajeni iz
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Ze znanega tkiva. Spremljava v njih je umirjenej$a in poteka v tekodem
osminskem gibanju. Celotna transformacija pesmi »Po gorah grmi in se
bliska« izraZa veliko skladateljevo osebno notranjo prizadetost, ki jo ob-
likuje s pomoc&jo vseh omenjenih sredstev. Po obeh periodah nastopijo
trije takti v klavirski spremljavi, ki vodijo v ponoven nastop dela A. Ta
vsebuje transformirano prvo in drugo periodo ljudske pesmi, ki se odvija
ves ¢as v violinskem partu, klavirska spremljava jo harmonsko dopolnjuje
v ritmi¢nem ostinatu osminskih triol. Pri Stevilki 7 nastopi del C, ki je
oznadéen z malo hitrejSim tempom Poco pili mosso del Tempo I. Predstav-
lja ga jasen citat pesmi »Ptica poje«, vendar podaljSan v dalj§ih tonskih
vrednostih. Zato dobi globlji pomen kot ga ima v ljudski pesmi. Kot Ze
vedkrat doslej tudi tu klavirska spremljava komplementirano dopolnjuje
violinsko melodijo. Celotna ritmiéna struktura je bolj umirjena od zgradbe
v prejSnjem delu tako v violinskem kot klavirskem deleZu, vendar je bolj
tekocCa. Gradacija je izvedena v violinski melodiji na tonih a, f, g, ¢ in se
v taktu pred Stevilko 8 umakne v osnovno zacCetno tonaliteto F-dura. Vse
do Stevilke 9 LipovSek relativho skromno osnovno glasbeno gradivo pesmi
razvija in pripelje tik pred Stevilko 9 do velike gradacije, ki jo doseZe
ne le s primerno dinamiko, ampak tudi z zgoS¢evanjem tonskega materiala
tako v violini kot tudi klavirju. Zaradi  narave ljudske pesmi tudi tu ne-
prenehoma spreminja metrum, ki prav tako pripomore k zgoi¢evanju ce-
lotne strukture. Pri Stevilki 9 se avtor posluzi obratnega nadina: v vsakem
drugem taktu v klavirski spremljavi augmentira osnovno temo, medtem
ko violinski part predstavlja prosti kontrapunkt. Vmesni takti so preki-
nitev glavne teme in so izpolnjeni z osminkami v violini, ki barvno le-te
podpira. Sledi prehod S&tirinajst taktov, v katerem skladatelj spretno po-
vezuje elemente prejSnje tematike z elementi nove pesmi. Tudi tempo
postane za malenkost hitrejsi, od prej ostane vecékratna vezava &etrtinke
na osminko, glasbeni material se tonsko zgoS¢uje. Nato nastopi del D, ki
je sestavljen trodelno iz pesmi »Sre€ali smo mravljo« in »Grajski ples«.
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Zanimiva je transformacija medjimurske narodne pesmi. Cetrti takt je

v 9/16 taktu in predstavlja opisano prvotno melodijo; Sestnajstinke vodijo
v nadaljevanju prvega dvotaktja originalne pesmi. Takt vsebuje Zestnaj-
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stinko ved zaradi izrabe vseh not, nastala asimetrija pa bolj izstopa in
poudarja bizarnost teksta. S tem Zeli skladatelj tonsko slikati besedilo.
Klavirska spremljava predstavlja skoraj strogi ostinato, ki se ritmiéno
razlikuje od takta do takta zaradi spreminjajoCih se metri¢nih akcentov.
Po enajstih taktih se prva perioda variirano z razvijanjem motivike po-
novi. Osnovne figure si klavirska spremljava in violina izmenjujeta. Me-
trika je izrazito asimetri¢na, saj je tretji takt 1/4, ostali so pretezno 4/4.
V Sestem taktu prevzame melodiéno vodstvo violina, motiviéni elementi
izhajajo in se razvijajo iz klavirskega parta. Tu postaja spremljava go-
stejSa in poteka v enakomernem Sestnajstinskem gibanju z razliCnimi me-
triénimi poudarki. Sledi Se ena ponovitev mravljine teme. Tokrat v Es-duru
do kadence v petem taktu po Stevilki 13. Da tonsko gradivo ne bi postalo
dolgocasno, nastopajo vimesni vrivki, ki celoto pozivljajo. To so Sestnajstin-
ke, ki nadomeScajo osminke v orniginalu. Klavirska spremljava Se vedno
poteka v tekocem gibanju Sestnajstinskih vrednosti. Po sedmih taktih spet
prevzame vodilno vlogo klavir, ki v desni roki v oktavnem razmaku pri-
nese glavno temo. Po prehodu treh taktov nastopi pri Stevilki 14 »Grajski
ples«. Skladatelj se tu morda najverneje drzi osnovne predloge, vsaj v za-
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¢etku; le v originalu je 2/4, tu 4/4 takt. Poleg tega so v rapsodiji tudi
premaknjeni akcenti; s tem se material zgo$8uje in prihaja do vedje inten-
zivnosti. Osnovna tematika »Grajskega plesax se razvija v osmih taktih,
nato sledi kratki enotaktni 7/8 prehod v klavirju k zanimivemu razvijanju
obeh tem mravlje in plesa vse do konca rapsodije. Ker sta oba osnovna
motiva podobna, ju je LipovSek dopolnjeval in formiral vecdkratne hitrs
prehode iz motiva v motiv. Dvanajst taktov pred Stevilko 15 se razvija
tematika mravlje, nakar spet sledi jasna tema plesa v violini. Toda isto-
dasno se v tenorju spremljave oglaSajo z oznadenimi akcenti glavni toni
mravlje. To je domiselna kombinacija obeh tem, kar zaradi svoje gostote
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nakazuje blizajo¢o se codo. Osmi takt po Stevilki 15 je svobodna kadenca
(torej izven tonalnih centrov) v obmocje C-dura, kjer violina in basovska
linija klavirja v unisonu ponovno prineseta »Grajski ples«. Toda le tri
njegove takte, kajti Ze sledi kadenc¢ni klavirski prehod v codo. Coda vse-
buje elemente obeh tem, vendar preteZzno mravlje. Najprej nastopa v vio-
lini razvita tema mravlje v Sestnajstinskem toku, ki pa se odvija skupno
s klavirjem. Efektni so skupni sklepi na glavnih kadenénih poudarkih in
sovpadajo s tekstom oziroma ga poudarjajo: »smo rekli ji gospa; ker tak-
gne tanke noge 'ma«. Po prosti kadenci sledi korona ter zakljudek sedem
taktov v Presto tempu. V violini vsebuje delno elemente plesnega motiva,
nato pa skupno s klavirsko spremljavo prevzame znac¢aj motiva mravlje
z znabilnim sinkopiranim ritmom.

Natanéni pregled obeh rapsodij kaZe da sta skladbi tako vsebinsko kot
glede na samo zgradbo izredno dognani. Izbira narodnih napevov gotovo
ni le izraz avtorjeve afinitete, ampak tudi posledica premiSljenosti v obli-
kovanju. Komplicirane metriéne spremembe, ki jih vsebujejo izvirne pe-
smi, so v obeh skladbah reSene zanimivo, periode so asimetri¢ne in brez
odvednih ponavljanj. Ceravno se notranja in zunanja oblikovna simetrija
ne obduti, sta v bistvu prva kot druga LipovSkova rapsodija koncipirani
in tudi izpeljani strogo in dosledno.

SUMMARY

The two rhapsodies for violin and piano occupy an important position among
Marijan LipovSek’s chamber works. The first of the two was composed in 1955,
the second in 1962. As regards the form Lipovsek follows Bartdk’s rhapsodic
examples, however, expanding the binary form into tripartite realizations. The
basic motivic material is drawn from folk songs. In spite of the metrically and
melodically complicated structure LipovSek is consistent in his ways of trans-
forming. Nevertheless, the essence of the folk tunes remains unchanged. Both
rhapsodies represent a valuable contribution to Slovene chamber music.
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