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Izvlecek

Muzikologija, ki ostaja evropocentri¢no zaverovana v povelicevanje skladateljev 19. stoletja,

je v nevarnosti, da postane "orhidejska stroka" brez pomembne vloge pri razumevanju duha
Casa. Potrebna je primerjalna glasbena znanost, ki je sposobna zajeti vso kompleksnost glasbe,
fenomena, vsajenega v najgloblje plasti zavesti in prisotnega na mnogih podrocjih ¢loveskega
zivljenja, kot so kulti, politika, zdravljenje, delo, pravo. Glasba ima veliko mo¢, ki je lahko

tudi zlorabljena. Lahko zblizuje ljudi in narode, lahko pa jih tudi lo¢uje. O tem govorijo tudi
muzikoloske raziskave prostora, v katerem se stikata nemska in slovanska kultura, pri katerih ze
desetletja sodelujejo muzikologi z obeh strani.

Kljuéne besede
glasbena zgodovina, glasbena antropologija, primerjalna muzikologija, etnomuzikologija, glasbena

industrija

Abstract

Musicology is in danger of becoming an "orchid-like profession" with no significant role in
understanding the spirit of the time because it has remained too concerned with the glorification

of the 19th century’s Eurocentric composers. What we need is comparative musicology to capture
all the complexity of music — the phenomenon that is deeply implanted in our consciousness and

is present in many areas of human life, such as cults, politics, medical treatment, work and law.
Music has a great power, but can also be misused. It can bring people and nations closer together,
or tear them apart. All this is mentioned in a musicology-related research of the area where both the
German and Slav cultures meet and where musicologists from both sides have been involved for

decades.
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"Ljudje danasnjega casa bolehajo, ker ne premorejo
drugega, kot bolno glasbeno potrosnistvo, [...] to bolno
glasbeno potrosnistvo je industrija, ki Zene danasnjega
cloveka tako dalec, da bo na koncu propadel,; vsi
govorijo o odpadkih in kemiji, ki da unicujejo vse, kar
imamo, vendar glasba unicuje se bolj kot vsi odpadki in
kemija. [...] Glasbena industrija bo najprej poskrbela,

da bodo uniceni ¢lovekovi sluhovodi in posledicno clovek
sam, in to je resnica."

(Thomas Bernhard')

So druzboslovne znanosti $e vedno ¢asu primerne?
Ali Se prispevajo k nujnemu znanju za danasnji ¢as?
To so vprasanja, ki se danes v politiki in medijih
pogosto postavljajo.? Ob o¢itni prevladi naravoslovnih

in ekonomskih strok so nekdaj prisotna vprasanja o
bistvu ¢loveka (teoreti¢na antropologija) in o njegovih
zmoznostih (prakti¢na antropologija), na teoloskih in
filozofskih fakultetah v centru universitas literarum,
odrinjena na obrobje druzboslovnega diskurza. Tehnika —
od raziskav vesolja do medicine — zmore spektakularne
dosezke, vendar je le misleéi clovek zmozen te rezultate
presojati in uporabiti skladno z njihovo vrednostjo za
posameznika in druzbo. Kdor se zeli v javnosti "opirati
ne le na mnenja, temvec tudi na spoznanja, se ne more
izogniti filozofskim, filoloskim in zgodovinskim
raziskavam," je menil Kaube.?

Kako se muzikologija spoprijema z duhom ¢asa (nem.
zeitgeist)?
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Potrebuje ¢lovek glasbo? In Ce, za kaj? Tega z naso
evropsko, zahodnjasko dedisc¢ino, z deli komponistov,

ki so bili v drugi tretjini 19. stoletja prepoznani kot
veliki, od Bacha do Brahmsa, ni ve¢ mogoce dokazati.
Evropocentri¢na histori¢na muzikologija je to temo

zato preprosto izkljucila, s tem pa upraviceno postala
nepomembna, t. i. "orhidejska stroka". Do temeljnih
znanj o glasbi in njeni uporabni vrednosti pridemo le s
primerjanjem kultur, ker le "metoda primerjave omogoca
razumevanje" (Kaube v Verstehen der Welt, str. 41).

Zivljenjska pot me je, na za¢etku nenaértovano, iz tezkih
povojnih ¢asov v petdesetih letih in na zacetku Sestdesetih
let preteklega stoletja, vodila od glasbene zgodovine v
glasbeno tehnologijo in naprej do primerjalne glasbene
znanosti. S terenskimi raziskavami v evropskih reliktnih
predelih (Ferski otoki, Jugovzhodna in Vzhodna Evropa,
vklju¢no z Albanijo, ter nekdanji nemski jezikovni otoki)
in naértno v izbranih kulturah zunaj Evrope (Gana,
Jamajka, Egipt, Irak, Armenija, Tajvan, Juzna Koreja,
Japonska) sem primerjalno obdeloval konkretne teme.
Kasneje sem v te primerjave vklju€il tudi kulture Evrope
in drugih delov zahodnega sveta. Habilitacija na Univerzi
Johannes Gutenberg v Mainzu leta 1972 je zato zaobjela
celoten predmet muzikoloske znanosti.* Rezultati poglo-
bljenih raziskav so objavljeni v Stevilnih knjigah in pris-
pevkih v strokovnem casopisju.’

V mnozici s cutili pogojenih moznosti komunikacije, ki
jih je ¢lovek pridobil skozi biolosko evolucijo, je spora-
zumevanje s pomocjo ritmov, melodij, zvokov in zvenov
nepogresljiv element.®

GLASBA IN CLOVEKOVE PRIMARNE
POTREBE

Glasba v kultnih dejanijih

Cerkvena dejanja vseh ljudstev, od prvinskih do tistih

z visoko razvito kulturo, imajo na ljudi mocan ucinek
zaradi recitacije, ki je v pesem povzdignjena govorica
Samana, afriSkega ¢arovnika, vraca, imama, rabina,
meniha ali duhovnika. Tako zamaskiran ton govorice
vodi v nadrealno. Da je petje vec kot govor, velja tudi

v kr$¢anstvu. Nas slisi bog samo, ali vsaj takrat, ko
molitev recitiramo, pojemo, "zapakiramo" v zven orgel in
drugih glasbenih instrumentov? O¢itno je, da je angelski
"jubilare sine verbis" cilj in vrhunec ¢a$¢enja boga.’

Glasba v politiki

Po Konfucijevem pri¢evanju je bil prvi minister kitajskih
cesarjev prav minister za glasbo. Njegova naloga je bila,
da je uglasil tone in zaporedja tonov tako, da bo cesar
dobro vladal, ljudje pa bodo zadovoljni. Le minister
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za glasbo se je smel po stanu enaciti s cesarjem; razen
cesarja je bil le e on "bozanski". Tako kot je v zahodnih
religijah papez mazilil in kronal cesarje, Skofje pa kralje,
in jim s tem podeljeval oblast nad tuzemskim Zzivljenjem,
tako danasnji posvetni poglavarji izkoris¢ajo glasbo za
potrditev svoje moci. Glasba je dokaz in potrditev.

Primer iz glasbeno-politi¢nega konteksta: "Ko se je Sok
nekoliko polegel in se je groza pocasi umaknila iz kosti,
se je mladim socialistom v hisi Willija Brandta spet
povrnilo zivljenje. V centrali SPD v Berlinu je zazvenela
Internacionala. V glasovih, ki so peli himno delavstva,

se je slisal upor, "da pravda stara v borbi sveti vas klice
za prostost sveta".® Bilo je dan po deZelnih volitvah v
Severnem Porenju-Vestfaliji. SPD je volitve izgubil in
jasno je bilo, da bo presla oblast po 39 letih vladanja SPD
v roke Unije krs¢anskih demokratov (CDU). Ta radikalna
sprememba na politicnem polju je pri porazencih volitev
sprozila globoko prizadetost in potrtost. Voditelj stranke
Franz Miintefering je poskusal tovariSem povrniti pogum
in zaupanje v prihodnost. Njegove besede so "vidno
delovale" in kmalu je bilo vzdusje ze veliko boljse. Prav
takrat je nekdo ubral prve tone Internacionale, tiste jasno
semantizirane borbene pesmi, z zacetkov delavskega
gibanja, ki je v naslednjem stoletju odlocilno prispevala k
identiteti Cetrtega druzbenega razreda. Naj bo petje danes
Se tako nemoderno in naj je bilo desetletja izbrisano iz
nemske glasbene pedagogike,’ obstajajo trenutki, ko
pesem kot nepogresljiva "primarna potreba" kar sama
naravnost privre iz ljudi. Socialnim demokratom je po
porazu v Severnem Porenju-Westfaliji pesem povrnila
upanje, pogum, delovala je osvobajajoce in jih spravila

v naravnost kljubovalno odlo¢nost, da se zdruzeni lotijo
novih nalog. Konrad Lorenz je ta efekt poimenoval

"sugestivni u¢inek skupnega petja".'

Amerika je pravkar v predvolilnem boju (marec 2012).
Katero glasbo izbirajo strategi volilnih kampanj, ki na
nastopih in govorih spremlja njihovega kandidata? V
prej$njem predvolilnem boju kandidatov za predsednika
je Hillary Clinton izbrala napac¢ne pesmi, napacne
pevce, napacno glasbeno skupino in napacno glasbeno
spremljavo — in proti Obami izgubila. O tem pricajo
rezultati raziskav vodilnih glasbenih sociologov iz ZDA.

Glasba in zdravljenije

Pred iznajdbo moderne medicine, z vsemi njenimi
terapijami in zdravili, je veljala glasba za zdravil¢evo
odlo¢ilno orodje. Predvsem nekoc¢ znani arabski
zdravniki, kot sta Alfarabi in Avicena, so poznali fizi¢ne
in psihi¢ne ucinke tonov, zvenov in ritmov. Moto
poglavja o "medicinski glasbi" v knjigi o "muzicirajo¢em
¢loveku" je citat v 10. stoletju zivecega arabskega
zdravnika — filozofa Ibna Hindusa: "Kar zadeva znanost
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o glasbi, spada le-ta v dolo¢enem pogledu v medicino [...]
kdor izvaja glasbo, se namre¢ poigrava s ¢loveskimi
dusami in telesi".

V sedemdesetih letih prejSnjega stoletja sem imel
priloznost sodelovati v interdisciplinarnih raziskavah

z glasbeno izjemno nadarjenim, zal Ze pokojnim
graskim nevrokirurgom Fritzem Hepnnerjem, ki me

je vpeljal v skrivnosti predelave glasbenih vtisov v
mozganih."! V limbi¢nem sistemu, ki tesno objema
osrednje jedro mozganov, "pridobi informacija pomen,
mozgani jo primerjajo z izku$njami in prirojenimi vzorci
razumevanja ter preverijo, ali je za nas zanimiva [...].
Vznemirijo nas le tista sporocila, ki so za nas eksisten¢no
pomembna. Drugi signali ostanejo neopazeni. To je po-
membno ze zaradi tega, ker prihaja v mozgane skozi vsa
Cutila in zivéevje tako mogocen tok informacij, da bi se
mozgani ob upostevanju vse te koli¢ine takorekoc¢ utopi-
1i".12 Ko nas informacija doseZe, se v limbi¢nem sistemu
sprozijo elektri¢ni signali, ki jih hipotalamus razprsi

v razli¢ne smeri. Za nas najpomembnejesa pot vodi v
zivéne kanale avtonomnega vegetativnega zZivéevja. To
pomeni, da glasbene informacije bistveno soodlocajo

o tem, katera sporocila iz okolja bodo mozgani v nada-
ljevanju zavestno obdelali. Na podlagi tega sociolno-
ekonomskega ucinka je oblikovan izbor glasbe, ki naj v
ozadju spremlja ljudi v nakupovalnih centrih, pri delu za
teko¢im trakom, v ¢akalnicah pred ambulantami itn.

Glasba in delo

Leta 1965 sem na severu Gane na podro¢ju Ashantijev
opazil, da delavce pri kréenju grmicevja in pragozda
vedno spremlja skupina glasbenikov. Ko so ti igrali in
peli, so drugi delali, in ko so imeli glasbeniki pavzo,
so delavci odlozili delo. To pomeni, da so glasbeniki
delavcem igrali "za moc¢". Dijaki in §tudentje se danes

ucijo s slusalkami v usesih. Pomeni, ob Susljanju glasbe.'
Glasba in pravo

Pred pojavom pisave, ko Se ni bilo zemljiskih knjig, po
katerih bi dolocali meje, so prihajale stranke v sporu na
prizorisce s pesmijo in glasbo in s tem sporocale svoj

prav. Kar pomeni, da so z glasbo klicale boga za prico.

Pravni spisi mestnih arhivov iz poznega srednjega veka
in mlajSe nove dobe skrivajo obsezen vir glasbene
zgodovine. TakSne mestne kronike smo neko¢ raziskovali
s posebej za ta namen ustanovljeno Studijsko skupino
UNESCO. Primer iz Prage: v gostilni sedijo za mizo
razli¢ni predstavniki obrtniskega stanu: krojaci in
¢evljarji, barvarji in tkalci, tesarji itn. Ko je steklo dovolj
piva po grlih, za¢no barvarji s pesmijo "proti krojacem
(Mick-Mack)". Gre za hudobno pesem o krojacu in

skoposti. Krojaci ne ostanejo dolzni in odgovore s
pesmijo, ki daje v ni¢ Cevljarje, le-ti zapojo proti tesarjem,
kar vse na koncu pripelje do divjega pretepa in umora.
Ostir pozove oroznike, sodnik odredi prezivelim zapor,
mrtve pa takoj pokopljejo na mestnem pokopaliscu. V t. i.
face-to-face druzbah, kot jih imenujejo sociologi, skupno
petje pripelje najprej v druzabnost in prijateljstvo, za tem
pa v spor in neusmiljen spopad. Strasbourski mestni svet
je v 16. stoletju prepovedal prepevanje omenjene pesmi

o krojacu in njegovi skoposti znotraj mestnega obzidja,
saj so se krojaci mestu zaceli izogibati, mes¢anom pa je
zadelo primanjkovati oblek.'*

Marsikatera od navedenih primarnih uporab glasbe

je dandanes v moderni druzbi spet v uporabi, npr. pri
glasbeni terapiji, kot droga,'” kot funkcionalna glasbena
kulisa v televizijski kriminalki ali reklamnem spotu, kot
navijaski napev na hokejski in nogometni tekmi. Nikjer
ne najdemo vecjih zborov, kot na nogometnih stadionih,
kjer rjove 40 do 80 tiso¢ ljudi zdaj napeve tega, zdaj
drugega mostva, da bi s tem (1) podzigali svoje mostvo,
(2) nasprotnike demoralizirali in (3) drazili nasprotne
navijaCe. Na ta nacin prihaja do "izgredov" na stadionih
in tudi Se po koncu tekme, ko eni podijo druge s pestmi,
pivskimi steklenicami in kamenjem proti kolodvoru, naj
izginejo, od koder so prisli, ¢e so Ze uspeli ostati zivi.

To sovpada tudi z rezultati raziskovanj ameriskega
sociologa Talcotta Parsonsa: da namre¢ komunikativna
mo¢ glasbe ni zasidrana v neokorteksu, nasem miselnem
aparatu, temvec v globlje leze¢ih delih mozganov, v
limbi¢nem sistemu v formatio reticularis: Parsons zato
govori o komunikaciji na ravni obéutkov (angl. emotional
communication).'®

ORODJE - UMETNINA - BLAGO"

Sele mnogo kasneje se v obdobju razcveta me$¢anske
glasbene kulture in ideologije "I’art pour ['art”, ki ima
korenine v Kantovi "Kritiki estetskega razuma", pojavi
"zanimanje in brezsmiselno obcudovanje" umetniskih del
(tudi "glasbe kot umetnosti"). Ta cilj si je prvi zastavil
Beethoven in ne glede na to, da so Beethovnove simfonije
neverjeten vrhunec v razvoju glasbe, naznanjajo

obenem tudi zaton glasbe. Zaton gre pri tem razumeti

kot odtujitev glasbe od ¢loveka in njegovih prvinskih
potreb. Robert Musil v svojem romanu stoletja "Moz
brez lastnosti" opiSe to dogajanje z besedami: "da je
locitev glasbe od obedovanja (ali cerkvenega obreda) ter
prizadevanje, da si glasbo ljudje prisvajajo za svoj lasten
uzitek, pa¢ mescanska napihnjenost, Ceprav je vedel, da
tega ne sme na glas govoriti."'

Pri vseh ljudstvih, od prvinskih do tistih z visoko razvito
kulturo, je glasba pomemben sestavni del komunikacije,
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ki je namenjena Custveno in intelektualno uéinkoviti
komunikaciji in uenju.'” Znotraj kr§¢anske cerkve izvira
razumevanje uporabe glasbe neposredno iz judovsko-
sirskega prostora. To sta zapisala ze Boethius (okoli 480—
525/526) in Joannes Affligemensis (okoli 1100).

Za Boethiusa ima "nusica humana" status univerzalne
umetnosti, (a) ker je sposobna med seboj povezati racionalno
razumevanje resnice in oblikovanje prepricanja, (b) ker je

ob tem sestavni del prakti¢ne etike, saj sluh tona ne zaznava
le tako, da ga prepoznava in razlikuje, temve¢ ga sprejema
bodisi z veseljem ali strahom, (c) ker je ukvarjanje z glasbo
primerljivo z ukvarjanjem z matematiko in zato glasbi
pripada karakter predznanosti in propedevti¢nega etosa, saj
je v stanju, da poveca sposobnost misljenja in omogoci prvo
izku$njo resni¢nega.”’

Pri Joannesu Affligemensisu beremo: "Cum ergo in
commovendis mentibus hominum tanta sit musicae
potentia, merito eius usus acceptus est in sancta
Ecclesia"! (Glede na o¢itno veliko mog, ki jo ima glasba
na razpolozenje in vedenje ljudi, je upraviceno dobila
uporabno mesto znotraj okrilja svete cerkve. Op. prev.)

Naslovna tema je s tem v zelo skraj$ani obliki osvetljena
tako, da nas pripelje do relativno kratkega, jedrnatega in
strokovno znanstvenega rezultata.

Moc¢ skupnega petja in muziciranja, skupnega poslusanja
in obcutenja glasbe pomaga pri tem, da se ljudje in
druzbe Custveno in intelektualno povezejo. Vendar pa
lahko nekaj, kar pomaga pri zdruzevanju, pomaga tudi
pri razdruzevanju, kar vodi v spore in vojne. Podobno kot
besedne govorice so tudi glasbene govorice lahko krive
za babilonsko zmesnjavo. Glasba je brez dvoma svetovna
govorica, ki je zmozna povezati vse ljudi in narode, kar
slavnostni govorniki vedno znova poudarjajo. Toda tisti,
ki je kot poslusalec Bacha ali Brahmsa prisiljen ure dolgo
poslusati arabsko glasbo, bo postal agresiven. V starem
kitajskem cesarstvu je veljala obsodba na glasbeno smrt
za najvisjo kazen, na katero so obsojali najhujse zlocince,
o ¢emer poroca sam Konfucij.

Po drugi svetovni vojni je v nemsko govorecih dezelah
postalo petje odvecno v Solah, mladinskih skupnostih,
fantovskih in dekliskih zdruzenjih. Stavek frankfurtskega
sociologa Theodorja Wiesengrunda Adorna, da po
Ausschwitzu Nemci ne bi smeli ve€ peti, se je mocno
zasidral v nemsko duso, kar je imelo za nemsko petje zelo
neugodne posledice. Nasprotno temu pa pravi Konrad
Lorenz: "Kadar zapojes, pokaze§ vragu mezincka", kar
dopusca moznost tako za pozitivno kot za negativno
razlago.?
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REGIONALNI VIDIK

Na podroc¢ju, kjer se stikata nemska in slovanska kultura
in na katerem lezita tako avstrijski, kot slovenski del
Stajerske, je v glasbeni etnologiji prisotnih veliko §tevilo
pesmi, ki so se po ustnem izroc€ilu ohranile in jih pojejo
v obeh jezikih in ki bi lahko ljudi med seboj zblizale.?*
Pri tem imam v mislih tudi pozni srednji vek in v tisti
Cas segajoce pesnisSke zbirke Kocevarjev, objavljene

v treh obseznih zvezkih.** Znane pa so tudi pesmi, ki

so jih prepevali le v enem ali drugem jeziku in ki so
drugega plasile in s tem odvracale vsakega na svojo
stran. Ce imamo v mislih to, je "glasba najnevarnejsi
instrument neke kulture". S temi besedami smo v
skupini znanstvenikov po narocilu Nemske zvezne vlade
leta 1972 opremili dokument, ki je postal podlaga za
urbanisti¢no naértovanje oz. Sirjenje nemskih mest.”

Tovrstna, kratko skicirana razmisljanja dokazujejo,

da so druzboslovne raziskave Se vedno zelo aktualne.
Muzikoloska znanost, ki obravnava in raziskuje "glasbo
kot sporo¢ilo"?*®in se spet mo¢neje posveca moci
melodije, zvokov, zvenov in ritmov kot identifikatorjev,”’
bi morala klju¢na spoznanja o ¢loveku ter dinamiki
druzbenega Zivljenja in sobivanja moc¢neje vkljuciti v
obc¢i diskurs.
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publikacij je na voljo na: www.hlkstmk.at; ve¢ v prispevku
"Suppan" v Die groe Lexika der Musik, kot tudi v MGG/1,
MGG/2, NGrove, Riemann, Honegger-Massenkeil,
Osterreichisches Musiklexikon idr.

Wolfgang Suppan, Musik und Bediirfnis. Zur biologischen
Disposition kultureller Traditionsbildung, v: "Denn in jenen
Tonen lebt es". Wolfgang Markgraf ob 65., ur. Helen Geyer idr.,
Weimar 1999, str. 541-552.

Walter Wiora, Jubilare sine verbis, v: Handschin-Gedenkschrift,
Strassburg 1962, str. 39-65.

V slavnostnem nagovoru ob otvoritvi mednarodnih Brucknerjevih
slavnostnih dni v Linzu 1984 je Erwin Ringel posebej spomnil
na omembo v Musik-Anthropologie-Buch in v navezavi s tem
opozoril na "dimenzijo glasbe, ki vodi od majhnega ¢loveskega
bitja navzgor do bozanskega": Erwin Ringel, Die Bedeutung der
Stimme und Musik fiir unsere Welt, Linz, 1984, brez oznac¢enih
strani [na str. 20].

Thomas Vieregge, ... hort die Signale, auf zum letzten Gefecht, v:
Die Presse, Dunaj, 24. maj 2005, str. 3.

Sigrid Abel-Struth, Grundrifl der Musikpadagogik, Mainz, 1985.
Konrad Lorenz, Der Abbau des Menschlichen, Miinchen, Ziirich,
1983, str. 188.

Fritz Heppner, Limbisches System und Epilepsie, Bern, 1973;
prav tam., Der Arzt und das Ganze, Dunaj, 1985 (Forschen —
Lehren — Verantworten. Slavnostna izdaja ob 400-letnici Karl-
Franzens-Universitat Gradec, 3. zvezek).

Hans Schaefer, Physiologische Grundlagen der Emotionen bei
Mensch und Tier, v: Universitas 37, 1982, str. 61 f.; Ulrich Kull,
Biologische Grundlagen menschlichen Verhaltens, prav tam.,

str. 183: "Mozgani upravljajo nacine vedenja, ki se jih sploh ne
zavedamo".

Musical Behaviour and Music Education in Different Musi-

cal Settings, v: Jazzforschung / Jazz Research, Vol. 8, 1977,

s. 150-157; nemska izdaja z naslovom "Musikalisches Verhalten
und Musikpéddagogik in hochindustrialisierten Landern", v: Musik
und Bildung 8, 1976, str. 183—186.

Zbornik sej in natisnjenih referatov Zgodovinske Studentske
skupine, v: International Council for Traditional Music,
UNESCO, 1967-1988, v: Musikethnologische Sammelbande 12,
zal. Wolfgang Suppan, Tutzing, 1991, str. 285-292.

Strokovnjaki vedo, da se na mestih, kjer se danes zbira mladina,
ni mogoce izogniti nevarnostim za telesno konstitucijo ljudi. Pri
tem ne gre za to, da bi bili mladi v nevarnosti zaradi t. i. "disko
nesrec¢". Veliko bolj je nevarno uzivanje glasbe kot droge, ki
"nekaj tako nevarnega, kot je razmisljanje, v kali zatre." (George
Orwell, Vergniigungszentren. Disneylidnder, Happylédnder,
Eldorados ... Eine Prophetie aus dem Jahr 1946, Ziirich 1985;
povzeto iz: Die Presse, Dunaj, 30.-31. Marec 1985), saj lahko
povzro¢i fizi¢no in psihi¢no Skodo. K temu Wolfgang Suppan,
Musik — eine Droge? Ein in pddagogischer Absicht erstellter

interkultureller Vergleich, v: Musik — eine Droge? Grenzen
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psychophysischer Belastbarkeit bei Jugendlichen. Tagungsbericht.
17. DACH-posvet, Gmunden, Gornja Avstrija, maj 1985, ur. Josef
Mayr-Kern, Eisenstadt 1986; prav tam, Musik — eine Droge?, v:
Universum 41, §t. 485, 1986, str. 1045-1051.

Helmut Staubmann, Die Kommunikation von Gefiihlen. Ein
Beitrag zur Soziologie der Asthetik auf der Grundlage von
Talcott Parsons” Allgemeiner Theorie des Handelns, Berlin, 1995
(Soziologische Schriften 61).

Wolfgang Suppan, Werkzeug — Kunstwerk — Ware. Prolegomena
zu einer anthropologisch fundierten Musikwissenschaft, v:
Musikethnologische Sammelbédnde 1, Graz, 1977, str. 9-20.
Robert Musil, Der Mann ohne Eigenschaften, zal. Adolf Frisé,
Hamburg, 1952, str. 333.

Uwe Krebs, Erziehung in Traditionalen Kulturen. Quellen und
Befunde aus Afrika, Amerika, Asien und Australien (1898—1983),
Berlin, 2001.

G. Wille, Musica romana. Die Bedeutung der Musik im Leben der
Romer, Amsterdam, 1967, str. 656 ff.

De musica cum tonario, zal. J. Smits van Waesberghe, Rim 1950:
XVII. De potentia musicae, & qui primitus ea in Romana ecclesia
usi sint; MGG/2, Indeks oseb, zvezek 9, str. 1077-1081.
Wolfgang Suppan, Mitsingen heifit dem Teufel den kleinen Finger
reichen (Konrad Lorenz), v: Musik und Bildung 19, 1987, str.
636—641.

Naj se na tem mestu spomnim ocetovega prijatelja Valensa
Voduska in kolegice Zmage Kumer, s katerima sem mnogo

let sodeloval v kuratoriju hambur$ke fundacije FVS-Stiftung
Alfred Topfer. Oba, zdaj ze pokojna, sta delala v Institutu za
etnografijo in etnomuzikologijo SAZU v Ljubljani in oba sta
prispevala besedila za zbornik: Wolfgang Suppan, Biologische
Voraussetzungen und Grenzen kultureller Traditionsbildung —
Bioloski pogoji in omejitve pri nastajanju kulturne tradicije (v:
Traditiones 19, 1990, str. 145-156; tam, Eduard von Lannoy —
Eine Nacjlese — Dodatni izsledki, v: Traditiones 28/2, 1999, str.
251-258).

Gottscheer Volkslieder, zal. Rolf W. Brednich in Wolfgang
Suppan, 3 zvezki, Mainz 1969-1972. 4. zvezek (komentarjev),

v katerem naj bi Zmaga Kumer pisala o nemsko-slovenskem
prepletanju in povezavah, zal ni ve¢ izsel.

Siegfried Borris, G. Picht, W. Suppan idr., Wozu braucht die
Gesellschaft Musik? v: Referate, Informationen, zal. Deutsches
Musikrat, §t. 22, november 1972.

Konstantin Floros, Musik als Botschaft, Wiesbaden, 1989.
Wolfgang Suppan, Musik als Identifikator. Anndherungen an ein
heikles Thema, in: Musik als... Ausgewihlte Betrachtungsweisen,
zal. Rudolf Flotzinger, Dunaj, 2006, str. 109-125 (Avstrijska
Akademija znanosti in umetnosti, Objave komisije za
raziskovanje glasbe 28). — "Identifikator" je "na novo izumljena"

beseda, ki se nanasa na obravnavano stvarno dejstvo.

(Iz nemscine prevedel Jure Legvart.)
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