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MENZURALNI FRAGMENT IZ NADSKOFIJSKEGA ARHIVA
V LJUBLJANI

Janez Hofler

Pergamentni fragment iz ljubljanskega Nadskofijskega arhiva, pred-
met te Studije, je gotovo eden najzanimivejsih do sedaj znanih prlmerkov
najstarejse glasbene zgodovine na slovenskem ozemlju. V SirSem evrop-
skem okviru pomeni sicer malo pomembno zapuséino glasbenega obdobja,
ki ga v zahodni Evropi oznaduje vrsta popolnih kodeksov, za nas pa je to
ena redkih in dragocenih pri¢ najstarejsih glasbenozgodovinskih tokov,
ki se tudi logiéno vkljuéuje v splosnejSo kulturnozgodovinsko problema-
tiko slovenskega prostora v tem casu.

Omenjeni fragment se sestoji iz dveh listov v velikosti 30 X 10,5 cm
in 30 X 22 cm, ki sta tvorila dvojni folij. Rekonstrukeija tega folija po-
kaze, da mu manjkajo vmesni pas, Sirok 1,5 cm, 8 cm Sirok rob ob prvem
delu lista in spodaj folija z robom nedoloéene Sirine. Oba dela sta bila pri-
lepljena v nekem rokopisu gorenjske zapuséine, sign. 75, vecji na notranji
strani prvih platnic, manjsi na notranji strani zadnjih. Rokopis, ki ga
navaja ze M. Kos, je Glosa supra libros de anima, spisan v gotski polkur-
zivi, njegov izvor pa je neznan. Notne fragmente je Kos oznacil kot note
za pouk v Soli in jih po pisavi sode¢ datiral v XIV. stol.! Izvora rokopisa
Kos ni mogel ugotoviti, medtem ko nadaljnjih cmemb tega fragmenta
v slovenski literaturi ni mo¢ najti. :

Del obravnavanega fragmenta predstavlja nemenzuriran tonarij
psalmodije v kvadratni notaciji z obi¢ajnimi dvodelnimi ligaturami, in
sicer podatusom, clivisom in podatusom z virgo na desni strani.* Posa-
mezne note zastopata izmenoma punctum quadratum in virga, vendar brez
elementarnega odnosa glede viSine. Obrazci so podpisani z ustreznim
mnemotehniénim besedilom, ki ga obi¢ajno sre¢amo v XIV. stol.: Primus
(secundus, tertius...) tonus sic incipit, sic flectitur, et sic mediatur, et
sic finitur, z dodanimi obrazci za malo doksologijo (s )e(c)u(l)o(r)u(m)
a(m)e(n), to je v okrajiavi euouae (différentiae). Besedilo se ujema
2 ustreznim postopkom v melodiki, s flexo, medianto in koncem. Tonarij

! Kos. M. — Stelé F.: Srednjeveski rokopisi na Slovenskem, Ljubljana 1931, 173.
2 Liber Usualis, Tournay 1935 (izd. 1964 ), 112—117.

12



je nastal najbrz po vzorcih, obicajnih v XIV. stol.,® ki jih omenjata tudi
Peter Wagner in Bruno Stéblein.*

Tonarij nasega rokopisa zaradi fragmentarnosti seveda ni popoln.
Manjkajo tonus tertius in quartus, od tonusa secundusa je ostal le del
notne vrste. NatanénejSa primerjava z znanimi tonariji in psalmodiénimi
tonusi da slutiti, da predstavlja na$ rokopis prepis primerkov iz kaksnega
tonarija blizu Jacoba iz Liegea, katerega trije znani rokopisi izvirajo iz
Italije’ in katerim soroden rokopis je utegnil poznati na$ prepisovavec.
Prepis je sicer povrSen, se pa z Jacobovim tonarijem razen na dveh mestih
ujema. Odklon zaznamo pri Sestem tonusu, kjer je flexa za terco pod
tenorjem namesto za sekundo — tu manjka tudi differentia — ter pri
sedmem, kjer ima initium Se polton pod zacetnim tonom. Tonarij pa se
v tem ujema z verzijo v Liber Usualis in pomeni Jacobov initium kaksno
izjemo. Verzija, ki jo navaja Wagner, je nastala po znanem kodeksu anti-
kvarja Rosenthala v Miinchnu, ki je kartuzijanskega porekla in tako brez
flexe. Na$ tonarij se prav tako ne ujema s kartuzijansko verzijo avtorja
Chartusiensis monachi v Coussemakerjevi objavi, niti s psalmodiénimi
tonusi, ki jih navaja Bruno Stablein. Differentiae nasega fragmenta so
v marsi¢em razliéne od Jacobovih, pa¢ pa slede differentiam 1tah]anskega
podrocja, ki jih po kodeksu Lucca 601 navaja Wagner.® To in pa druga
navedena dejstva kazejo, da je tonarij nasSega rokopisa nastal po italijan-
skih in ne nemskih predlogah, kar bo imelo pri nadaljnjem sklepanju
pomembno vlogo. S te strani tudi odpira zanimiva vpraSanja o romanskih
in germanskih melodi¢nih detajlih v mlajsem obdobju gregorijanskega
korala v naSem prostoru, oziroma o razmerju med njegovo romanske
(italijansko) in germansko (nemsko) verzijo. Njune detajle je poleg
Petra Wagnerja v zakljuceni obliki podal tudi.P. Dominicus Johner.”
Gotovo problem s tem tonarijem ni kondan, ker so pri nas pogosti tudi
koralni fragmenti v germanski (nemski) verziji.®

Vecji del obravnavanega fragmenta Je posveéen raznim teoreti¢nim
problemom menzuralne notacije. Ze povrien pregled nam odkrije, da gre
za ¢rno menzuralno notacijo XIV. stol. z obiéajnimi elementi, semibrevis
in semibrevis major (semibrevis caudata, z repom navzdol — z razliko od
poznejSe minime, ki ima rep navzgor), ki ju na francoskem obmoéju
sretamo prvi¢ v zafetku XIV. stol., vimes pa je nekaj dvodelnih in trodel-

* Naj navedem le najbolj znani predlogi, dostopni v modernih izdajah: Jaco-
bus de Liége, Speculum musicae (Coussemaker, Scriptores II, 333—374, tu napacno
imenovan po starejSem misljenju Johannes de Muris), Cujusdam Carthusiensis mo-
nachi, Tractatum de musica plana (Coussemaker, Scriptores II, 450—460, tonarij
brez flexe).

* Wagner P.: Emfuhrung in die gregorianischen Melodien, Leipzig 1921,
96—101, po starejiih predlogah iz XII. stol., ter Stablein B.: Lateinische Psalmodle,
MGG X, 1676—1690.

5 Hiihschen H.: Jacobus von Liittich, MGG VI, 1626-1631.

¢ Ihid., 131—137.

" Wort und Ton im Choral, Leipzig 1953 (2. izd.), 104 in dalje.

& N.pr. fragmenta choralia 2 v Mestnem arhivu v Ljubljani (prva polovica
XIII. stol.), fragm. chor: 8 istotam (druga polovica XV. stol.) in gradualni list iz Coll.
I/1 v Drzavnem arhivu Slovenije, Ljubljana (prva polovica XIV. stol.).
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nih ligatur v obliki, ki naznacuje semibrevis — cum opposita proprietate,
ki se javlja prvikrat proti koncu XIII. stol. Za nas najzanimivejsi so
menzuralni deli rokopisa, ki obravnavajo problem resevanja skupin z raz-
liénimi kombinacijami semibrevis minor in semibrevis major, na kar nas
navajajo Ze podpisi pod notnimi vrstami v gotski polkurzivi. V gornjem
delu strani so vidne vrste po osem, devet in deset semibreves minor v sku-
pinah, razdeljenih s punctom divisionis. Spodnji del strani zacenja z vrsto
s skupinami dveh semibreves, tudi v ligaturi cum opposita proprietate, in
" nato s skupinami po tri semibreves. Slede tri vrste s skupinami po Stiri,
pet in Sest semibreves. Zadnji dve vrsti izpolnjujejo kombinacije s semi-
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brevis major, semibrevis major z dodano semibrevis, dve semibrevis s se-
mibrevis major v sredi ter dve semibrevis s sledeéo semibrevis major.
- Samo vrednost semibrevis major naziva rokopis major artificialis, medtem
ko imenuje zgornje skupine s samimi obi¢ajnimi semibreves minor via
nature. Zal je folij vzdolino ob robu odrezan in natanénejsi smisel bese-
dila ni jasen.

Z gotovostjo lahko trdimo, da kaZe na$ rokopis na ritmiéne proble-
me, ki so se izoblikovali v prvi polovici XIV. stol. in ki jih kot pomembne
sreCamo v zacetkih italijanske ars nove.’ V taki obliki, kot jo imajo v na-
sem rokopisu, sre¢amo te probleme pri Marchettu iz Padove (Pommerium
musicae mensuratae, iz prve petine XIV. stol.).” Prav tako kot Marchet-
tovo delo v izvirni obliki je vana njegova Brevis compilatio iz nekoliko
poznejSega casa." V teh delih nastopata vprasanji ritmicne interpretacije
via naturae, skupin samih semibreves minor, in via artis, kjer nastopajo
v ritmiénih skupinah tudi semibreves caudate, major. Temu se e pridru-
Zuje ve¢ moznosti za reSitev iste skupine, ali modo gallico — s ternar-
nostjo — ali modo italico — v binarnih resitvah. Teh v nasem fragmentu
ne moremo zaslediti. Ena stran, zelo slabo vidna, kaZe veé vrst dvodelnih
in trodelnih ligatur brez podpisanega besedila. Najbri gre za vprasanje
njihovega resevanja, ki ga najdemo tudi v Brevis compilatio. Se en osta-
nek strani, tudi slabse razloéljiv, kaze zvezo razliénih in bolj zamotanih
kombinacij obeh vrst semibreves. Iz vsega tega sledi, da je na3 fragment
nastal kot izpis notnih primerov iz kakine menzuralne razprave blizu
Marchetta iz Padove in da je tako za nas zanimiv dokument ars nove na
slovenskem ozemlju. ’

Resitev za vprasanje geografskega izvora naSega rokopisa nakazuje
Ze ugotavljanje predlog. Kot je bilo Ze reeno, izvirajo znani rokopisi del
Jacoba iz Liégea iz Italije, prav tako je z Marchettovimi deli in izvor na-
Sega fragmenta moramo iskati na zahodu, v Italiji. Nastanek rokopisa
lahko postavimo v drugo polovico XIV. stol., deprav gre za snov prejs-
njega casa.’* Za XIV. stoletje govori pisava, kakor je zapisal ze Milko Kos,
nastanek v prvi polovici tega stoletja pa se mi zdi manj verjeten zaradi
tega, ker predstavlja nas fragment zelo reduciran ekscerpt iz kaksnega
sekundarnega vira. Vprasanje, ali je nastal ta rokopis v Italiji ali pri nas,
in ali je priSel na Gorenjsko Ze kot makulatura v vezavi rokopisa ali pa so -
ga v vezavo prilepili Ze na nasem ozemlju, je seveda nerazresljivo. Zadnje
kajpak ni izkljuéeno in tako obstaja moznost, da so ta rokopis pri nas tudi
uporabljali. V tem primeru se ¢as nastanka in njegovo nahajalisée uje-
mata s splosnejSim kulturnozgodovinskim okvirom.

Po ugotovitvah slovenske umetnostne zgodovine je ravno ¢as druge
polovice XIV. stol. in prve polovice XV. stol. doba intenzivnega stika
z italijanskim kulturnim obmoéjem, zlasti na podroéju trgovinskih poti

’ Prim. Wolf J.: Handbuch der Notationskunde I, Leipzig 1931, 217-2 in 287-9,
ter Apel W.: Die Notation der polyphonen Musik, Leipzig 1961, 417-8.

1 Gerbert, Scriptores ITI, 121—188.

" Coussemaker, Scriptores III, 1—12.

 Nekateri rokopisi Marchettovih del izvirajo e celo iz XV. stol. Prim. Eitner,
Quellen-Lexicon VI, 317.
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po Soski dolini, Idrijskem, Poljanski dolini in Gorenjskem, ki jih v sten-
skem slikarstvu zaznamujejo furlanski mojstri.’* Pred tem ¢asom je bilo
slovensko ozemlje nekako v zatiSju, saj so poti v srednjo Evropo peljale po
Kanalski in Ziljski dolini na Korosko in je bil pri nas mocnejsi vpliv
severa. Tako je ravno v dobi furlanskih mojstrov mogel tudi na nase
ozemlje dospeti dokument italijanske ars nove, kakor so sami furlanski
mojstri predstavljali tradicije italijanskega trecenta v slikarstvu. Nas
fragment predstavlja po drugi strani dokaz vse moénejSe ekspanzije itali-
janske ars nove v srednjo Evropo proti koncu XIV. stoletja.

© Prim. Stele F.: Geografski polozaj gotskega slikarstva na Slovenskem, Serta
Kazaroviana, Sofija 1950.
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Na$ menzuralni fragment je po teh ugotovitvah zanimiva, Zal doslej
edina znana konkretna pri¢a sodobnega glasbenega dogajanja v XIV sto-
letju. Vendar kljub svoji skromnosti dokazuje, da moramo glasheno Ziv-
ljenje v XIV. in prvi polovici XV. stol. na Slovenskem pripisati moénej-
§im impulzom z zahodne, italijanske smeri.

SUMMARY

The fragment in question, from the archiepiscopal archives in Ljubljana, is from
the latter half of the fourteenth century and consists of two parts, a tonarium in square
notation, which points to Italian models, and a number of musical examples dealing
with rythmical groups of semibrevis minor and semibrevis major in a form near to
Marchetto of Padua (Pomerium musicae mensuratae and Brevis compilatio). From
these models we can conclude that our fragment shows the influence of the Italian
ars nova and thus, on one hand confirms the hypothesis of strong Italian influence
from towards the northwest in the latter half of the fifteenth century and is, on the
other hand, a proof of the expansion of the ars nova into central Europe towards the
end of the fourteenth century.



