spopolnil idejno-estetsko obmocje Gradnikove lirike. Sretko Kosovel: Kraska
pas, prvi sonet Rdefega atoma, Eece homo in Padati. PrepriCan sem, da bi
vsaj nekatere od pesmi. ki sem jih navedel, razdirile in poglobile idejne in
estetske okvire Slovenacke lirike.

FranecZadravee

LIKOVNA UMETNOST

O DALWOODOVI PLASTIKI

Informel — umetnost v Pollockovem smislu, kot spontana kreacija in naj-
¢istejsi odraz trenuinega (slu¢ajnega) navdiha, neorganizirano nastajanje nmet-
nine brez skic in Studija je Hubertu Dalwoodu® (rojen 1924 v Bristolu) tuje.

Dalwood je kipar, ki trdo in mnogo dela — ne pozna ne slutajnosti ne spon-
tanih efektov. Mrzel racionalizem je zunanje obelezje njegove umetnosti. Kipar
zavesino i%¢e nekaj novega — novo obliko in novo vsebino. Vendar to ni plod

notranje nuje, ampak predvsem zavestnega hotenja in preracunanega boja s
konvenciona!nimi oblikami. Pot do umevanja njegove umetnosti vodi preko raz-
misljanja in razumske analize. Sele ko smo se prikopali skozi zapleteni, huxleyev-
sko skonstruirani miselni svet, lahko zaslutimo zven prave nmetnosti.

Dalwood ne bezi pred stvarnostjo in antropomorfizmom v najsirSem pomenu
besede. Osnovne oblike in simboli so samo v duhovuost in subjektivino doziv-
Ijanje stvarnosti prenesene translormacije objektivno zaznavnega sveta, Globoka
erotika in ironija sta izraZeni z osnovnimi freudovskimi simboli — vendar dalec
od banalnosti. Dalwoodova umetnost analizira in secira, razgrinja in isce bistvo
eksistence. To globljo resnicnost pa skusa poiskati v skonstruiranih situacijah.
Zato je njegova umetnost polna paradoksov. Oblike, ki Zive samo v umetnikovi
fantaziji. so za ¢uda Zive in domace. Zdi se nam. da jih poznamo Ze od nekdaj
in nam je Kipar samo osvezil spomin. Po drugi strani pa je domaénost teh oblik
plod Kiparjevega posluha in poznavanja realnosti.

Tako kot Moorova je tudi Dalwoodova plastika organsko vezana na dolo-
¢eno okolje in je za to okolje tudi kreirana. Plastika, ki ji da polno dimenzio-
nalnost sele pretakanje zraka in razseznostua mnogoterost, je druga znacilnost,
ki jo umetnik dolguje Henrvju Mooru. Zavesten odpor zoper idejnega vzornika
pa se izraza v iskanju oblik, ki naj bodo ¢im manj podobne katerikoli prirodni
tvorbi. Vendar je tudi v tem sorganiziranem informelus osnovno merilo ¢lovek.
Plastika Dvojna skrinja (1959) je v bistvu Zanrska upodobitev nekega bogo-
siuznega predmeta — konkretno kar kovinaste posode za blagoslovljeno vodo.
Umetnika je najprej pritegnila forma in prisréna arhaic¢nost obioléene in s
plemenito platino pokrite posode. Vendar to ni samo portret posode za (recimo)
blagoslovljeno vodo. Skozi formo vsakdanjega predmeta cutimo tudi utrip in
custva ljudi, ki so ta predmet uporabljali. Tako je skozi skoraj dadaistitno inter-
pretacijo kiparskega tihoZitja zadihal globok in iskren humanizem,

Plasti¢ni koncept in oblika Dalwoodovil stvaritev sta plod poznavanja in
Studija kiparskih del starega Orienta in visokih kultur predkolumbijske Amerike.

* Ob razstavi v Moderni galeriji v Ljubljani (novembra 1962).
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Vecini njegovih zadnjih del lahko najdemo v plastiki teh obdobij kar neposredne
vzore, Celo fantazijska tvorba (Minos, 1959) ¢udne kovinaste zuzelke. ki spo-
minja na Welsov opis insektoidnih prebivalcev Meseca, ima svoje globlje for-
malno jedro v plastiki starega Vzhoda. Nadih Zlahtne patine pa dosega umeinik
v prozaiénem in modernem materialu — aluminiju. Srebrnkast nadih in prasnata
patina ter majhna materialna teza nudijo kiparju mnogo vedje izrazne moznosti
kot bron ali medenina. Mehka, Ziva povriina (Dalwood modelira izklju¢éno v
glini), ki deluje kot voljna zivalska koZza in kar kli¢e po bozajo¢em dotiku, lahko
polnovredno obstaja samo v tem materialn.

Nagrade na beneskem bienalu Ze dolgo niso veé objektivno merilo —
vendar je Hubert Dalwood najvisje priznanje zasluzil. Saj je njegova umetnost
sinteza stremljenj mlajdih in najmlajgih generacij, hkrati pa odli¢no ilustrira
stanje v sodobni svetovni umetnosti. RavnoteZzje med racionalnim in emocio-
nalnim polom je razrufeno. Umeiniki se zatekajo k skrajnostim. Ta razdvojenost
pa je tudi osnovna karakteristika Dalwoodove plastike (ta znacilnost se kaZe
celo v naslovih del: Dvojna skrinja, Dvejni steber itd.).

Beg pred stehnizirano in plitvo kulturo Vzhoda in Zahoda se je ustavil v
slepi ulici. Regitev je edino v vrnitvi k ¢loveku. ne v obnavljanju resni¢nosti v
tradicionalnem smislu, temved na nov nacin. Kljub zavestnemu odporu zoper
vse Cloveske oblike se Dalwood nehote vraca k izviru in smotru umetnosti —
c¢loveku. To pa je ena najvi&jih odlik anglefkega kiparja. Vendar to pot Zele
slutimo, Se vedno je preve¢ modne navlake. fe vedno je strah pred soélovekom
in prihodnostjo premo¢an, fe vedno nas je lahko groza. da je humanizem v
umetnosti samo osamljena lastovka.

Ivan Sedej

GLEDALISCE

KONEC OSBORNOVEGA MITA

0 Osbornovem zadnjem delu, Luthru! tudi angleSka gledalitka kritika
ugiba, kako si naj tolmaci smisel in pomen te zgodovinske drame o nemikem
reformatorju. V njenih zelo deljenih in kriti¢nih sodbah o tej drami je verjetno
najbolj zanimivo to. da izhaja pri oceni Osbornovega najnovejfega dela iz mo-
ralne in dramaturske strukture njegovega prvenca Ozri se v gnevu, in skuSa
ugotoviti, kaj je tisto pozitivno. kar je pripomoglo temu delu pred petimi leti
do tako prodornega, svetovnega uspeha in ¢esar v Luthru ofitno veé ni. in kaj
je tisto negativno, kar je bilo ze v njegovem prvencu in kar se sedaj v Lulhru
tem bolj o¢itno kaze.

Kritik londonske The Times Literary Supplement (september 1961) meni,
da je Osborne pred petimi leti kot predstavnik mlade generacije &util oitno
goreco poirebo spregovoriti z odra, da pa je bila 7e tedaj njegova moralna ihta
po izpovedi mo¢nejia kot njegova dramatiéna mo¢. Temu mnenju priteguje
tudi kritik The Hlustrated London Nemws (avgust 1961). ¢ed da ima Osbornov
Jimmy Porter »malo éuta za jezo. pad pa sposobnost za zmerjanjes, kar

' John Osborne, Luther. Otvoritvena predstava ljubljanske drame. ReZija:
France Jamnik, scena: arh. Sveta Jovanovié.

1143



