MASS, CONTEMPORARY CULTURE
FROM THE ETHNOLOGICAL POINT OF
VIEW

Rajko Mursic

The aim of the elementary schools’ treatments of the
| mass culture phenomena is, above all, stimulating the first
reflection about a child’s own everyday environment, The
process of contemporary inculturation through or into
mass culture starts with the first toys (Barbie dolls), but the
viewpoints of the mass culture become particularly impor-
tant in the early adolescent period. For that reason alone
the elementary-school pupils would find that kind of work

rather interesting and attractive.

The segments of culture can be roughly divided into
traditional or folk - culture, high -"artificial” or elite culture
(that may be considered the summit of pedagogical aims)
- national as well as worldwide, the third segment being
mass culture. Taking into account that ethnology is inter-
ested in the life-style of all classes in all periods of history
we can accept the research of mass culture into the field
of ethnological interest.

One of the aims of the research of mass culture is also
the improvement of the quality of pedagogical work in
school.

The exposure of those extracurricular research topics
that strike children in their everyday lives is the means with
which we could reach useful side-cffects not only in the
sense of research (ethnographic sense) - with the material
that would later be more thoroughly treated by the experts |
- butalso in a completely pedagogical and didactical sense.

Albinca Pesek, Svanibor Pettan
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MULTIKULTURNA
GLASBENA VZGOIJA IN
IZOBRAZEVANIJE

Multikulturna glasbena vzgoja in izobraZevanje te-
meljita na zavesti o obstoju veliko razli¢nih glasbenih
kultur po vsem svetu in spodbujata k spoStovanju
razli¢nih nacinov glashenega izraZanja in k
spostovanju razli¢nih ljudi, ki te glasbe ustvarjajo,
izvajajo in poslusajo. K utemeljenosti in razvoju mul-
tikulturne glasbene vzgoje in izobrazevanja je pomem-
bno prispevala sodobna etnomuzikologija, ki kot svoj
predmet Studija vidi glasbo v kontekstu kulture vseh
krajev in casov. V ¢lanku sta multikulturna glasbena
vzgoja in izobraZevanje predstavljena skozi zgodovin-
ski pregled, cilje in elemente ter skozi primer
obravnave glasbene kulture posameznega obmocdja.

oncept multikulturne glasbene vzgoje in izobrazevanja
K.ic zazivel pred nekaj desetletji v Zdruzenih drzavah
Amerike in se postopoma uveljavlja po vsem svetu, v
zadnjem ¢asu skozi iniciative posameznikov tudi v Sloveniji.
Njegov potencial je razviden skozi cilje, kot so: seznanjanje
z glasbami razlicnih prostorov in Casov, razvoj razumevanja
o njihovi relativni enakovrednosti, spoznavanje njihovih
zakonitosti, razvoj polimuzikalnosti in razvoj strpnosti do
razlik med kulturami in ljudmi. Vzgojno-izobrazevalno delo
na podlagi multikulturnega izhodis¢a se realizira skozi
vodeno posludanje, izvajanje (petje in instrumentalno igro),
gibanje ob glasbi in razvijanje glasbenih pojmov.

Primer obravnave posamezne glasbene kulture (Me-
hika) je izbran iz eksperimentalnega glasbenega kuriku-
luma, ki ga je A. Pesek testirala s pomocdijo predSolskih otrok
in njihovih starSev v Ljubljani v Solskem letu 1992/93. Glasha
je predstavljena v kontekstu kulture, ki vkljucuje zemlje-
pisne, zgodovinske, demografske in jezikovne znacilnosti
Mehike. Podrobna priprava u¢ne ure kaze, da so upostevani
kognitivni, afektivni in psihomotori¢ni smotri vzgoje in izo-

brazevanja ter predstavlja eno izmed moznosti, kako mul-
tikulturni koncept uveljaviti v glashbeno-pedagoski praksi v
Sloveniji.

1. MULTIKULTURNI PRISTOP H _
GLASBENI VZGOJI IN IZOBRAZEVANJU

Multikulturni pristop h glasbeni vzgoiji in izobrazevaniju
vzpodbuja razumevanje in obcutljivost do ljudi iz razlicnih
krajev in Casov ter njihovega izrocila. Razvija spoznanje, da
je v svetu veliko razlicnih oblik umetniskega izraZzanja in
hkrati uci spostovati glasbene vsebine in principe organizi-
tanosti zvoka, ki izvirajo iz "tjih" kulwur.

Multikulturni pristop v vzgojno-izobrazevalnem procesu
ima izrazito vlogo pri razumevanju glasbe kot svetovnega
fenomena. Raziskave etnomuzikologov so pokazale, da
sestavlja svet veliko zelo umetelnih glashenih kultur, ki
bazirajo na razlicnih, toda enako logi¢nih principih. Mnogi,
ki so skozi poglobljen Studij spoznali ve¢ glasebnih kultur,
se strinjajo, da pogosto uporabljen koncept "glasbe kot
internacionalnega jezika", nima osnove. ' Razlicne glasbene
kulture namrec¢ temeljijo na razli¢nih principih in
posameznik mora obvladati njihove zakonitosti, ¢e jih hoce
razumeti. V preteklosti so uditelji prepricevali svoje ucence,
da v svetu obstaja le en "pravi" glasbeni sistem, to je sistem
zahodne klasicne glasbe. S poudarjanjem dovrienosti tega
sistema so drugim glasbenim sistemom, hote ali nehote, dali
predznak inferiornosti. Danasnji glasbeni kurikulumi na
vseh stopnjah, od predsolskih institucij do fakultet, bi naj
vsebovali uravnotezen program z reprezentativnimi glasbe-
nimi primeri iz vsega sveta,

1.1. ZGODOVINA IDEJE O MULTIKULTURNI GLAS-
BENI VZGOJI IN IZ()HRA?EVAN_]U

Spodbuda za multikulturno glasbeno vzgojo in izo-
braZevanije izvira iz ZdruZenih drzav Amerike kot posledica
tezenj po soZzitju ljudi, ki so se v to dezelo priseljevali iz
razlicnih koncev sveta. Glasba je pomenila most za pre-
magovanje razlicnosti ter za priblizevanje ljudi razli¢énih
miselnosti in custvovanij. Ze okoli leta 1920 so se zaceli
pojavljati kurikulumi, ki so vsebovali glasbe iz razlicnih
koncev sveta, Zgodovinske zahteve glasbene pedagogike
po multikulturnem pristopu h glasbeni vzgoji in izo-

1) Prim.; Sachs 1965; 221
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brazevanju je spremljala ekspanzija informacij o razlicnih

glasbah, ki so jih prinasali etnomuzikologi.

Zgodovinski prelom v smeri multikulturne vzgoje in
izobrazevanja je pomenil nacionalni simpozij glasbenih
pedagogov leta 1963 na univerzi Yale, UdeleZenci simpozija
so ugotovili, da vecina kurikulomov vsebuje le zahodno
(evropsko) klasicno glasbo, predvsem iz obdobja baroka,
klasicizma in romantike, hkrati pa zapostavlja zgodnjo in
sodobno zahodno klasi¢no glasbo ter jazz, popularno in
folklorno g]us\m.!

Simpoziju na Yaleu je sledilo srecanje glashenikov,
pedagogov, filozofov, teologov, glasbenih pedagogov in
industrialcev v Tanglewoodu leta 1967, Ovrednotili so vliogo
glasbe v ameridki druzbi in izobraZzevanju ter zakljudili, da
mora imeti veliko vlogo v zivljenju, pri gradnji osebnostne
integritete ter pri spodbujanju kreativnosti. Formulirali so
deklaracijo za izboljsanje vzgoje in i?,(;hl")i?.cv;u‘lj:l, ki med
ostalimi vsebuje tudi naslednje postavke:
= v glasbene kurikulume je treba uvrscati glasbe vseh ob-

dobij, kulwur, stilov in oblik,

- glasbeni repertoar mora obsegati glasbo naSega casa v
vsej svoji bogati razli¢nosti; vkljucevati mora popularno
"teenage" glasho, avantgardno glasbo, folklorno glasbo
ter glashbo drugih kultur,

= Sole in fakultete morajo omogoditi ¢as in prostor za
izvajanje glasbenih vzojno-izobraZevalnih programov,
tako predSolskih in Solskih Kot tudi programov za
odrasle,

= razviti je treba izobrazevalno tehnologijo, ki bo v pomod
pri optimalnem izvajanju vzgojno-izobraZzevalnega
procesa.

V sodobnih glasbenih kurikulumih v ZDAY poudarjajo,
da morajo otroci pridobivati glasbene izkusnje skozi:
= Studij glasb vseh kultur in glasbenih obdobij,
aktivno muziciranje in glasheno ucenije,

- individualno raziskovanje in neposredno uporabo ozi-
roma aplikacijo glasbenih pojmov, informacij in spret-
nosti.

V srednjeevropskem prostoru se teznja po vsebinsko
uravnotezenem kurikulumu glede zastopanosti glasb iz
razlicnih prostorov in ¢asov pojavlja v zadnjem desetletju, v
Sloveniji pa se pocasi uveljavlja Sele v zadnjem ¢asu na
podlagi spodbud in Studija posameznikov.

1.2, CILJI MULTIKULTURNE GLASBENE VZGOJE IN
IZOBRAZEVNJA

Poleg znanih obdcih ciljev glasbene vzgoje in izo-
braZevanja lahko pri multikulturno zasnovanem glasbenem

urikulumu izpostavimo e naslednije cilje:

1. Seznanjanje s Siroko paleto zvokov iz vsega sveta.

Otroci si z raznolikimi glashenimi primeri razsirjajo svoje
Zvocne predstave in tako postanejo dojemljivi za vse vrste
8lasbenega izrazania.

2. Razvijanje razumevanja, da obstaja veliko
razli¢nih, vendar relativno enakovrednih glasb.

Pod vplivom (zahodno) evropskega imperializma skozi
Stoletja ter politicne in gospodarske podobe danasnjega
SVela ima prepricanje o superiornosti zahodne klasicne
_glu“ht globoke korenine. Multikulturna glasbena vzgoja in
1zobrazevanije pa poudarijata, da je zahodna klasi¢na glasha

A Prim. Choksy et al 1986+ 14,
3) Prim.. Choksy et al 1986: 17-18.
) Prim.; Choksy et al 1986.

le ena (ali nekaj) izmed glash in da njena relativna umetelnost
ne zadostuje, da bi bila kriterij za presojanje drugih glasb.

3. Odkrivanje, da obstaja veliko razli¢nih, vendar
relativno enakovrednih poti za ustvarjanje glasbe.

Otroci ugotavljajo, da imajo glasbe drugih kultur pravila,
ki se razlikujejo od tistih pravil, ki dolocajo glasbo v njihovi
lastni kulturi. Kar na primer ni sprejemljivo v zahodni glasbi,
je lahko ¢udovito sprejemljivo v kaki drugi glashi na drugem
koncu sveta. Vzporedne kvinte so v strogem harmonskem
stavku zahodne klasicne glasbe prepovedane, pri juZznoa-
friskem ljudstvu Venda pa so obicajni del glasbenega
1Zraza.

4. Razvijanje polimuzikalnosti.

S spoznavanjem razlicnih glasb sveta otroci razvijejo
vedjo glasbeno fleksibilnost, ki jo nekateri imenujejo
polimuzikalnost.”™ Na ta nacin povecajo svoje sposobnosti
za izvajanje, poslusanje in pozitivno vrednotenje mnogih
glash. Raziskave so pokazale, da ko si otrok pridobi pozi-
tivno staliS¢e do ene "tuje" glasbe in jo je sposoben izvajati
in analiticno_poslusati, postane bolj fleksibilen tudi do
drugih glash.? Z izvajanjem drugih glasb si otroci razvijejo
Stevilne vokalne in instrumentalne tehnike.

5. Razvijanje strpnosti do drugih kultur in etni¢nih
skupin.

S sprejemanjem, izvajanjem in vrednotenjem glasb
razliCnega geografskega in zgodovinskega izvora si otroci
razvijajo razumevanije in strpnost do drugaénega in s tem
neposredno premagujejo ovire, kilocujejo ljudi razlicnih ras
ter kulturnih in etni¢nih skupin.

1.3. ELEMENTI MULTIKULTURNE GLASBENE
VZGOJE IN IZOBRAZEVANJA

Vzgojno-izobrazevalno delo na podlagi multikulturnega
izhodiica izvajamo na razli¢ne nacine. Ucne ure naj vsebu-
jejo vodeno poslusanje glasbe, izvajanje (petje in instrumen-
talno igro), gibanje ob glashi ter razvijanje glasbenih
pojmov.,

1. Vodeno posluSanje. Pri uCenju razlicnih glasbenih
jezikov mora otrok prav tako kot pri ucenju kateregakoli
drugega jezika najprej poslusati njihove tonske in ritmicne
vzorce, Pomembno je, da otrok Ze v najzgodnejdi starosti
slisi veliko razlicnih glasbenih struktur, sajsibole tako lahko
gradil razumevanje na podlagi kontrastov. Skozi dozivljanje
teh kontrastov si pridobiva vedno bolj natancne diskrimina-
tivne sposobnosti,

2. Izvajanje glasbe. Otroci naj bi se Ze v predsolskih
ustanovah udili peti enostavne pesmi razliénih narodov na
kar se le da avtenticen nacin in v originalnih jezikih. Ucitel;i
naj ne uporabljajo harmonskih spremljav, ¢e jih v doloceni
kulturi ni. Ob petju naj se otroci udijo igrati na avtenticne
instrumente iz razliénih kultur. Ce le-ti niso dosegljivi, naj
ucitelji sestavijo instrumente, ki so po obliki in zvoku po-
dobni originalnim. Ob tem naj se posluzujejo zvocnih in
vizualnih posnetkov originalov.

3. Gibanje ob glashi. Gibanje je govorica telesa in je
pomembna za otrokovo komunikacijo prav tako kot go-
vorni jezik. S poslusanjem in gibanjem si otrok pridobiva
prve izkudnje in znanja o razli¢nih glasbenih kulturah.
Posludanije in ritmicno gibanje omogocata osnove za glas-
beno rast. Gibalne aktivnosti naj bodo usmerjene na

5) Prim.: Blacking 1950: 205.

6) Priporocliivo fe prebrati clanek "The Challenge of Bi-Musicality” et-
nomuzikologa Hooda (1960) ler njegovo mnenje o tef temi nekaf desetletij
kasneje (v Pettan 1992:161 ).

1) Prim.: Anderson in Shenan Camphell 1989 4.
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razumevanje osnovnih pojmov, kot sta ritem in oblika.
Ouroci bodo zlahka odkrivali razlicne glasbe z ucenjem
ljudskih plesov razli¢nih tradicij. Zaraditesne povezave med
motori¢nimi aktivnostmi in mentalnimi aktivnostmi gibanje
poveca pojmovno ucenje,

4. Razvijanje glasbenih pojmov. Kurikulum, ki bazira na
multikulturnih glasbenih izkusnjah, mora biti usmerjen na
osnovne glasbene elemente: melodijo, ritem, harmonijo,
zvocno barvo, dinamiko in obliko. Mnogi ucitelji
uporabljajo teh Sest elementov kot osnovo, okoli katere
organizirajo 3iroko paleto glasbenih izkuSenj.
Posameznosti, ki jih razvijamo okoli teh osnov, pomagajo
tako uciteljem kot otrokom organizirati glasbene informa-
cije v pomenske in trajne izkudnje. Razumevanje, kako
razlicne glasbene tradicije organizirajo tvarino, omogoca
otrokom, da zaznajo podobnosti in razlicnosti glasbenih
kultur.

1.4. MULTIKULTURNA GLASBENA VZGOJA IN 1ZO-
BRAZEVANJE V SLOVENIJI

Prvi eksperimentalni multikulturni glasbeni kurikulum
na slovenskih tleh je bil namenjen predsolskim otrokom in

njihovim starSem. l’cd‘lﬁo";ki proces je potekal v Solskem
letu 1992/93 v Ljubljani.™ Rezultati so med drugim pokazali,
da je raznovrstnost glasbenih vsebin pomagala razviti toler-
antnost otrok do glasb iz razli¢nih zgodovinskih obdobij in
geografskih okolij. Tabela prikazuje ocene stariev, ki so
spremljali reagiranje svojih otrok do razli¢nih glash. 9

PRILJUBLJENOST POSAMEZNIH GLASB

Grafi¢ni prikaz dokazuje, da med priljubljenostjo
posameznih glasb pri otrocih ni bilo bistvenih razlik. Z
enakim veseljem so sprejeli glasbo Mozarta, Lutoslawskega
in Indijancev. To dejstvo dokazuje, da je predsolsko ob-
dobje ¢as, ko lahko otroku ponudimo kvalitetne glasbene
vsebine, ki bodo postale del njegove glashene govorice.

GRAFICNI PRIKAZ

Priljubljenost posameznih glasb

20, stol. jazz otrofka

barok

klasicizem romantika ljudska

glasba iz razli¢énih zgodovinskih obdobij in geografskih okolij

8) Med osnovne cilje eksperimentalnega programa je aviorica eksperimenta
A.Pesek uorstila: 1. spodbujanje skupnega muzicivanja v otrokovi druZini,
2. multikulturno prosvetljevanfe, 3. razvifanje otrokovega pojmornega

sistema glede skupnih znacilnosti skladb iz razlicnih zgodovinskil obdobif

in geografskih okolif, 4. spoznavanje slovenske kulhone dediséine, s.
razvijanfe otrokovih interesov do glashenih defavnosti, 6. razvijanje otrok-
ovth glasbenih sposobnosti, 7. razvijanje otrokovih spominskih sposobnosti,
predvsem glasbenih, 8. Sirjenje otrokovega glasbenega znanja in 9. razoi-
Janje delovnih navad (Pesek 1993).

9) Zaradi casovne omejenasti elsperimentalnega programa v kurikulum
niso bile uvrscene glasbe pred barokom. Stolpec "ljudska glasha” se nanasa
na stovensko in svetorno ljudsko glasbo, stolpec "otroska glasba” pa na
otrosko vokalno-instrumentalno glasbo slovenskega in tujega tzoord.

Izhodisce za razvoj kurikuluma v Sloveniji na vseh
stopnjah glasbenega vzgu&unia in izobraZevanja predstavlja
naslednji graficni prikaz:

SLOVENIIA

2. METODICNI NAPOTKI ZA
OBRAVNAVO GLASB SVETA

Glasbeni pedagog naj predstavi posamezno glasho v
kontekstu celotne kulture dolocene drzave ali obmodia. Pri
tem naj uposteva zemljepisne, zgodovinske, demografske,
jezikovne in religijske znacilnosti. Otroci uZivajo ob
spoznavanju razliénih ljudstev - njihovih obi¢ajev, slikar-
stva, arhitekture, literature, plesa in glasbe. Skozi povezavo
razlicnih aspektov kulture otroci zaznavajo pomen in vlogo
glasbe v Zivljenju. Pri tem naj glasbeni pedagog uporablja
avdio in video posnetke, fotografije, glasbila in druge pred-
mete, ki so nastali v obravnavani kulturi. Primerjave
neznanega z znanim (Slovenijo) otrokom pomagajo pri
nazornosti predstav. Pomembno je, zlasti pri mlajsih otrocih,
da ucitelji pri obravnavi dolocene kulture upostevajo vseh
pet cutil: sluh, vid, tip, vonj in okus.M"

2.1. STUDIJ PRIMERA: MEHIKA

Mechika se razprostira na velikem obmodju, ki obsega
skoraj 2 milijona km” to pa pomeni, da je vedja od Slovenije
skoraj sto krat. Na severu meji z ZdruZenimi drzavami
Amerike, na jugu pa z Gvatemalo in majhno srednje-
amerisko drzavo Belize." Mchikancev je okrog 90 mili-
jonov, se pravi 45 krat ve¢ kot Slovencev. Glavno mesto
Mexico s 15 milijoni prebivalcev sodi med najvecja mesta
sveta. Uradni jezik je $panscina in lahko recemo, da je
Mehika najvecja deZela na svetu, v kateri je Spanscina uradni
jezik. Vecina Mehikancev je kristjanov - katolikov.

Na obmocdju danasnje Mehike so ze od zdavnaj Zivela
razli¢na indijanska ljudstva. Med njimi so bili najmoc¢nejsi in
tehnolosko najbolj napredni Olmeki, Maiji, Tolteki in Azteki.
V zgodnjem 16. stoletju so njihovo ozemlje zasedli Spanci.
Srecanje s Spanci je imelo za Indijance hude posledice:

10) Graficni prikaz ne doloca natancnih razmerij med posameznimi
glasbami, temvec le prisomost glash iz razlicnih geografskih okolij in
zuodovinskih obdobij.

1) Vonj ali okus vkljucimo na primer pri spoznavanju hrane, zacimb in
rastlin, ki so znadilne za doloceno podrocie.

12) Otroci naj poiscejo Mehiko na zemijevidu.
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veliko jih je padlo v bojih, §e ved jih je umrlo od evropskih
bolezni, proti katerim niso imeli zascite. Ostali so morali
delati kot suznji v rudnikih. Skozi tri stoletja Spanskega
vladanja v Mehiki so se Indijanci in Evropejci med seboj
mesali. Danadnji prebivalei Mehike so vedinoma Li. mestici
oziroma mesanci, ¢eprav obstajajo tudi indijanske skup-
nosti, ki Se naprej ohranjajo svoje jezike in Sege. Boj za
samostojnost Mehike v 19. stoletju in potem Stevilne drzay-
lianske vojne so terjale vec kot 50 milijonov Zivljenj. Kljub
temu, da je Mehika bogata z nafto, sodi med srednje razvite
drzave.

Da bi otroci bolje dojeli mehisko kulturo in Se posebej
glasho, se naudimo nekaj Spanskih besed, ki jih prebivalcei
Mehike pogosto uporabljajo. Razdelimo iih”ilhk(! v i kate-
g()l‘ijc.l Prva obsega Stetje od ena do deset, ™ kar je pomem-
bno za otroke izStevanke, pl‘:l\l‘ss’.l ko pa tudi za enega izmed
izbranih glasbenih primerov.”™" Druga kategorija fgl)scg:l
pozdrave in nekaj besed za enostavno kmnuni(t‘_.i*iunic, tretja
pa se nanasa na najbolj karakteristiéne besede.

Glasba, ki danes dominira v mehiskih medijih, je po
poreklu in vzdudju evropska. Razen Spanskega vpliva je
Cutiti vpliv Nemcev in Cehov, ki so naselili sever Mehike v
19. stoletju. V mehisko glasbeno Zivljenje so uvedli nekatera
nova glashila (harmoniko) in glasbeno-plesne Zanre (polko,
valtek, redowo, mazurko). Znacilnosti, kot so tridobni
metrum, akordi¢na spremljava ter imena in oblike plesov,
ki jih glasba pogosto spremlja, nedvomno kazejo na eviop:
ske korenine. Indijanskih in Crnskih’s:i'lvdi z bliznje Kube je
v sodobni mehiski glasbi bolj malo.

Indijanska glasba zivi predvsem znolraj indijanskih
skupnosti, O glasbi Indijancev pred prihodom Evropejeev
j¢ malo znanega. Povezana je bila z religijo, duhovniki so
imeli glasbeno izobrazbo. Azteki so muzicirali enoglasno,
Maji pa po vsej verjetnosti tudi vecglasno. Spanska glasba,
duhovna in posvetna, je postopoma izrinila indijansko iz
ved razlogov. Skupaj s Spanskimi vojaki so namre¢ v Mehiko
prisli misionariji, ki so ze leta 1523 odprli glasbeno Solo ter
V njej poucevali koralno petje in igranje na evropska glasbi-
a. V zacetku 18. stoletja je nastala prva mehiSka opera
Partenope skladatelja Manuela de Sumaye. V 19. stoletju so
ustanovili Filharmoni¢no drustvo in v 20. simfonic¢ni
orkester. Ve skladateljev, kot tudi Carlos Chavez, je na
podlagi sinteze indijanskih glasbenih motivov in evropske
skladateljske tehnike ustvarjalo mehiski nacionalni stil.
Mestna aristokracija se je navduSevala nad italijansko opero
In na ta nadin je bel canto postopoma pridobil naklonjenost
In zazivel v glashi tudi v nizjih druzbenih slojih po vsej
Mehiki. Tako je nastal mehiski cancion (kansjon), sentimen-
talna mestna pesem v pocasnem tempu, kjer enega ali dva
Pevea spremlja kitara. Po Sestdesetib letih je posebej
priliubliena balada romantica (balada romantika) s petjem
ob spremljavi orkestra. Corrido (korido) je naziv za politicno

13) 7o Pravilno izgovorjavo poskrbimo s pomacjo sloverja za prakticno
“porabo, kot je na primer Vitas 1979,

W) 1 -uno, 2 - dos, 3 - tres, 4 - cuatro (izg. kuatro), 5 - cinco (sinko), 6 -
S, 7= siete, 8 - ocho (oco), 9 - nueve, 10 - diez (djes)
1) Pri uri bomo obravnavalt mehisko lfuelska pesem Uno, dos. y tres.
18) Zu tustracijo lahko uporabimo naslednji dialog:
A: Hola! (ola) - Zelvavo!
ryge : = :
Por _ﬁtmr. que horea es? (por favor. ke ora es) - Prosim, koliko je ura?
< Son las tres, - Ura je tri,
g’ Gracias. (grasjas) - Heala. Adios! (adjos) - Zbogom!
- Hasta la vistat (asta la vista) - Na svidenje!

:” ?"0 SO na primer: amigo, amigd - prijatelj, prijatelfica; carambea
kqum:im) - presneto (beseda, ki jo Mehikanct uporabljajo. ko jik nekdo
‘:"‘ nekaj preseneti): meniana ( manjanda) - jutri (tudi v pomenu, da z
:L:‘f”’” 11 potvebno pretiravati in de vsako delo lakko opravimo tudi jutrt);
{ S0 = mehiska dencrna enota; poncho (ponco) - oblacilo, miehisko ogrin-
{:ifﬂ salsa - ostra omaka; serior, serora (senjor, senjora) - gospod, gospe;
Mesta - popoldanski pocitek; sombrero - klobuk; taco (tako) - mehiska jed.
18) Prim.. Munuel 1988

pesem. Son, jarabe in huapango (son, harabe in vapango)
so vokalno-instrumentalni zanri § plesnimi asociaciami.
Seznam glasbil na obmocdju Mehike je bogat in po
poreklu raznovrsten. Vkljucuje, recimo, piscali indijanskega
izvora, ksilofone afriskega izvora in harfe evropskega iz-
vora. Najbolj priljubljeni tip ansambla, ki se imenuje
mariachi (marjaci), sestavljata dve 1\-"01ini. dve trobenti, vi-
huela in jarana (viuela in harana). ™ Slednji glashili lahko
nadomestita kitara in harfa oziroma kitara in bas kitara. Za
drugi tip ansambla, ti. conjunto (konhunto), sta znacilna har-
monika in kitari podoben 12-zicni bajo sexto (baho scksto).
2.2. PODROBNA PRIPRAVA UCNE URE™
DATUM: 20.5.1993
UCNA TEMA: Svetovne glasbe
UCNA ENOTA : Mehiska glasha
VZGOJNO-IZOBRAZEVALNI SMOTRI:
1. KOGNITIVNO PODROCJE
Otroci bodo znali:
- pokazati Mehiko na zemljevidu,
- povedati nekaj znacilnosti Mehike in Mehi¢anov,
- izvajati in interpretirati pesem Uno, dos, y tres,
- izvajati makro in mikrodobe ter melodicni ritem pcsmi,m
- analizirati pesem Uno, dos, v tres in instrumentalno
skladbo Jarabe Tapatio (obliko in taktovski nacin).
2. AFEKTIVNO PODROCJE
Otroci bodo voljni:
- peti in poslusati glasbo z zadovoljstvom,
- igrati na instrumente in se ob glasbi gibati,
- ustvarjati ritmi¢no-melodic¢ne vzorce k spremljavi pesmi
in gibalne vzorce za ples,
= zavzemali se za vse vrste glasbenih dejavnosti.
3. PSIHOMOTORICNO PODROGJE
Otroci bodo:

- natancno koordinirali motori¢ne spretnosti ob igranju na
instrumente ter ob plesu,
- samoiniciativno iskali vzorce za ritmic¢no gibanje ob glashi.
GLASBENIE VSEBINE:
1. Mehiska otroska ljudska pesem Uno, dos, y (res in
2. Jarabe Tapatio - mehiski ples s klobuki
UCNE METODE: razgovor, pripovedovanje, glasbena de-
monstracija, doZivljajsko in analiti¢no poslusanje glasbe,
izvajanje glasbenih primerov, ritmi¢no-melodicni odmev
UCNE OBLIKE: skupinska, individualna
UCNI PRIPOMOCKI: zemljevid, knjige z ilustracijami,
kasetofon, klavir, Orffovi instrumenti
UREDITEV PROSTORA: igralnica brez pohistva, slike
otrok z mehiskimi motivi, poncha in sombreri
LITERATURA:
- BEETHOVEN, Jane et al. 1991 World of Music. Teachers Fdition. Morris
towwn: Silver Burdett & Ginn.
- McNALLY, Rand 1983 World Atlas of Nations. Chicago: Rand McNally.
- VILFAN, JoZe (ur. slovenske izdaje) 1979 Liudstva sveta 11, Ljubljana:
Mladinska knjiga.
- Plos¢a: Los Paraguayos. 2 LP RTB 5723/5724

19) 7o sta plasbill podobni Ritari.

20) Podrobna priprava ucne wre izhaja iz eksperimentalnega programa,
ki je bil namenfen 5-6 letnim otrokom in njihovim starsem (Pesek 1993)

21) Makrodoba se nanasa na osnovnt impulz telesa v ritmicnem dogajanju
sklacthe, mikrodobe so poddelitve makrodob, melodicni ritem pa je ritem
melodije (npr.: priljudski pesmi Izidor oucice pasel poment makrodoba gib
telesa na vsako proo dobo v takiu, mikrodoba enakomerno ploskanje na
vsarko dobo in melodicni ritem ploskanje na besedne zloge oziroma na
ritem poteka melodije.
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PQTEK URE IN
UCNI KORAKI

PEDAGOGOVE DEJAVNOSTI

DEJAVNOSTI OTROK IN STARSEV

uUvoD

A
Uvodne dejavnosti
 1.Petje pesmi_

2.Poslusanje
skladbe in =
razgovor o njej

Pobuda za izbiro uvodne pesmi

'Pobud,a za izbiro glasbe za poslusanje in
vodenje razgovora o skladbi

Otroci izberejo nekaj uvodnih pesmi ter spremljajo
mikrodobe in melodicni ritem s ploskanjem. Eden izmed
starSev spremlja petje s kitaro ali klavirjem.

Otroci si ?red_ poslusanjem izberejo spremljevaine
dﬁa&fgps i: mirno poslusanje, ples ali ploskanje ob
SKladbl.

3.Utrjevanje
japonske ljudske:
Angarime

B
Razgovor o Mehiki
in Mehicanih

r——

JEDRO

A

Petje mehiske
otroske ljudske
pesmi

?

Pobuda za petje pesmi in izbiro lastnih
gibalnih vzorcév za ponazoritev vsebine

Vodenje raz,&ovora in postavljanje vprasanj:
- kje je Mehika, Otroci na zemljevidu
pokazejo Srednjo Ameriko in Mehiko.

Ob g_etiu japonske ljudske pesmi otroci ponazarjajo
vsebino z mimiko in gibanjem.

- kdo so prebivalci Mehike?

Na podlagi slikovnega materiala otroci ugotovijo, da so
prebivalci Mehike Indijanci, belci in mestici.

Pobuda za analizo jezikov: pedagog zapoje
sStevilke od ena do deset v angle5¢ini,
nem&¢ini, $panséini in slovenscini

Otroci skuajo prepoznati posamezne jezike ter ponovijo
Stetje do deset v Spanscini (uno, dos, tres, cuatro, cinco,
seis, siete,ocho, nueve, diez).

Razgovor o besedi manana in pobuda za
igro.

Otroci se na podlagi domacega razgovora s starsi

spomnijo, da beseda mafana pomeni jutri. RazloZijo

nagnjenost prebivalcev, ki delo radi prelagajo na "jutri".

Otroci sedijo v krogu in si izmisljajo dejavnosti, ki naj bi

uh njihovi sosedje opravili. Le-ti pa raje sedijo v senci in
o bi morali nekaj narediti, zapojejo manana.

Pregled risb z mehiskimi motivi in mehiskin
oblacil, ki so jih otroci prinesli h glasbeni uri..

Navodila za ponovitev ritma in besedila
pesmi

Otroci ovrednotijo risbe in poimenujejo obladila, ki so jih
prinesli s seboj - poncho in sombrero.

Oftroci stopijo k svojim starSem in skupaj z njimi ploskajo
dobe (plosk z dlanmi na tezko dobo in udarec na dlani
starsev na lahko dobo) ter ritmi¢no izgovarjajo besedilo
vseh treh kitic.

Navodila za utrjevanje pesmi po metodi
odmeva.

Otroci in star$i pojejo pesem po odmevu in oi: _fefn
ploskajo dobe.

Pobuda za interpretacijo pesmi in ponovitev

termina refren

Otroci predlagajo tempo, dinamiko in agogiko za
izvajanje posameznih kitic in refrena. Povedo, da je
refren glasbena misel, ki se ponavlja pri vsaki kitici.

- raz?ovor,s starsi o Indijancih
- poslusanje Kiowa Round Dance

B i . | Pobuda za izbiro instrumentov Otroci izberejo instrumente za izvajanje makro in .
Spremljanje pesmi mikrodob ter melodicnega ritma. Vsaka instrumentalna |
z Orffovimi skupina posebej utrdi spremljevalne ritmiéne oziroma
instrumenti. ritmi¢no-melodi¢ne obrazce.
Cc [ Navodila za poslusanje glasbe in Otroci stopijo k svojim starSem in skupaj z nd'imi ploskajo
Poslusanje poslusalska vprasanja: do koliko ploskamo | tezke in lahke dobe. Ugotovijo, da v prvem delu ploskajo
skladbe Jarabe pri skladbi in koliko delov ima skladba? do dva, v drugem do triin v fretiem znova do dva;
| Tapatio. skladba ima tri dele.
Vodenje razgovora o znaéaju skladbe in Otroci skugajo ugotoviti znaéaj celotne skladbe in_ |
njenem naslovu Ples s klobuki. posameznih deldv. Glede na naslov skladbe dolocijo :
X e | dele, ki bi bili primerni za ples s klobuki. |
Motivacija za ponovno posludanje skladbe. | Otroci ponovno poslusajo glasbo mirno ali pa jo
_ spremljajo s ploskanjem.
D | Prikaz gibov za menjavo klobukov Starsi se sklonijo, pokleknejo ali sedejo v visini otrok. Ob
Gibanje ob glasbi pedagogovem ploskanju makrodob prvega dela skladbe
SII drug drugemu jemljejo klobuke in jih posajajo na svoje
glave:
Prikaz gibov za ples valcka (srednjega dela | Otroci in starsi za pedagogom ponavljajo korake:
skladbg). dolgi-kratki-kratki.
Motivacija za ples ob glasbi Ob prvem in zadnjem delu skladbe si otroci in starsi
izmenjujejod klobuke, v srednjem delu pa plesejo valcek.
Pobuda za izmisljanje novih gibalnih Otroci predlagajo nove gibalne vzorce za ples s klobuki
vzorcev ob ponovnem poslusanju glasbe in za ples valcka.
KONEC Napoved domacih nalog: f
1.Petje mehiske ljudske pesmi delo
A ; 2.Poslusanje mehiske skladbe in ples s
Navodila za starsi
domace delo 3.Priprava na naslednjo glasheno uro:

B
Ponovitev vsebine

Motivacija za glasbene dejavnosti ob
glasbene ure zakljucku ucne ure

c
Mehiska zakuska

Predstavitev in povabilo na pokusino taca -

mehigke jedi*

| mehisko glas

Otroci predla%ajo glasbene dejavnosti, ki so vezane na
0.

Zakuska ob zvocni kulisi mehiske glasbe.

22) Tuco je Zepek iz koruznega testa, napolnfen z mletim mesom, paradiZnikovo mezgo in zacimbamd.
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Jarabe Tapatio - mehiski ples s klobuki (A - del: menjava
klobukov ob dvodelnem taktovskem nacinu)

Transkribcija mehikanske ljudske pesmi
Uno, dos, y tres

Prevod:

Ena, dva in tri,

stiri, pet, Sest,

sedem, osem, devet,
jaz znam Steti do deset.
Lasla::

Ena, dva in tri,
Stiri, pet, Sest,

jiaz imam klobuk,
Jaz imam ogrinjalo.
La, la...

Ena, dva in tri,
Stiri, pet, Sest,
zbogom prijatelj,
na svidenje. La, la..

UNO, DOS, Y TRES

s ace
wan count W0

som - In: w. 1=n - gU un sa m - pe.

di - o8 sta vis - .

@S;“EFSP‘:EE:MT .

Y23k n [ U T

la Ia
" &
= === i3 ey il |
e ]
Ia, Ia la Ia Ia Ia la.

Transkribcija instrumentalne skladbe Jarabe Ta-
patio - mehiSkega plesa s klobuki

JARABE TAPATIO
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Jarabe Tapatio - mehiski ples s klobuki (B - del: ples ob tri-del-
nem taktovskem nadinu)
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Mehiska zakuska

ZAKLJUCEK

[deja kulturnega relativizma je v 20. stoletju vse bolj
prisotna tako v prizadevanjih etnomuzikologov kot tudi
glasbenih pedagogov. Oboji se kot pobudniki multikul-
turne glasbene vzgoje in izobrazevanja zavzemajo, da bi bile
glasbe vseh geografskih okolij in zgodovinskih obdobij, ne
glede na stopnjo njihove relativne dovrSenosti, zastopane v
vzgojno-izobrazevalnem procesu. Menijo, da glasba ni "uni-
verzalni jezik" z vrhuncem dovrienosti v zahodni umetni
glasbi, na podlagi katere bi lahko vrednotili vse druge in
drugacne glasbe, ampak je "univerzalni fenomen”, ki obstaja
povsod, kjer obstajajo ljudje, in temelji na pravilih, ki se
medsebojno razlikujejo v prostoru in ¢asu. Posameznik
mora spoznati glasbena pravila in druzbeni ter kulturni
kontekst, ¢e hoce razumeti in vrednotiti katerekoli glasbo.

Multikulturna vzgoja in izobraZevanje naj bi bila prisotna
na vseh stopnjah Solanja. Zlasti je pomembno, da zaZzivita
ze v predsolski pedagoski praksi, ko so otroci neobremen-
jeni s predsodki in odprti za sprejemanie razli¢nih glasbenih
vsehin. Kot uravnotezen pogled na raznovrstnost ljudi, nji-
hovih kultur in posebej glashenega izrocila, sta multikul-
turna glasbena vzgoja in izobrazevanje nedvomno tudi

zagotovilo boljSega sveta, z manj arogance, ki izhaja iz
prepricanja v lastno kulturno superiornost, in hkrati z vec
tolerance in upostevanja medsebojnih razlik.

Treba je jasno povedati, da multikulturni koncept ne
odreka nedvomno vrednost zahodni umetni glasbi, pa wdi
ne zanicuje slovenske glasbene identitete. Prav nasprotno.
Skozi tematsko, pa tudi metodolosko bogatenje glashenega
Studija poskuda omogociti dojemanje (tudi) evropske
umetne ali pa katerckoli slovenske glasbe iz ve¢ zornih
kotov. Hkrati pa posameznika pripravlja na Zivljenje v
druzbi, ki tudi v Sloveniji, po vzoru zahodnoevropskih dezel

| (npr. s kitajskimi restavracijami, latinskoameriskimi cest-
| nimi glasheniki itd.) vse hitreje pridobiva multikulturno
| podobo.
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Summa

MULTICULTURAL MUSICAL EDUCATION
Albinca Pesek, Svanibor Pettan

Multicultural musical education is based on the consciousness that there are many different musical cultures all over
the world, and encourages the respect for different ways of musical expression and the respect for different people
who create, perform and listen all kinds of music. Modern ethnomusicology, which finds its subject of studies in music
in the context of all places and periods, has contributed an important part to the foundation and development of
multicultural musical education. The article presents multicultural musical development through the historical review,
aims and elements, and through an example of dealing with the musical culture in a particular area.
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