MIRA MIHELIC: IGRA V VETRU. S svojim najnovej$im proznim tekstom*
s¢ je pisateljica Mira Miheliceva mo¢no odmaknila od tematskega obmodja,
ki je bilo predmet zadnjih let njenega pisateljskega ustvarjanja in je dobilo
dokaj plasti¢no in celovito podoho v njeni obsirno zastavljeni (in tudi dosledno
izpeljani) romanski tetralogiji. obenem pa je pomenilo in Se pomeni zanimiv
nooum v povojni slovenski prozi. Zakaj osebe te tetralogije pripadajo po
svojem druzbenem poreklu slovenskemu meS¢anstvu predvojnih lei. druzbe-
nemu sloju, ki je dozivel popoln zlom ob izbruhu vojne in revolucije, po
njeni zmagi pa si je kréevito prizadeval, da bi se spoprijaznil z novim &asom,
z novimi okolis¢inami, z novo druzbeno resni¢nostjo, in v nji navzlic vsemu
nael svoj zivljenjski prostor. Vsega tega v Igri v vetru skoraj ni ved, predmet
romana je postal nas vsakdan, ta, ki v njem Zivimo in smo njegov del, in Mira
Mihelieva skusa drzati ogledalo njegovim odlikam in njegovim napakam pa
oznaéiti tisto duhovno ozratje, ki je zanj tipi¢no. Zato je to pot postavila
osebe svojega romana v sam center naSega kulturnega, duhovnega ustvarjanja
in tako skuSala oznamenovati njegovo srz in jo pokazati v pravi In¢i. Glavni
junak Igre v vetru je pisatelj Avrel Valentin, ¢lovek, ki si prizadeva, da bi
potrdil sam sebe z literarnim ustvarjanjem, pa se mu to zaradi razmer, ki je
vanje postavljen nekako zoper svojo voljo, ne posrei, njegovi soigravei pa so
seveda njegovi poklicni tovarisi in vrstniki, pisatelji in pesniki, kritiki in
gledaliske ravnateljice, ki naj bi kazali pravo vsebino in bistve danaSnjega
slovenskega kulturnega ustvarjanja. Vendar se Avrelova razklanost in osam-
ljenost ne zrcalita samo na »poklicneme podroéju, ampak tudi v intimno-
¢loveskih sferah, v ¢ustvenih zvezah med njim in tistimi. ki je ali zunanje ali
notranje zvezan z njimi. Najjasneje se to kaze v zgodbi njegovega zakona
s Heleno, docentko medicine, pravim poosebljenjem Zenskega, ki skusa v za-
vestnem preseganju in ignoriranju druzbenih norm in predsodkov potrditi
samo sebe in spopolniti svojo ¢loveénost, Ta skoraj infernalna zgodba je prav-
zaprav osrednji vsebinski motiv Igre v vetru, poln dramati¢nih zapletov in
razpletov. z njo pa se spreino prepletajo posamezni prizori. ki naj bi z ironié-
nega zornega kota osvetlili pravo bistvo slovenske duhovne resni¢nosti.

Ze iz te sicer shemati¢ne ponazoritve izpovedne [fakture romana Mire
Miheli¢eve je razvidno, da se njegova pripoved in notranje dogajanje razvijata
v dveh plasteh, od katerih naj bi prva ponazarjala Avrelovo custveno in &lo-
veiko dozorevanje in osvei¢anje. druga pa njegov obrac¢un z laZnimi duhov-
nimi vrednotami in kriteriji, ki vodijo in uravnavajo duhovno situacijo tistega
okolja. kamor sodi tudi sama avtorica. Tako zastavljen pisateljski namen je
gotovo zanimiv in vreden pozornosti slehernega bravea, pa naj ta pripada
istemu okolju ali ne. vendar je prvi pogoj. da doseze tak namen polnokrvno
umetnisko uresni¢itev, distanca. ki jo mora imeti avior do vsebine in doga-
janja, v katerem skufa ovrednotiti nekatere pojave. ki bodejo v o€i, prizadevajo
in iritirajo. Z drugimi besedami: avtor mora biti zunaj tega dogajanja (seveda
ne v primarnem. dobesednem pomenu te besede), biti mora kriticen analitik
takih pojavov, pokazati nam mora njihovo pravo bistvo, obenem pa tudi
razgaljati vse tiste silnice in notranje psiholofke in druzbene spodbude. ki te
pojave omogocajo. ki so z njimi v tesni vzro¢ni zvezi. A tega Zal v pric¢ujodi
kniigi ni: zakaj Ceprav si z lahkoto odmisli§ vse konkretne aluzije in namige,
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ki naj bi bili po zadnjih izsledkih druzabnega barometra ljubljanske srenje
v Igri v vetru tako zelo oéitni, éeprav s krititkimi merili docela objektivno
vrednoti§ tisto podobo, ki jo je ustvarila v svojem romanu Mira Miheliceva,
Zeprav jo jemljed kot subjektiven prikaz neke situacije, se ti zazdi ta podoba
zanimiva samo z artisti¢nega, ne pa tudi z izpovednega glediica. Zakaj manjka
ji ze omenjene distance; pripomocek. ki z njim avtorica ustvarja celovito in
umetnisko polnokrvno uresniitev svojega namena. ni ironi¢éna substanca. ki bi
morala prevevati takg zamidljeno upodobitev nekega konkreinega sveta, ampak
izrazita pamfletistitnost z mo¢no zaznavnimi farsnimi elementi, ki delajo iz
te plasti Igre v vetru skoraj grob in banalen pamflet: posamezni liki pa so tako
zelo karikirani, da ne uc¢inkujejo niti groteskno ve¢, ampak se spreminjajo
v nekaksne farsne sheme. Na sredo je nekaj mest v tej plasti Igre v vetru
tudi drugaénih, v njih ne prevladuje vse tisto, kar smo ugotovili malo poprej:
najbolj velja to za prizore v gledaliséu. ki uprizarja Avrelovo razli¢ico Medeje,
zakaj v njih je dobila ironija tisto mesto, ki ji v tako zasnovanem pisanju
gre, v teh epizodah se kazejo tudi nekateri splosnejsi simptomi, ki preraicajo
kuloarsko vznemirljivost in razgaljajo marsikatere osnovne zmote in pomote
v slovenskem duhovnem ustvarjanju. In ti simptomi se ne kazejo v konkretnem
thivu, ki so iz njega sestavljeni prizori, ampak v sploinejfem oznamenovanju
doloc¢ene kulturno-druzbene situacije.

Druga plast Igre v vetru. tista, ki naj bi pred nami razgrnila intimno-
cloveska obmoc¢ja Avrelovega doZivljanja sveta. je ubrana na nekolikanj bolj
standarden dozivljajski imenovavee, ki pa uc¢inkuje v celotnem romanu precéj
plasticno, deprav je divji boj med moskim in Zensko v literaturi izredno pri-
ljubljen motiv. Tu se je Mihelicevi posreéilo upodobiti nekatere custvene in
¢utne clovekove krize, ki so splogne in izpovedno vznemirljive. Se v najvecji
meri velja to za Heleno, naturno, senzitivno Zensko, ki skuSa dose¢i spopolnitev
svojih custvenih zahtev, pa v tem spopadu s svetom in ljudmi okrog sebe
propade: in nakljub nekaterim nepotrebnim poiezam in znacilnostim, ki ustvar-
jajo okrog Heleninega lika skoraj nekakSno demoni¢nost, je Helena prav
gotovo psiholoiko najbolj celovita stvaritev v romanu. Avrel je pri tem Zal ne
dosega, preve¢ je povrSinsko zasnovan in v njegovi ¢ustveni odzivnosti manj-
kajo tisti globlji razlogi. ki bi morali pojasnjevati njegovo ravnanje; tako se
njegov lik, ki formalno obvladuje vse pripovedno tkivo romana, nekako razblini
in ga je cutiti samo fragmentarno (eden od razlogov za to je morebiti tudi
v tem. ker je Avrel pravzaprav edini ¢len. ki veze celoto obe Ze omenjeni
plasti dela samega). Zal je razplet zgodbe med Avrelom in Heleno hudo
stereotipen, epizoda z mladim dekletom ves &as nevarno drsi tik ob robu
sentimentalnosti in nepotrebne romantike. ki toliko da ne razvodeni izpovedi
romana. konee z zastrupitvijo, ki ni zastrupitev. pa je sploh neverjeten in
nepotreben. ¢eprav ima seveda v zunanjem dogajanju knjige svojo funkcijo.
A ta Tunkcija sluzi pravzaprav konstrukeiji. ki ji manjka pristnosti in prepric-
ljivosti. in to je gotove njena najveéja napaka. Tako celo prizori s Heleninim
sinom iz prvega zakona v finalu ne pridejo prav do veljave, éepray so napisani
s pisateljsko obéutljivostjo in precej pretanjenim psiholoskim posluhom.

Skoraj zmerom lahko ob branju literarnih stvaritev Mire Miheliceve ugo-
tovi§ njeno blescete formalno obvladanje snovi in kritiki so Ze dostikrat pre-
€izno in natanéno oznacili to pomembno vrednost njenega pisanja, tako da se
zdi, ko da se Ze ponavljad, kadar skufaf vnovi¢ poudariti to odliko, ki v
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danasnji slovenski prozi ni tako zelo pogosta. In navzlic temu bi bilo neposteno
in neumestno, fe tega ne bi topot Se enkrat poudarili, zakaj Igra v vetru
je napisana s tolikinim posluhom za stil in kompozicijo. s tako blestec¢im
jezikovnim izrazjem, da je po tej plati gotovo izjemen dosezek v naSem pi-
sanju. Po formalni plati je Se dosti bolj dognana kakor tetralogija. pa Ceprav
ie bilo Ze ob nji moé ugotoviti podobne kvalitete, zakaj Miheliceva suvereno
in vesce presaja tudi v slovensko prozo vse tiste formalne prijeme in novosti,
ki so take zelo tipiéni za romanopisje naSega stoletja. pri tem pa ustvarja
izredno uravnoveseno kompozicijsko strukturo svoje romanske pripovedi. Ven-
dar forma to pot tako zelo nadvladuje vsebino in izpoved dela. da slednji dve
vprico nje skoraj docela izgineta ali se morata vsaj aviomati¢no umakniti
v drugi plan. V tem spoznanju pa je morebiti zaobseZena temeljna resnica
izpovedno zanimivo pricevanje o agoniji nekega sveta, sveta. ki je bil nekoé
Ziv in prisoten) in da je ta roman dosti bolj larpurlartisticna ekshibicija kakor
pa dokaz izpovedne nuje. In to je verjetno najosnovnejii nesporazum Igre
Yovelru.
Borut Trekman

MATEVZ HACE, KORENINE SE TRGAJO. K delom. ki so zadnja leia
z manj ali bolj kmeéko problematiko segle v vrh naSega pripovednistva (Zidar,
Koprivec), vsaj po vsebini danes lahko pristejemo tudi povest Matevia Haceta
»Korenine se frgajo:* Kajpak je Hacetov tekst obrobni pojav v sodobni prozi,
zakaj vse razen tematike je v pisanju bilo Ze neStetokrat upodobljeno, isti
stavki, s katerimi avtor gradi svojo zgodbo. pa prav tako Zze neStetokrat zapi-
sani. Konéno pa snov sama v resnici ni veé tako nova. saj je navzola ves ¢as
po vojni, v glavnem pa je doZivela nekaj avtentiénih upodobitey omenjenih
ustvarjaveev.

Vsaj na videz je izgubila svojo Zgofo aktualnost in tako se lahko vpra-
gamo, zakaj Hace ni zastavil svojega angaZiranega peresa takrat, ko je biro-
kratski aparat zaCel s svojimi reformatorskimi metodami, torej prav {tistimi,
ki jih zdaj avtor vsevprek obsoja: skratka, zakaj njegova knjiga ni izSla npr.
pred desetimi leti? Zdaj je ocitno svojo osrednjo vrednost izgubila. dasi je
resnica, ki jo prikazuje, %e precej stvarna, saj se je naSa kmetijska politika
do nje medtem le malenkostno spremenila. To pa spet potrjuje okoliéino, da
vsaka pripoved, ki zasleduje le aktualnost, ne more trajueje zadriati svojega
pomena. Svet, kakor ga je tokrat Hace rekonstruiral (in ki je nekaj povsem
novega v primeri s tistim, ki smo ga srefavali ob tekstih Haceta-partizana),
je namre¢ nepopolno oZivljen ali pa je le s pomoéjo bravéeve soustvarjalne
fantazije; prikazano je nasprotje med vaskim ¢lovekom-kmetom, ki se bori
za tla pod nogami, in zadruznim razélovecujo¢im robotom, ki ne biva veé po
svoji naravi: tak je npr. direktor zadruge Milan Podgraje. ki je postal lutka
vi§je birokratske igre, ¢lovek brez svojih odloé¢itev in brez svojih misli, klovn
med dvema stoloma, ki se zavoljo svojih obveznosti do svojega poklica ne more
samostojno vesti niti do tajnice. Jakopinov France, najvidnejii predstavnik
pozitivnega razvoja na vasi, nima sicer na sebi nié zivljenjskega. ni¢ tragicnega
ali pretresljivega, kar je pravzaprav prvo. kar bi pri¢akovali od ¢loveka v
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