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Najnovejia drama Rudija Seliga Kamenje bi zagorelo, ki je v zatetku pomladi
dozivela krstno uprizoritev v jubljanski Drami, je skorajda nekoliko zbegala
slovensko gledali&ko kritiko in teorijo. Tb je razvidno tako iz spremnih analiz v
gledaliskem listu kot iz po premieri objavljenih kritiskih zapisov. Seligo je s
tem tekstom zastavil veliko uganko, za katero si noben od avtorjev, ki so o njej
pisali, ne upa trditi, da jo je dokontno razvozlal Skoraj vsi jo opazujejo s
spoitljive razdalje in se ji na razne naéine poskuiajo priblizati, a veem kot da
se pri eni ali drugi luknji nekaj bistvenega izmuzne.
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Sedanja faza Seligove ustvarjalnosti kaie izrazit odklon od prejsnjega,
predosamosvojitvenega obdobja, za katero je bil znaéilen praviloma prece)
direkten in radikalen druzbeni angaima. Po skoraj desetletje dolgem umet-
nitkem molku, ko se je avior posveéal éisto drugi plati ustvarjanja, je bila
drama Razveza ali Sveta sarmatska kri, uprizorjena v mariborski Drami,
precej ponesreden in preoblofen poskus parodiranja nedavne vojne na Balkanu.
Potem je nastalo Kamenje bi zagorelo; najprej (Ze leta 1995) kot radijska igra
Rdeéi plaséi Saturnovih sveéenikou, ki jo je kasneje predelal v gledalitko igro
Tri neveste, potem pa ji je dodal Be drugi del Trije hotljivei.

Avtor po eni strani priznava, da nekaterih elementov teksta sam ne zna
prav dobre pojasniti; v pogovoru, ki je objavljen v gledalifkem listu, kjer
natanéno opife genezo teksta, hkrati pove tudi: «Pri tej igri pa sem v zadregi,
kot v nekakinem vakuumu, ki ga ne morem prebiti. Prvié, naérta vnaprej
nisem imel, in drugié, ne vem, katera poetika mi je vodila roko. Pisal sem z
osredotofeno energijo na ‘snov’, ki me je preganjala, imel sem obéutek, da prav
nalagam plast za plastjo, da gre dogajanje v pravo smer — ne znam pa se (3e?)
prebiti do refleksije, ki bi mi v pojmih predofila dramaturike principe.« Po
drugi strani pa je na okrogli mizi revije Literatura o slovenski dramatiki ob
stiku tisodletij (5t. 99/100) med drugim o tej drami izjavil: »Treba si je zastaviti
temeljno vpraganje, katere so tiste vrednosti nafega fasa, ki regulirajo Zivlje-
nje. Ali je res vse tako preprosto jazno in potrjeno? Ali ni v tem nasem &asu v
temelju nekaj strahotno zlaganega in nepremikljenega? Kolikor sodobna slo-
venska drama postavlja ta temeljna vpra%anja, ne kot svojo ideologijo, ampak
kot svojo celoto — saj sem Ze prej povedal, da drama ne more govoriti o niéemer
privatnem - kolikor torej vzpostavlja odnos do temeljnih kategorij tega, kar
fivimao, prndvmm pa do vrednostnih, etiénih kategorij, zanjo ne bomo rekli, da
je gluha in slepa, ampak da izpolnjuje toéno svoje poslanstvo.« Na eni strani
imamo torej avtorjev opig nereflektiranega vrenja besed, ki so nekako same od
sebe in brez predhodne dramaturike strukture sestavile dramsko besedilo, na
drugi pa njegov obéutek/Zeljo/zavest, da se v njem dotika temeljnih etiénih
kategorij nakega Zivljenja. In kak3en je rezultat?

Prvi del, Tri neveste, je postavljen na z obeh strani odprt gledalizki oder; mi,
gledalei, naj bi bili skupaj z nevidno imaginarno publiko na drugi strani odra
priéa jalovemu prizadevanju treh pevk in dirigentke, da bi ustvarile glasbo.
Okvirna fabula je podana povsem fragmentarno in neobvezno, tako da je
njihov nekajkratni poskus, da bi skupaj vadile, videti pravzaprav povsem
formalen. Vagnejée je o, kar ta jalovost v njih spro#i: potrebo po na trenutke
skoraj maniénem govorjenju, & katerim poskusajo priti do dna veroku svoje
neuspelnosti, To »frlenje besed- tekom igre zunaj sicerinjih zakonov logike ali
psiholofke motivacije iz njih dejansko izbeza tiste muéne dogodke iz preteklosti
in travme, ki so te tiri nesreéne Zenske vsako po svoje do smrti zaznamovale.

Po eni strani so to povsem razliéne Zenske, vsaka s svojo pretresljivo usodo:
narkomanka, prostitutka in mati samohranilka ter irtev posilstva in nekdanja
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aktivistka (7). Po drugi strani pa jih toliko bolj druzi skupno hrepenenje po
izpolnitvi, ki je umetnidka in erotiéna hkrati in ki jo vse dofivljajo na naéin
slutnje, prividov, sanj, upanj. To hrepenenje prihaja na dan v obliki namigov in
spominov na futno ekstazo, ki so jo doZivljale vsaka s svojim — ali z istim? -
neimenovanim Njim, in tudi kot skoraj nekaksno zaklinjanje demona, ki je
ofitno hkrati demon glashe in tisti On, ki ga vse skupaj nestrpno pricakujejo.
Njihova individualnost se pri tem zabriSe, tako da se (zlasti za nazaj, ko
izvemo razne detajle de iz ust treh hotljiveev) vse skupaj pravzaprav zlijejo v
bedno usodo ene same Zenske.

Konec Treh nevest je na videz sicer optimistiten. Po simuliranem obrednem
ofiffenju & pomodjo ognja, v katerem se pevke in dirigentka znebijo vseh
navlak nasega sveta, se demon konéno le pojavi in njihove zakletosti je konec:
iz njihovih grl se razlege ubrani T Deum. Toda kaj, ko pa slutimo, da ta vaja,
ki smo jo danes spremljali, najbrZ ni ne prva ne zadnja; da bodo jutri najbra
spet zacele na isti tofki ni¢a kot danes ...

Se balj neprizanesljiv je Seligo v Treh hotljiveih, kjer spoznamo tiste neime-
novane Niih, katerih #rtve so Zenske v prvem delu. Ce so o&i 7ensk uprte v
bodoénost, so Belcer, Kovaé in Orlando Besni obsedeni predvsem s preteklostjo,
kakega bolj razvidnega »programa«- za naprej pa nimajo. Brezéasno vegetiranje
v nekakinem pedpodju, ki je parafraza za vice, si krajiajo prvi s &ljenjem
svinfnikoy, drugi s prekladanjem premoga in kurjenjem, tretji pa z obéasnimi
izleti =gor«, od koder pa se nerazumljen, poniZan in razzaljen hitro zatede
nazaj v klet. Linija njihovega diskurza je dvajna: prva so na trenatke precej
duhovite in direktne aluzije na naSo drufbeno stvarnost, druga pa groza
njihovih zloginav, ki so jih oéitno zagresili nad tremi nevestami. Tudi oni, tako
kot neveste, kopljejo po sebi, dokler ne izbruhne na dan vsa gnojnica, od
pedofilije in posilstva do umora. In kakor si Zenske zaman prizadevajo stopiti
v stik z glasbo, tako si moSki enako jalovo prizadevajo najti, zapisati ali pa
sprovocirati pravo Besedo, ki bi prinesla odresenje (najbolj eksplicitno Belcer:
»Ista mina ne izpise dveh besed enako. Vsaka beseda svoj profil rabi.«). Enako
kot pri Zenskah se tudi pri mogkih meje med individuumi bridejo, tako da se
spajajo v eno samo povampirjeno modko usodo. A e Zenske hlepijo po eksta-
titnem zanosu z demonom glasbe in se jim hrepenenje vsaj za hip izpolni, mo&ki
zaman ¢akajo na besedo odveze iz ust angelskega bitja v obliki gole deklice.

Interpretacij, kaj je Seligo s tem hotel povedati, je lahko neskonéno mnogo,
kar je posledica fluidnosti, zmuzljivosti in nedorefenosti avtorjeve pisave.
Onkraj rekonstrukeije okvirne fabule in onkraj definicije nekaterih problem-
skih sklopov, ki jih tekst odpira, ofitno ledi % nekaj, kar ostane do konea
gkrito. Ce natanéneje pogledamo dva svetova, Zenskega in moskega, ki ju
Seligo tako radikalno loéuje, upamuu nekaj presenetljivih in nekaj skoraj
spornih znaéilnosti. Zenski svet je svet Gutov, intuicije, iracionalnega, hrepe-
nenja in mazohisti¢nega samo#rtvovanja. Zenaknmhkann] bi bila po Sahgn
stvar slepega predajanja, akanje na tistega pravega moénega moskega, ki si
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zna Zensko brez besed podrediti. Mo#ki svet pa je svet razuma in idej, teinje
po spreminjanju stvarnosti, svet politike. In modka erotika naj bi bila stvar
brezobzirnega in agresivnega poladéanja. Iz te razdelitve viog potem logiéno
izhaja tudi eilj, ki si ga oboji prizadevajo dosedi: Zenske glasbo, najbolj iracio-
nalno med umetnostmi, mofki besedo, ki bi svet zpet postavila na prave
temelje. Izhaja pa e nekaj. Zenske so frtve motkih, intuicija je Zrtev razuma,
transcendenca je #rtev druzbenega udejstvovanja ...

Rediser Janez Pipan se je ob krstni uprizoritvi v ljubljanski Drami oéitno
odloéil, da bo izraziteje poudaril intimno problematiko, se pravi, poglabljanje v
moZnost oziroma nemoznost ednosov oziroma komunikacije med Zenskami in
moskimi. Zlasti v prvem delu mu je uspelo, da je razdrobljeno in teiko
razvozljivo Seligovo pisavo s precizno analizo prevedel v na trenutke skoraj
paiholokko realistiéne jalovo zaganjanje &tirih zafrustriranih Zensk. Najradi-
kalneje pa je v predlogo posegel, ko je na oder e dosti prej kot Seligo privedel
demona glasbe. S tem ko je dirigentka pred na%imi ofmi dofivela njegov
privid, sta se v of'eh gledalca bistveno spremenila teia in pomen vaeh kasnejiih
replik in pofetja protagonistk. Ko se demon (efektno ga je upodobil gost
Danijel Sest) ponovno pojavi na koneu in se Zenske sreéno znajdejo v vlogi
nevest, je to le potrditev slutnje nenavadno ssreénega« konca. Drogeristka
Veronika (zagnano in 2 natanéno dozirano stopnjo éudne naivnosti jo je upodo-
hila Milena Zupanéié) in mati samohranilka/prostitutka Suzana (Zvezdana
Mlakar jo je odigrala kot ranljivo in na trenutke skoraj «fisto« frtev okoliséin)
sta tako v tekstu kot v predstavi izrazitejia lika kot dirigentka (Marjana Brecelj
ji je dala vso potrebno zunanjo vehementnost, ki jo drobita notranja skepsa in
nemoé) in Zriev posilstva Danica (ki ji je Dasa Dobersek po nepotrebnem dodala
prece) motede odrezavih, ihtavih in na nepravi nafin izzivalnih tonov).

Drugi del je Pipan precej premetal: takoj na zatetek (ki se zaéne z buéanjem
istega Te Deuma, s katerim se prvi v ekstazi konca) je ie postavil obujanje
gpominov vseh treh hotljiveev na eno od svojih erotiénih dogodivééin z eno (ali
vsemi tremi) od treh nevest. S tem je ofitneje navezal modki del na Zenskega
in premaknil celotno tezisée dejanja in nehanja moikih na prizadevanje, da bi
skozi izpoved vseh svojih grehov nasli pravo Besedo za samoodidéenje, Vse
ostalo, o éemer govorijo — in v tem delu je precej duhovitih vezi z nago trenutno
situacijo —, je izrazito v drugem planu, saj v bistvu samo vodi v tri impozantne,
prediséene monologe, ki jih izbruhajo v ¢isto angelsko bitje (zgovorno nema
igra gostje Petre Zupan). A angel v podobi deklice jih ne odresi, morda (?) tudi
zato, ker jo trije hotljivei motrijo ¢ preveé pozeljivimi pogledi. Ob angelovi
zavrnitvi se Kovaé (Dare Vali¢) dokonéno zlomi in naredi samomor, Orlando
Besni (Ivo Ban) in Beleer (Polde Bibi¢) pa ostaneta za vedno zgrbljena pod

Kljub na videz manj optimistiénemu zakljutku se drugi del zarise v spomin
§ precej manjo intenzivnostjo in ostrino kot prvi; krivde za to gotovo ne gre
pripisati igralcem, saj so bili vsak po svoje izvrstni, éeprav je bilo morda na
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trenutke Eutiti skoraj nekakino ironiéno distanco do viog. Vzrok je verjetno
drugje: verjetno Ze v samem tekstu.

V drami Kamenje bi zagorelo s¢ namrel veeskozi prepletata dva nivoja,
katerih konéni rezultat ni najbolj posreten, Na eni strani avtor — sicer docela
razdrobljeno in komaj razberljivo - prikazuje temeljni nesporazum, nemoZnost
komunikacije med spoloma, iz katere najbr# izvira vsa groza, do katere prihaja
ob stikih med obema spoloma, po katerih pa, paradoksalno in tragiéno, oba
seveda nenehno hlepita, na drugi strani pa se dotika temeljinega vpraganja o
clovekovi nmetnigki oziroma lkakréni koli jalovosti, o sizifovstvo in podotevetvu
veakdanjega élovekovega »udejstvovanja« v danadnjem svetu. In tako se zgodi,
da je intimni nivo preveé pretresljiv in zavezujof, da bi lahko predstavljal
samo (prejohlapni zunanji okvir, eksistencialni (ali ontologki) pa preveé zabri-
san in prav zaradi intenzivnost: prvega nivoja skorajda spregledan.

Prav ta temeljna razpoka drame Kamense bi zagorelo je razvidna tudi iz
njene uprizoritve v Drami, S tem ko se je Pipan bolj oprl na pripoved o étirih
fenskih in treh modkih usodah, je gledalcem maksimalno priblital razume-
vanje okvirne zgodbe, hkrati pa (v drugem delu) na stranski tir postavil
povezavo z danagnjo stvarnostjo. Th za samo predstavo sicer sploh ni slabo;
odpre pa vpraanje, ali se ne bi bilo bolje sploh lotiti samo ene od teh tem. Kar
pa logitno privede do naslednjega vpraSanja: Ali je torej drugi del sploh
potreben? Ali ni le nasilno dodan poskus dodatnega ilustriranja prvega — ki pa
ga namesto tega le na dvomljiv nafin polariziranja skoraj nekoliko zbanalizira?

MARLIANA BRECELJ, DASA DORERSEK
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