Mirko Mahnic¢
O NASEM SOLSKEM GLEDALISCU

Prav je, da spri¢o jasnih izro¢il o naSem Solskem gledaliS¢u v preteklosti
in sprico uspesSnih sodobnih Solskih gledalis¢ v svetu zaénemo resneje razprav-
ljati o vpraSanju, ki je v njem toliko vsestranskih vzgojnih vrednot, toliko
mikavnosti in tudi toliko radosti, ki se brez nje v naSih Solah nikoli ne smemo
priblizati mladim ljudem: o naSem Solskem gledaliScu.

I. MALO SOLSKO GLEDALISCE

Delati za¢nimo ze z najmlajs$imi osemletkarji. Pri tem predvsem pazimo,
da bodo govor (glej avtorjev ¢lanek v lanskem letniku Jezika in slovstva), pa
tudi gibanje, kretnja in mimika vedno iskreni, preprosti in naravni. Za¢nimo
z obicajnimi otro$kimi zabavnimi igricami (Kapucinar, Glejte vodico, kako se
blesc¢i), a vedno tako, da je vsaj polovica otrok opazujoce obéinstvo z vsemi
pravicami negodovanja in ploskanja, ker le tako se otroSka zabava lahko spre-
meni v nastop.

Otrok se mora zavedati, da nastopa, mora ¢utiti ob¢instvo. Zato ni napaéno
poskusati z rednim tedenskim ali mesetnim gledaliSkim »veterom« v razredu.
Spored naj sestavljajo Ze omenjene otroske igre, ki jih dopolnimo z novimi iz
Levstikove in Strekljeve bere. Gibne elemente zanje si izmislimo sami ali pa
jih zaupajmo fantaziji razvnetih otrok. Razen tega pustimo otrokom, posa-
mezniku ali skupini, da si sami izmislijo nekaj to¢k: seveda bodo kaj razli¢ne
vrednosti, pretirano glumaske bodo in precej prisiljenega spakovanja bo v njih,
zato jih moramo prej javno preizkusiti, kjer imamo priloznost lo¢evati zrno od
pleve, se pravi, v otrocih vzgajati smisel za mero in okus.

V spored vklju¢imo Se kaj od naslednjih predlogov: petje (solo in zbor
z mladim zborovodjo); krajsi govor ali predavanje (lahko s skioptiénimi sli-
kami) o ¢emer koli; eno ali dve pantomimi (n. pr. posnemanje razli¢nih obrt-
nikov, zivali, predmetov, mimi¢no oblikovanje najrazli¢nejs$ih ¢ustev, a tudi
pojmov, poskus mimiénega portretiranja soSolca z naslovom: Uganite, kdo sem
itd.; skupinska mimiranja zgodbe o Pegamu in Lambergarju, o lepi Vidi,
o siroti Jerici ali partizanskega napada z zmago, a tudi s padlim junakom,
z ranjenci in bolni¢arko; pripovedovanje kvalitetnih tekstov na pamet (Cankar,
Prezih, Mesko in drugi); dve ali tri deklamacije; baletna tocka, ki naj jo na-
Studira mlada koreografinja in ki naj ima zmeraj vsebino (n. pr.: roza se prebuja
v jutru, potem jo muci opoldanska vro¢ina, osveZi jo prijetna plohica, z noé&jo
spet zapre o€i; ali: zajec, srna in medved na veselici; ali: deklica in fantek
sta se sprla; ali: PreSernov Povodni moz in Se sto motivov, ki jih bodo potuh-
tale brihtne glavice); branje, pripovedovanje in deklamiranje povestic in
zgodbic, prostih spisov in pesmic, ki so zrasle na domaem zelniku; nastop
domacega Jezka in Pavlihe (pripovedovanje izvirnih in pogretih smesnic in Se
druge humoristi¢ne tocke); nastop zankarja ugankarja s sodelovanjem ob¢in-
stva seveda, a brez revolucije, z vljudnim prijavljanjem k besedi; morda kos
modne revije, posebno spomladi, ko punc¢ke dobe nove oblekice (skrb za lepo
drzo in hojo, za uglajen in simpati¢en nastop); petje kaksne narodne, ki je
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otroci %e veé ne poznajo; petje primerne sodobne popevke z vso pripadajoo
interpretacijo; tekmovanje: raéunanje, zgodovinski podatki, kdo pozna ve¢ roz,
zivali (vse predvsem zaradi privajanja otrok na okusno javno nastopanje — pri
tem pazimo na spakovanje, na praskanje in grizenje nohtov, na skrivencene
drZe); nastop gosta — dobrega igralca ali recitatorja iz vijega razreda ali celo
iz domatega ali bliZnjega prosvetnega druStva; preprosta porocila o najnovejsih
odkritjih v znanosti; Sportna porocila, morda posneta na magnetofonski trak
(ne pozabiti na $portne reportaze s Solskih Sportnih tekem); na$i mladi novi-
narji nastopajo: podajanje poroéil o politiénih dogodkih doma in po svetu; na
koncu seveda igrica (kaka dramatizirana basen, povestica ali pesem, Rdeca
kapica, skrajSana Snegulj¢ica, Kronanje v Zagrebu, Cankarjeva mladost, izvirni
prispevki otrok).

Cemu vse to, kako bomo vse to dosegli, na kaj moramo predvsem paziti?

Otroka v dobi od Sestega pa tja do desetega, dvanajstega leta — samo
o njem smo tu govorili — moramo nauciti spro$¢enega prihajanja pred neznane
mu odrasle, moramo ga osvoboditi strahu pred javnim nastopanjem in poskr-
beti, da bo njegovo nastopanje v soglasju z njegovo maravo, lepo, dostojno in
ucinkovito.

Mislim,. da vse to ni pretezko dosegljivo, €e si le pridobimo otrokovo za-
upanje. Potem gre samo Se za dober prijem, za sre¢no roko: kako otroku vzbu-
diti fantazijo in kako jo urejati in krotiti. Trudili se bomo, da bomo v njem
vzbudili obéutek za mero, ki ga njegova neugnana aktivnost Se ne more poznati,
hkrati pa mu prijazno odpirali o¢i za mogoce lepSe, nazorne]se in uéinkovitejSe
variante. To je za zdaj vse.

Na eno pa bomo vseskozi zelo pazili: da ne bomo otroku vsiljevali svojih
kretenj in svojega naéina govorjenja. Nikoli mu ne bomo deklamirali in igrali
naprej, raj$i mu bomo pomagali, da bo spregovoril in se razgibal ¢isto po svoje.
Bilo bi strasno, ¢e bi mali&ili &iste oblike njegovega razodevanja. Bilo bi, kot
bi z raznobarvnimi papiréki krasili marjetico sredi travnika.

Na vajah za igrico mu ne bomo kar naprej tiS¢ali besedila pod nos. Veckrat
mu ga sploh ne bomo pokazali. Opisali mu bomo situacijo in ga zvabili, da bo
sam izumil tekst. Tako ga bo intimneje doZivel in seveda nazorne]e posre-
doval obé¢instvu. Lajnanja ne bo vec.

Torej samo to in ni¢ veé¢: pripraviti otroka, da bo brez strahu — a nikakor
ne predrzno — lepo, dostojno in ucinkovito stopil pred ljudi. To bo plodna
osnova za delo v naslednji stopnji Solskega gledaliS¢a, ko bomo postavljali
temelje Ze zelo zavestnemu oblikovanju.

Gledaliski veCer v razredu in Se bolj v Solskem gledalis¢u (prve stopnje)
mora biti v znamenju spostljivega srecanja med ljudmi, mora postati pravcati
cbred, ki podeljuje zbranost in mir in ki se ga otrok wudeleZuj pocesan, lepo
oble¢en, umit in prazni¢no ljubezniv. Paziti moramo, da bodo stiki med otroki
takrat lepSe ubrani kot sicer. Morda bomo to laze dosegli, ¢e bomo na pri-
reditev povabili otroke iz vis§jih razredov, katerega svojih kolegov, starSe in
prav gotovo tudi strice in tete, ofeta Zupana in vse, ki jim je pri srcu sre¢a in
radost naSih otrok. Otroci naj sami napiSejo z risbicami okraSena vabila in
popeljejo goste na ¢astna mesta. Tako se bodo navadili pogovarjati se z njimi
in jih zabavati. Deklice jih bodo pocastile z rozicami, morda celo z malo ¢aja
in piSkotkom. Vse to ni tako tezko uresniéiti, starsi bodo radi prispevali tistih
nekaj dinarjev, otroci pa se bodo marsi¢esa naudili. Kajti tekmovati bodo
morali med seboj v prijaznosti, v lepem vedenju, v zanesljivem nastopanju.

145



Odrasli se bodo seveda na srefanje z njimi skrbno pripravili in jim ves éas
izkazovali vso pozornost. ;

Ne samo starSi, vsi odrasli bi si morali vsaj enkrat na mesec zapisati
v beleznico: »Pazi! Ob tej uri predstava Solskega gledaliScal«

II. VELIKO SOLSKO GLEDALISCE

1. »Radi bi igrali.« — Minila je doba Rdeée kapice in povestic. Uéencem
se zahote pravega gledaliS¢a, vedno pogosteje nadlegujejo razrednika in rav-
nateljstvo: »Radi bi igrali. Dajte nam, da bomo pripravili igro!l« Nié ne vedo,
kaj bi igrali in kako bodo vso re¢ speljali. O tem naj vendar razmislja ucitelj,
oni hocejo samo igrati! Videli so pravo gledalis¢e, videli so tudi Gregorja Pecka
in Leslie Caronovo, zato hofejo igrati, hotejo poskusiti, ¢e znajo streéi tej
enostavni ré¢i, ki te kar mimogrede naredi slavnega, obiudovanega, imenit-
nega, bogatega. Hocejo igrati imenitno igro, ne kaks$no neznano ali pozabljeno
ali iz mode, razen tega hofejo prav vsi — in to je najhujSe — igrati glavne
vloge. Nih¢e noce sluzabnika ali sluzkinje, nihée nofe biti mnoZica. V malih
vlogah se vendar ne moreS uveljaviti, ne more§ biti srediS¢e vsega! In e Ze
dobi sluzabnika ali mnozico, potem prav gotovo zamuja vaje ali pa sploh ne
prihaja nanje. Pa tista, ki je dobila prvo vlogo, kako je vsa brez skrbi in kako
je uzaljena, ko ji pokaZzemo prve tezave in pravimo, da najbrZz ne bo $lo kar
tako mimogrede in kar tako z levo roko. Kako neverno se spogleduje na$ slavni
ansambel, ko zve, da je gledalis¢e demokrati¢na re¢ brez svojeglavih zvezdni-
kov, da je skupnost, ki morajo biti v nji — ¢e hoce uspeti — vsipovezani na ziv-
Ijenje in smrt. Oni pa hoéejo samo brz brz zaigrati, potem pa malo pogostovati
in se pozabavati in si zasluziti nekaj denarja za izlet na morje! Vse drugo naj
pade na hrbet ubogega vzgojitelja, odgovornega za Solsko gledaliSko predstavo.
Ta naj pretipka vloge, priskrbi kostume, zbije in poslika kulise, sestavi letak,
prodaja vstopnice, pa prenasa Se njihovo netaktnost in nediscipliniranost.

Toda tako ni mogoce delati, tdko Solsko gledali§¢e ne koristi nikomur.

Biti ¢lan Solskega gledaliS¢a mnaj bi bila ¢ast, ki si jo uéenec mora pri-
bojevati, kakor si mora pribojevati vstop v to ali ono Solsko Sportno ekipo.

To je edina zanesljiva pot do pravega, Zivega Solskega gledalista, vse
drugo je zgubljanje Casa in mo¢i za nekak$no prazno, laZnivo in Skodljivo
razkazovanje. :

2. Boljsi namen Solskega gledali$¢a. — Prav gotovo Solsko gledaliS¢e ne
sme biti samemu sebi namen; ne moremo ga zagovarjati samo zaradi veselja
nekaterih otrok do nastopanja. Ni potrebno, da bi moralo biti samo vzgojeva-
lis¢e bodoéih kulturnoprosvetnih aktivistov gledaliske stroke. Ne sme se ‘spri-
diti v krozek za zabavo, najmanj pa v dijaSko »gospodarsko podjetje«.

Solsko gledalis¢e bi moralo biti eden temeljnih opornikov celotnega vzgoj-
nega in u€nega sistema (kot n. pr. v Angliji, v Sovjetski zvezi in v ZdruZenih
drzavah Amerike), saj bolj kot katerikoli predmet plemeniti hkrati pamet, telo
in. srce. Zmeraj je bilo gledaliSte zakladnica uCenosti, moralnih energij in
poezije, vse, kar je ¢loveSkega, je v njem dobivalo svojo najbolj Zivo in &isto
podobo, kakrsne Sola in vsakdanje Zivljenje nikoli ne moreta dati. Tudi Solsko
gledaliS¢e ne sme zatajiti tega poglavitnega namena, zato mora zmeraj Ziveti
in rasti v znamenju spostljive resnobe in neprestano odstranjevati vse, kar je
zgolj razvedrilnega, spakovalnega, razkazovalnega, maskaradnega in cirku-
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skega. Plemenita vzgojnost mora biti prvi namen uéinkovitega Solskega gle-
dalis¢a. S svojo magi¢no silo naj prodira v notranji svet mladega ¢loveka in
naj bo najprej Sola iskrenosti, sproS¢enosti in plemenitosti duha, Sele potem
naj sluzi uresni¢evanju Se drugih Stevilnih in pomembnih ciljev (plemenitenje
telesa, spros¢enost javnega nastopanja, lepota in jasnost govorjenja, prisvajanje
besedil velikih mojstrov itd.).

3. Repertoar. — Zelo napac¢no in nekoristno je izbirati med ni¢vrednimi,
umetni$ko nepomembnimi deli, med razli¢nimi skrpucali in zmazki. Res, tezave
so manjse, Studij krajsi in dijaki so zmeraj prej za kratke in lahke in predvsem
za burkaste igrice kot za tehtne in zato seveda tezke drame in komedije. A ni
tezko razumeti, da taka izbira pomeni neusmiljeno zapravljanje ¢asa, da ne
prinasa prav nobenih koristi in da je za mlade ljudi Skodljiva in Zaljiva.

Zakaj bi se bali velikih gr$kih mojstrov, Shakespeara, Gorkega, Cehova,
Cankarja, zakaj bi se bali pomembnih sodobnih doma¢ih in tujih dramatikov?
Poskusimo z njimi najprej v razredu, prebirajmo jim jih, da se bodo navdusili
zanje. Pocasi jim bodo prirasli k srcu. Opozarjajmo jih na lepe monologe. Naj _
si izbero katerega in se ga nauce na pamet. Antonijev govor ni prav ni¢ zgubil
svojega bleska, Learove tozbe so Se zmeraj pretresljive, Julijine predsmrtne
besede Se zmeraj velika velika lepota tudi za sodobna dekleta od trinajstih do
dvajsetih let, Cehov, &e ga lepo poves, zna ustvariti Se kaksno tihoto v razredu.
Trideset uéencev v razredu pomeni trideset razliénih monologov, trideset novih
lepot in spoznanj zanje, trideset nastopov, ki jih seveda ocenjujmo.

Ne pozabimo, da je v vseh mladih ljudeh veselje do nastopanja in silna
zelja po njem. In Se: ne terjajmo od njih, da bi zganjali teater. Izvajanje pa
naj tudi ne bo golo drdranje, ampak razumno in iskreno pripovedovanje. Ve¢ ni
treba, saj smo Sele zaleli. Ne obupajmo nad nekaterimi, ki bodo jecljali ali
govorili pretiho ali stali kot soldat. Kadar so sami, so prav gotovo boljsi. Razen
tega pa — saj ni mogoce terjati, da bi bili kar vsi po vrsti dobri deklamatorji
in ves¢i igralei.

Ce kateri preseneti z monologom, ki ga niste skupaj predelali, povprasajte
poslusajoée po vsebini. Ce je bil »igralec« bolj medel, boste zvedeli strahotne
re¢i ali pa Cisto ni¢. Vsem pa bo takoj jasno — in najbolj igralcu — kaj je
votlo deklamiranje in kaj plasti¢no pripovedovanje ali — imenujmo jo tako —
zvocna risba.

Bodite pri tem zelo potrpezljivi, ker véasih bodo kateri oZiveli na koncu
leta ali Sele v naslednjem letu. Njihov strah je silen, ne smete jih prestrasiti,
ker sicer ne bodo mogli tako kmalu zbrati dovolj poguma.

Od monologov preidimo k dialogom, k izbranim prizorom z veé igralci.
A res k izbranim prizorom.

Potem se boste odlo¢ili za neko delo in razdelili vloge. Izbranci se bodo
morali doma pripraviti: seveda se vlog ne bodo naucili na pamet, saj hotemo
najprej samo »bralno gledaliS¢e«. Potem boste postavili stole proti obé&instvu,
igralci bodo posedli in poskus se bo zagel. Ce bo uspel, boste vsi hoteli naprej:
hoteli boste zares zaigrati.

Toda kaj igrati?

Zakaj ne Romea in Julije? Zakaj ne? Mislite, da bi ne bilo ¢udovito, ¢e
bi to delo igrali dvanajst do S$tirinajstletni in celo $e manj$i otroci? Tudi sta-
rega Montega in starega Kapuleta, Petra in Dojko in patra Lorenca. Bilo bi
nepozabno za igralce in za obéinstvo. Jasno je, da igralci ne bi mogli vsega
razumeti, a prav zato bi bilo njih izpovedovanje Se posebno pretresljivo.
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Zakaj gimnazijci ne bi mogli igrati Antigone? Saj jo je igrala ljubljanska
klasi¢na gimnazija ob koncu lanskega Solskega in igrala jo je dobro. Bilo je
sicer precej tezav med Studijem, saj je bila zunaj pomlad in nekaterim se je
zdelo vse tisto pehanje nepotrebno in nespametno, a na zadnjih vajah je vse
prevzelo, na javni predstavi v Drami pa je bila njihova transfiguracija popolna.
Kos anti¢ne lepote in modrosti bo za zmeraj ostal v njih. Ni jim bilo Zal, da so
se v precepu med Sofoklom in NuSi¢em odlo¢ili rajsi za prvega.

Izbira je bogata: Kralj Edip, Julij Cezar, Othello, Kralj Lear, nekatere
Shakespearove komedije, ves lazji Moliére, Kleist, Hudi¢ev uéenec, Lov na
tarovnice, Globoko so korenine, Cankar, Kreft, Potré, Bor in morda Cehov
za slovo od gimnazije.

Cemu bi nastevali, ko je zadosti, ée povemo, da pri izbiri repertoarja za
Solsko gledalis¢e imej prvo besedo umetniSka kvaliteta dela. Samo ta lahko
preprica in vzbuja nezaupljivega in za ¢as in porabljene energije silno obcut-
ljivega mladostnika, mu vzbuja spoStovanje in obcudovan]e in ga resSuje v ne-
ma]hmh tezavah. Konec prihodnjié

Ocene in porocila

KNJIGA O SRBSKI IN HRVATSKI LJUDSKI EPIKI

Profesor Janko Juranéi¢ ima veliko razumevanja za pedagoske potrebe slo-
venskih $ol, posebej Se za hrvatsko in srbsko knjiZzevnost in jezik. Za berili, Srbo-
hrvatsko-slovenskim slovarjem in JuZnoslovanskimi jeziki je konec leta 1959 izSla
knjiga Srbska in hrvatska ljudska epika, ki jo je izdala Mladinska knjiga v znani
knjiznici Kondor. Pojavila se je v.izlozbah v okusnih platnicah z reproducirano sliko
Boj na Kosovem slikarja Petra Lubarde, kot da hoce opozoriti, da je izlozba samo
njeno prehodno bivalis¢e in da ji je pravo mesto v Solskih knjiznicah in na mizah
profesorjev, utiteljev, kulturnih delavcev in dijakov, ki bi se radi seznanili z eno-
stavnimi in globokimi lepotami ljudske epike svetovnega slovesa.

Knjigo, za katero je dal pobudo urednik Kondorja Uro$ Kraigher, je prakti¢no:
realiziral prof. Juranci¢. Iz velikega in Sirokega podroc¢ja hrvatske in srbske epike
je izbral sedemnajst pesmi, ki naj bi predstavile ustvarjanje ljudske epike od
najstarejS$ih ¢asov do danes, od pesmi iz mitoloskega ciklusa (Ljuba bogatoga Ga-
vana) do epike iz NOB (Borbe na Sutjesci). Zastopane so tudi pesmi iz kosovskega
_ ciklusa, iz ciklusa Kraljeviéa Marka, iz hajdusko-uskoskega ciklusa, kmecke revo-
lucije in pesmi s tako imenovanimi mohamedanskimi motivi (San Fetipa$inice).
Od teh pesmi ena je bugarstica, druge pa so vetinoma deseterske; nekatere pesmi
so v ikavstini, ekavstini ali najve¢ v jekavstini.

Razumljivo je, da je vsak izbor nekoliko subjektiven. Pri tem vprasSanju se
pojavi prvi pomislek, da bi bilo lahko v zbirki nekaj ve¢ pesmi. Res je, da nihce
danes ne gleda z romanti¢tnimi ofmi na pomembnost ljudskih pesmi in ne sodi,
da je vsaka ljudska pesem eo ipso dobra, temveé¢ da pravzaprav samo majhen od-
stotek prenese resen estetski kriterij. Vendar ¢e bi dodal Se nekaj pomembnih pesmi,
bi bila slika srbske in hrvatske ljudske epike bolj karakteristitna in zaokrozena.
Ce je morda pri tem izboru izpadel Banovié Strahinja zaradi pedagoskih razlogov,
bi vendar pri¢akovali navzo¢nost zelo moc¢nega lika Starega Vujadina. Mogli bi tudi
pomisliti: ali je nujno potrebna v zbirki Hasanaginica, ki je ne Stejemo toliko med
klasi¢ne epske pesmi, temveé¢ bolj med balade; zato je izSla v zbirki Hrvatske balade
i romance, ki jo je priredil z natanénim estetskim kriterijem pesnik Olinko Delorko.
Ali: zakaj ni nobene kajkavske pesmi iz Zganéeve zbirke?

Jasno je tudi, da je potrebno pri taksnih premis$ljanjih uposStevati prostor,
ki ga lahko dolo¢i zalozba, in da je katera od omenjenih pesmi Ze izS$la v srbohrvat-
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na nemsko Plieten, Platteisel; petrovka, pecenica, gologlavka ne delajo tezav.
Nejasno je samo kocelj, kokelj, morda od kocati »Storkljati«?

Toda imen je na stotine in bi jih bilo mogoée izérpati Sele v obsezni raz-
pravi. Ceprav se zdi slovenska ribja terminologija skromna, se vendarle tudi
v njej skrivajo problemi, ki so vazni za slavistiko in celo za druge panoge
jezikoslovja. '

Mnogo je imen, ki se jim Se ne moremo priblizati. Najve¢ja nasa riba je
sulec, sulal, selaé, sola¢ »Salmo hucho«, nemsko Hauch, Huch, Heuch, Donau-
lachs, riba, ki zivi samo v Podonavju. Sinonim rot je iz nem. Rotfisch; poleg
tega glavatica, sbh. glavatica, ¢es. hlavatka, madz. galocza. Samo sbh. najdemo
tudi sula¢ »Salmo lacustris«. Od skromnih dosedanjih poskusov razlage naj
omenim Tumovo v Etnologu VIII, 48. Ime je izolirano in pri tako vazni veliki
ribi gotovo ne more biti mlado. Druga velika riba, ki jo najdemo tudi v na§ih
vodah, je smué, smoj, smug »Lucioperca Sandra«, sbh. smué, smudj, Sulj,
rusko bers, bersevik, kajkais, sudak, CeS. candat, madz. fogas itd. NerazloZeno
je tudi ime sim, sbh. sim »Acipenser glaber«, vrsta jesetra, ki zaide tudi v naSe
vode. Ne vemo kaj poceti z imenom ozmica »Coregonus Wartmanni«, tipi¢no
ribo koroskih jezer, in s Stevilnimi drugimi. ’

Mimogrede bi omenil Se tista slovanska imena rib, ki jih je mogoce raz-
loziti iz slovanskega besednega fonda. Jasno je podust »Chondrostoma nasus,
rusko podusta »Barbus barbus«, ¢eSko podoustev »Vimba vimba«. Samo v ukra-
jins¢ini oznacuje isto species kot v slovenséini. PreSlo je tudi v madz. paducz.
Kljub Se vedno razumljivi sestavi besede najdemo v narecjih vsa mogoca kri-
Zanja, n. pr. podlask, podlest(ev), podlesk, enako tudi v drugih slovanskih
jezikih. Okun »Acerina cernua« je izvedeno iz oko; sln. tudi okuk, okak. So-
razmerno stalno je $Cuka, oblike kot polj. dialekiiéne szczubiel, luz. $éipjel,
¢esS. $¢uhla, $¢ihle bi govorile za *$¢upla »vitka«. Pifkur »Cobitis fossilis« je
od piskati; ostriZ »Perca fluviatilisc je izveden od oster; sinonim perselj
je nem. Birschling. Stevilne ribje vrste z imeni platica, platnica, platika, pla-
¢ika so dobile svoje ime zaradi oblike telesa. Za staro ¢gor® »Anguilla flu-
viatilis« (primarni pomen je »kaéa«) smo si Slovenci in Hrvatje Ze zgodaj
izposodili romansko ime anguilla = jegulja; slovensko ogrica, vogrica je »Abra-
mis vimba«. O S$tevilnih samo slovenskih nazivih, kakor so n. pr. grba, vrba,
guba »Barbus plebeus«, pohra, poharka, pohavca »Barbus petényi« in izoliranih
lokalizmih, pa ne vem kaj povedati.

Mirko Mahnic¢
O NASEM SOLSKEM GLEDALISCU

4. Kako pripraviti predstavo? — Izbrano delo smo najprej skupaj pre-
brali. Ucenci so se na to skupno branje pripravili, zato bodo verjetno kar
zadovoljni z njim in se jim bo mudilo na oder. Mi pa smo opazili, da je bilo
branje res samo branje, in popolnoma jasno nam je, da moramo S$e dolgo ostati
»za mizo«, kot temu pravijo v poklicnem gledalis¢u. Zdaj se zaéne najhujsa
preizkusnja za obe strani: za nemirno mladost in za nas. Predvsem za nas, ker
bomo morali neprestano odkrivati nove naéine, s katerimi bomo ohranjevali in
nujno stopnjevali mlado navdusSenje. Skrbeti nam bo treba, da nikoli ne bo
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ugasnil ogenj, da bo zavzetost za delo vsak dan veéja. To se pravi, da se
moramo za vsako sretanje skrbno pripraviti, ker se bo predvsem iz nasih Zivih
razlag porodila v dijaku vabljiva in Ziva podoba doloc¢enega lika in se obliko-
vala atmosfera, ki bo vse nastopajoce zdruzila v organsko celoto. 3

In kako se nam je pripravljati? Najprej: prisvojiti si moramo veliko
drobnega znanja o avtorju, o njegovih idejah in namenih, o navadah in raz-
vadah dobe, ki se v nji godi naSa igra, o njenih uprizoritvah na velikih odrih,
o znamenitih igralcih, ki so oblikovali posamezne vloge itd. Potem: zagristi se
moramo v besedilo, stopiti se moramo z njim, neprestano razmisljati nad njim
in ga spet in spet prebirati. To zato, da nam pred ofmi oZivijo najprej obrazi
posameznih likov z Zivimi oémi in toplimi ustnicami, potem vsa njihova po-
stava, ki se zac¢ne premikati, potem posamezne scene, dokler vsa igra kot film
ne ‘steCe mimo nasih oci.

Samo tako Zivo wizualno branje ima veljavo, kadar hotemo dramatsko
delo postaviti na oder. In k takemu branju moramo vseskozi privajati mlade
igralce. To je edina pot, po kateri doseZzemo, da ne bodo govorili kar na slepo
in ma suho, ampak po ukazu skrivnostne prikazni, ki jim bo neprestano pri-
kimavala ali odkimavala in tako ocenjevala njihove poskuse. »Ne, to nisem
jaz,« bo govorila prikazen, »poskusiti mora$ kako drugacte.« Tako bomo vsi
nasli évrsta oprijemali$¢a in natanéno kontrolo in kmalu bomo zasliSali zdaj
zelo vnete ucence, kako bodo govorili: »Ne, ni dobro, moram drugace, bom doma
poskusil Se kako drugace.«

Ali nismo na nekaj pozabili, ko se nam tako mudi?

Seveda. Na vajo, ki naj bo takoj na zacetku in ki naj bo vsa namenjena
lepoti in pravilnosti govora. V gledaliSéu ji pravijo »lektorska vaja«. To se
pravi: akcent, kvaliteta vokala, polglasnik, tezko izgovorljiva mesta, razlo¢-
nost, lepota spajanj posameznih besed (ker beseda sama po sebi Se ni¢ ne pove),
boj z naredjem in s cestno govorico, skratka: soglasje okusa in dolo¢b SP.

Pri vajah za mizo bomo z igralci razmisljali o starosti in o Zunanji podobi
lika, ki smo ga zagledali, o bistvenih potezah njegovega znacaja, o njegovih
odnosih do wvseh, ki so okrog mjega. »Svojo vlogo in osebe, ki so z menoj na
odru, moram tako natan¢no poznati, kot poznam samega sebe in svojo okolico
v vsakdanjem Zivljenju« (Rappoport, Igralski abecednik).

Poskusali bomo, da si bodo igralci prisvojili »miSljenje in Custvo, ritem
lika, kot da bi Zziveli njegovo Zzivljenje« (Rappoport). Ce namreé¢ ne bodo ujeli
notranje razgibanosti lika — in predvsem za to gre pri vajah za mizo — jim bo
kasneje, ko bodo zaceli vaditi na odru, usla tudi njegova zunanja dejavnost
(gibanje, kretnje, mimika), ki je zmeraj samo odsev notranje razgibanosti lika.

Opozarjali jih bomo, da bodo poskusali Ziveti v slehernem hipu z vsemi
lastnostmi svojega lika in ne samo s tistimi posameznimi, ki so v dolo¢enem
prizoru najbolj oc¢itne.

Razumeli bodo zdaj zelo hitro, da igralsko oblikovanje ni spakovanje in
razkazovanje, ampak zelo naporno, a tudi zelo zanimivo in lepo delo.

Se in Se bomo »brali«, a ne mehani¢no od zatetka do konca. Naredili si
bomo nacrt in se prebijali od scene do scene, od dejanja do dejanja.

Nikomur ne bomo »igrali naprej«, nikomur besed polagali na jezik, od
nikogar ne bomo zahtevali, naj nas posnema, raj$i bomo samo razlagali, samo
opisovali, kako bi se dalo bolje in lepSe povedati.

Odsvetovali bomo prazno deklamacijo, priporoc¢ali bomo iskreno, pa ce Se
tako preprosto govorjenje.
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Uéenci morajo v slehernem hipu vedeti, kaj in ¢emu govorijo: razumeti
morajo vsebino in namen pripovedovanja, potem njihovo govorjenje ne bo
ve¢ prazno deklamiranje, kajti tisti kako povedati bo nujno prisel sam od sebe.

Pazite, da bodo Ze tu ustvarjeni zZivi stiki med posameznimi liki. Napaéno
je, ¢e igralci poc¢ivajo, kadar ima njihov partner besedo. »Nauéiti se moramo,«
pravi ruska Sola, »da ne bomo le formalno poslusali in gledali partnerja in se
le delali, kot da ga poslusamo in gledamo. Prodreti moramo v bistvo njegovih
besed in dejanj, v namen, ki ga ima z njimi.« Vsi okoli mize naj torej Zivo
poslusajo tudi takrat, kadar niso »na vrsti«; laze jim bo kasneje na odru
v tistih najtezjih trenutkih, ko bo imel partner besedo, oni pa ne bodo vedeli,
kam bi z rokami, z nogami, z oémi.

Ne pozabite vseskozi opozarjati na skrbno izgovarjavo. Ne pustite spre-
minjati ali paciti besedila, ki ga je treba znati do pike na pamet. Vendar naj
si ga ne osvajajo z guljenjem, rajsi kar mimogrede na vajah »za mizo«.

Medtem se boste zaceli pripravljati na pisanje »reZijske knjige«.

Seveda se boste tu oprli na »film«, ki je po vetkratnem branju stekel
pred vaSimi ofmi, razen tega pa Se na izkuSnje in spoznanja, ki so jih posre-
dovale vaje za mizo. Iz vasega »filma« bodo namre¢ morale izginiti vse idealne
prikazni in namesto njih bodo ostali pred vami preplaSeni golobradci in zbe-
gane deklice. Bilo bi nespametno, ¢e bi si tiS¢éali uSesa in o¢€i in sanjali o nedo-
segljivem. Z zaupanjem morate ra¢unati na svoj ansambel, ki bo simpati¢en —
pa ¢e ga bo Se tako lomil — Ze zaradi svoje zmeraj zmagovite mladosti.

Zapisujte si vse, kar ste videli v »filmu«, tudi opremo, kostume, razsvet-
Ijavo. Zapisujte si vse situacije, ki vam jih ponudi domis$ljija. Zapisujte si ]1h
kar v knjigo, a tako, da boste pozneje vse lahko zbrisali.

Kot Sahist se igrajte s svojimi figurami. SkusSajte najti najboljSe, najlepse,
najkoristnejSe, najbolj smiselne poteze. Ne zapirajte s kmetom kraljici ali
tekacu poti, se pravi, ne dajajte prednosti figuri, ki v tistem hipu ni najbolj
pomembna. Pravim: v tistem hipu, ker nobena figura ni enkrat za vselej veéja
in pomembnejsa od druge, vse so nujno potrebne, vse c¢akajo na nalogo, %i
jim jo bo opraviti v natanéno dolo¢enem trenutku. In kadar ta trenutek pride,
ne spreglejte najpomembnejSe figure, ne skrivajte in ne zapirajte je, ne begajte
zmedeno in mekoristno in meokusno sem ter tja z njo, dajte, da bo v jasnem
srediS¢u dogajanja, ob tem pa pazite, da ne boste zanemarjali stranskih figur,
ki dajejo vzgon, oporo in smisel smotrno zgrajeni situaciji v igri, ki naj bo v nji,
¢e hoce biti lepa in pregledna, kar najmanj napak.

Igra mora biti vseskozi tako silno napeta in resna, da opazovalci niti za
hip ne morejo iz zacaranega kroga, ki jih je ujela vanj. Zato pro¢ z igracd-
kanjem, z razkazovanjem nepotrebnih domislekov in utrinkov, z razvlate-
vanjem in zavlalevanjem, ki vsi vodijo v stati¢nost, slabijo opazovaltevo
napetost in tako mimogrede od¢arajo njegovo zamaknjenost.

Situacije, ki jih skicirate, naj bodo prav tako naravne, preproste, eko-
nomicne, Ciste, plasti¢ne in pregledne kot govor, ki pri vajah za mizo prav zdaj
dobiva Ze zelo prepri¢ljivo podobo.

Ob podpori nabranega gradiva (zapiski) in po zavzetem posluSanju igral-
cev na »bralnih« vajah, ki je vseskozi dajalo dolo¢ene popravke vasSi subjek-
tivni viziji igre, zaénite pisati »reZijsko knjigo«.

»Rezijska knjiga« pomeni natanéen opis odrske uresni¢itve dolo¢enega ko-
mada po doloéenem reziserju in v glavnem vsebuje: tlorise in narise vseh pri-
zori§¢, opise gibanja vseh nastopajotih oseb, njihove medsebojne stike in
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njihove stike z dekorjem in z rekviziti, oznake ritmov posameznih dialogov,
prizorov in dejanj, opis svetlobnih, glasbenih in drugih zvoé¢nih efektov.

Zivljenjski utrip na odru lahko belezite ali z opisom ali s sliko.

Obseznost opisov je odvisna od rezZiserjevega temperamenta, od modci
njegove fantazije, od njegovega boljSega ali slabSega spomina, a tudi od teze
izbrane igre. Ce gre n. pr. za Antigono, se bomo prav gotovo zelo ustavljali ob
gibanju njenih rok, njene glave, njenih o¢i in ga natan¢no opisali. Pri Nezki
v Mati¢ku bomo manj obé¢utljivi, opisi njenega gibanja in kretenj bodo krajsi.

Narascanje napetosti ozna¢ujemo s ¢rtami ob besedilu ali kakor v muziki,
vstop efektov (telefon, hupa) z E, vstop godbe z violinskim kljuc¢em. (Glej tudi
risbe na str. 179.) Premiki na risbi 3 pomenijo:

B je vstal in Sel na desno (levo in desno zmeraj gledano iz dvorane!)
proti A (1); A se pred njim premakne proti naslanjacéu, kjer obstane z obrazom
proti ob¢instvu (2); B gre spet za njim, tako da mu pride skoraj za hrbet,
toda A se ne premakne in ne obrne (3); B gre za mnaslanjatem k oknu, A Se
zmeraj stoji (4); B zdaj govori od okna sem, A pa gre k naslanjatu in sede
vanj (5); B se spet zaleti proti A, a ne naravnost, rajsi ob mizici naprej, ko se
spet obrne proti A in nam pokaZe hrbet (6).

Seveda tudi besedilu nismo prizanaSali: ko smo se doma pripravljali na
vaje »za mizo« in med temi vajami, smo obértavali in podértavali gmote
s kakrsnokoli skupno karakteristiko (jakostno, tonsko, afektivno, logi¢no). Tudi
tu smo si pomagali z izrazi, ki so v navadi v glasbi, n. pr. legato (spajanje
besed in stavkov), staccatto, diminuendo, crescendo, andante, molto dolce. Cutili
smo, da pet, Sest stavkov sodi tesno skupaj: uokvirili smo jih in ob strani
zapisali: kompleks. S pus¢icami navzgor smo oznacevali mesta, kjer je treba
zajeti sapo: tenko narisana pustica je terjala malo sape, &vrsto pritisnjena veé,
pretirano debela Se vet. Pavze smo oznacevali kot v glasbi; ¢im daljSa je bila,
¢im usodnejsa, tem vecje je bilo znamenje zanjo.

Ko govorjenje nasih igralcev ni ve¢ samo deklamiranje, ampak izpovedo-
vanje, dopovedovanje, opisovanje, -da, nazorno risanje, razpravljanje, bojevanje,
in ko je rezijska knjiga napisana, gremo na oder. A ne na katerikoli in kakrSen-
koli oder, ampak samo na tistega, ki smo ga Ze pred mescem premerili (»me-
rilna vaja«), se dodobra seznanili z njim in ki ¢aka Ze pripravljen na nas: na
natantno izmerjenem prostoru stoje praktikabli, stene in pohiStvo, vse tako,
kot je zarisano v scenskem nac¢rtu, ¢eprav v glavnem Se vse markirano.

Zatno se prve vaje na odru, ki jim pravimo »aranZirke«: prenaSati nam
je situacije drugo za drugo iz rezijske knjige na oder in jih potem ponavljati
toliko ¢asa, da se usedejo in utrdijo. Vendar to prenasanje ne sme biti meha-
niéno: ne smemo biti suZzenjsko navezani na rezijsko knjigo, biti moramo zme-
raj toliko prozni, da v slednjem hipu lahko spremenimo doma za mizo do-
misljeno situacijo, ¢e tako terja boljsi domislek ali igral¢eve teZave ali resnic-
nost odra. Pri aranzirkah smo vseskozi na odru, da lahko natan¢no in nazorno
pokazemo situacije. Aranzirke niso prijetne, lahko postanejo zelo dolgocasne,
tesar pa ne smemo dopustiti, da ne upadeta zanos in voljnost za delo.

Ko smo igro do konca »postavilic, se umaknemo v dvorano. Ze med
aranziranjem smo opazili, zdaj pa nam Se toliko bolj pade v oci, da gibanje
in kretnje igralcev niso tako katastrofalno navzkriz z besedilom, kakor smo se
ves ¢as bali, da bodo. Tudi ne morejo biti. Zato ne, ker igralci vedo, kaj govo-
rijo in zakaj govorijo, vedo, kaj delajo in zakaj delajo. In ker to vedo, nehote
najdejo pravilno pot za izvedbo kretnje, premika in mimike. NaSe delo torej

178



Risbe kaZejo, kako pri-
pravimo rezijsko knjigo,
da so iz nje razvidni gi-
bi, premiki, situacije in
obdelava besedila.

Risba 3

Risba 1

Risba 2

morilec pridobf ljubezen Gon-

- ¢ Hamlet: Takoj boste videli’?lako si
zagove zene.

OFELIJA:Kral) vstaJa.
\/& HAMLET: KaJ 'ﬁl ga Je prestraéu PrEws—

zen krtk da gonj‘? /
.——/
al)
JKBJ Je mojemu soprogu?

POLONIJ

KUnéaJte 1gro!
¢ ( {RfLJ: DaJte mi luéi! Stran!
R e
Luc1 Fucdi Iaci!
(Vsi razen Hamlete in Horatijs

odidejo.)

Risba 4
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ni bilo zaman. Brez trdega dela za mizo pa bi bili tam, kjer so vse na hitro
pripravljene gledaliSke predstave: samo brbranje in spakovanje.

Takoj, ko se umaknemo v dvorano, zatnemo s korekturami: zelo pazimo
na dobro vidljivost za vse prostore v dvorani in na lepoto odrske kompozicije.

Potem takoj zanemo z »obdelavo«.

V Solskem gledaliS¢u bo najvet tezav z lesenostjo in nerodnostjo igralcev:
njihove miSice so neprestano napete, ne morejo se sprostiti. Ruska (Stanislav-
ski), japonska in francoska (Dullin) $ola dajejo naslednji napotek: Igralec se
lahko resi telesne, glasovne in mimi¢ne kréevitosti, ki jo imenujmo napaéna
napetost miSic, ée zna premisljeno koncentrirati svojo pozornost na dolocen
predmet. (Opazujte govornika: kako mu je v zatetku nerodno, kako ne ve, kam
bi z rokami, kam z o¢mi; ko pa se vzivi v svoj govor, ko koncentrira nanj svojo
pozornost, ko ga razvname Zelja, da bi prepric¢al posluSalce, se ne nadzoruje
ve¢, pozabi nase, njegove kretnje postanejo naravne, njegov glas prepriéljiv.
Igralec mora prav tako pot, a tezava je v tem, da mora biti njegova koncen-
tracija premiSljena, zavestna.)

Pazite, da bodo igralci na odru v stiku med. seboj, sicer njihovo igranje
ne bo prepric¢ljivo. »UCciti se morate na odru maravno, organsko poslusati. So-
igralcu lahko pravilno odgovorite le tedaj, ¢e z neko mislijo, izraZeno z bese-
dami, ki jih vi izgovarjate, odgovorite na neko misel, izraZeno z besedami, ki
jih je on govoril,« pravi Rappoport in nam takole oriSe dobrega igralca: »Noge
in roke mu niso v napoto, ne dela nepotrebnih grimas, jasno in naravno gleda
na stvari, ki ga na odru obdajajo, in na soigralca, poslusa, kaj mu ta rece, in
mu odgovori tako, kot bi govoril s svojimi lastnimi, ne na pamet naucenimi
besedami, smeje se naravno, se ne pac¢i kot klovn, da bi nas pripravil do smeha,
v strahu zavpije, kot da se je res ustras$il. Z eno besedo: ¢e analiziramo igro tega
igralca, spoznamo, da nam ugaja zato, ker smo prepricani, da se lahko vse, kar
se mu dogodi na cdru, dogodi tudi v resniénem Zzivljenju.«

Zelo je treba paziti na igral¢eve oc¢i. Hoja in glas in vse drugo so njegova
zunanja karakteristika, notranja karakteristika ali bistvo vloge pa se izraza
predvsem v igraléevih o¢eh (tudi po Rappoportu). Mislili bomo na to, ko bomo
dolocevali luc.

Ker smo se Ze preve¢ razpisali, pojdimo $e po zadnji napotek k velikemu
igralcu in reziserju Shakespearu:

»Govorite ta govor, kakor sem vam ga jaz predaval: lahko naj tece z je-
zika. A ¢e hlastate na vsa usta, kakor marsikateri nasih igralcev, bi mi bilo
prav tako ljubo, da bi govoril moje vrstice mestni oklicevalec. Tudi ne Kkrilite
z rokami preve¢ po zraku, temve¢ delajte ¢isto nalahko: zakaj sredi toka,
viharja in vrtinca svoje strasti morate imeti in ohraniti neko zmernost, ki ji
daje mehkost. A tudi ne bodite prekrotki, temve¢ dajte se voditi lastnemu raz-
sodku: prilagodite kretnjo besedi, besedo kretnji. Zlasti pazite, da ne preko-
racite naravne mere: kajti vse, kar je tako pretiranega, se oddaljuje od namena
gledaliSke igre, ki je bil Ze od nekdaj, je in ostane, da drzi tako reko¢ Zivljenju
(angl.: to nature!) zrcalo. In ako se kaZe vse to prenapeto ali premedlo, se ne-
vedneZ sicer smeje, razsodnega ¢loveka pa samo Zali.«

Ko boste spoznali, da ve¢ ne morete doseti, da dlje ni mogoce, pripravite
glavno vajo in potem brz pred obéinstvo. Nobenega odlasanja veé&; razbeljeno
zelezo se ne sme ohladiti. Bodite brez skrbi: nad preprosto iskrenostjo vasih
neizkuSenih igralcev bo nenadoma zaZzivela skrivnostna atmosfera, ki bo za-
¢arala ob¢instvo. To pa se zgodi samo v lepih gledalis¢ih.
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