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Sodobna literarna veda pozna mnostvo zZanrskih opredelitev in klasifika-
cij zgodovinske proze, osnovo katerih predstaviljajo razlicne formalno-
vsebinske lastnosti. Ob kopicenju novega umetniskega gradiva postajajo
te razmejitve vse bolj nejasne, saj opredelitve zgodovinske proze, ki jih
ponuja literarna veda, ne pokrivajo vec celotnega spektra individualnih
estetskih resitev avtorjev. Raznolikost zanrskih razlicic zato poraja tudi
razne pristope k vprasanju o tipologiji Zanra. V clanku je predstavijena
ena od moznih tipoloskih klasifikacij zgodovinske proze, osnovana na
specifiki konfliktnega materiala kot strukturni osnovi literarnega dela.
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V nasem cCasu zgodovinski roman nedvomno predstavlja enega najbolj
priljubljenih Zanrov zgodovinske proze — tako v smislu velike priljublje-
nosti pri bralcih kot tudi v smislu izostrenega interesa za njegovo znan-
stveno preucevanje. Zgodovinski roman druzi dokumentalno in izmislje-
no in pri tem razvija ob¢utje posameznikove vkljucenosti v zgodovino,
Siri ¢asovno in prostorsko omejene okvire duhovnega sveta posameznika
ter hkrati odraza osnovne tendence sodobnega literarnega procesa.
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Zanrska &istost zgodovinskega romana se danes postopoma umika v
preteklost. Rusenje kanonskih oblik je Ze dolgo priznano kot tipi¢na
lastnost sodobne literature. Vsi Zanri 20. stoletja kazejo ne le silno spo-
sobnost za idejno-tematske obogatitve in obnovitve, temve¢ ponujajo tudi
prej nepredstavljivo raznolikost slogovnih reSitev ter formalnih po-
stopkov in Sirok spekter umetniskih novosti. V zanrih, ki so imeli nekdaj
stroge vsebinske in kompozicijske parametre, postajajo normativne meje
vedno bolj nejasne. Kot norma se uveljavlja mesanje, medsebojno pro-
nicanje razli¢nih zanrskih lastnosti, kar ustreza realni kompleksnosti ziv-
ljenja, ki ga ni mo¢ umestiti v enkrat za vselej napravljene kalupe.

V tem pogledu se je zgodovinski roman pokazal kot ena najbolj gib-
ljivih in dinami¢nih struktur. »V naSem casu ni ve¢ novost, da je zgo-
dovinski roman 'walter-scottovskega' tipa davno prerasel svojo izvorno
zanrsko obleko in presel v nekaj vecrazseznega. Raznolikosti oblik umet-
niSke osvojitve zgodovinske dejanskosti ni ve¢ mogoce umestiti v prejs-
nje estetske okvire. Sedaj to ni ve¢ roman o zgodovinski preteklosti,
temvec cel sistem (romanov, povesti, pripovedi) s svojimi Zanrskimi in
podzanrskimi tipologkimi strukturami.«”' Zanrski sinkretizem oblikuje v
sferi zgodovinskega romana obsirno mrezo zanrskih povezav. Prej$nja
hierarhija pripovednih tipov se pri tem kaze kot nezadostna. Problemska
in formalna kompleksnost del v kritiki neredko vzbuja povsem razli¢ne
opredelitve. Tako na primer poljski raziskovalec L. Ludorowski ob ob-
ravnavi popolnoma tradicionalne trilogije H. Sienkiewicza (Z ognjem in
mecem, Potop, Mali vitez) uporablja nekaj vcasih izkljucujocih se Zanr-
skih poimenovanj: od »vsakdanjega zgodovinskega romana« do zveze
»zgodovinske legende in vesterna«’. To znanstveno udaitvo le potrjuje,
variant, in kaze na nujnost jasnih kriterijev klasifikacije zgodovinskega
romana.

Sodobna literarna veda pozna mno$tvo zanrskih opredelitev zgodo-
vinske proze, osnovo katerih predstavljajo razli¢ne vsebinsko-formalne
lastnosti. Te so v veliki meri nejasne in s kopicenjem novega literarnega
materiala so njihove meje vse bolj zabrisane, saj se tudi sama literatura
vse bolj izmika strogi klasifikaciji. »Zanri zgodovinske proze so se obo-
gatili in razprostrli v toliksni meri, da vcasih sploh tezko govorimo o
tradicionalnem zgodovinskem romanu«’, ugotavlja I. Bernstejn o literatu-
rah socialisti¢nih drzav, vendar pa so njegove ugotovitve veljavne tudi za
ostale literature. Formule, s katerimi operira sodobna literarna veda, ne
pokrivajo celotnega spektra estetskih resitev, ki jih izbirajo avtorji. Razi-
skovalci retrospektivne proze, ki govorijo o zgodovinskem romanu, ta
termin uporabljajo Siroko in vc€asih neto¢no za opredeljevanje vseh lite-
rarnih del o preteklosti, ne glede na razlike v njihovi Zzanrski ali seman-
tiéni naravi. Pogosta napaka tak$nih preucevanj je tudi obravnavanje
filozofske, eti¢ne ali socialne problematike lo¢eno od upodobitve sveta v
soodnosu z realnim prostorom in ¢asom. Zaradi tega je pri preucevanju

" Vsi citati razen Heglovega (prev. L. Kralj) so prevedeni neposredno iz ruskih
izvirnikov ali prevodov v ¢lanku. — (Op. prev.)
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zgodovinskega zanra velikega pomena pojem kronotopa, ki ima po Bah-
tinu »bistveno zanrsko vlogo«.* Bahtinova koncepcija soodnosa epa in
romana kot dveh kronotopov (v tipoloskem smislu) nam omogoca bolj
jasno opredeliti zanrsko dominanto zgodovinskega romana. Ce izhajamo
iz tega, da roman v primerjavi z epom odpira »novo obmocje za gradnjo
literarne podobe v romanu, namre¢ obmocje maksimalnega stika s socas-
nostjo (sodobnostjo) v njeni nedokonéanosti.«’ (Bahtin), potem pojav
zgodovinskega romana v ustvarjanju W. Scotta o¢itno oznacuje bistveno
spremembo zanrskega kronotopa: zgodovina in sodobnost sta stopili v
neposredni stik, pri tem pa sta vzajemno prodrli ena v drugo in se med-
sebojno preoblikovali. Bistvo odkritja W. Scotta je bilo v njegovi sposob-
nosti loc€iti sodobnost od zgodovine. Na osnovi te locitve je bila mozna
sopostavitev zgodovine in sodobnosti, ki je omogocala videti v zgodovini
ne le vsoto dejstev, zaporedje dogodkov, temvec izsek Zivega zivljenja, ki
je ravno tako razvejano in nasi¢eno s strastmi kot sodobnost.

Pri preucevanju zgodovinskega romana z vidika zanra je verjetno
potrebno izhajati iz tega, da je prvi niz zanrske ¢lenitve odvisen od obce
usmerjenosti zanrskega nacela, t.j. od kompleksno organiziranega sistema
medsebojnih soodnosov vsebinskih in formalnih komponent, ki se pod-
rejajo »Zzanrski dominanti«. Pojem Zanrske dominante, ki ni pomemben le
za preucevanje zanra, temve¢ tudi literature nasploh, je razvijal ze J.
Tinjanov: »Literarno delo je sistem medsebojno povezanih dejavnikov.
Soodnos vsakega dejavnika z ostalimi predstavlja njegovo funkcijo v od-
nosu do sistema kot celote. Popolnoma jasno je, da se noben literarni
sistem ne oblikuje z mirnim medsebojnim delovanjem vseh dejavnikov,
temveC z nadvlado, izpostavljenostjo enega dejavnika (ali skupine), ki si
funkcionalno podreja in obarva vse ostale. Tak dejavnik ima v ruski
znanstveni literaturi Ze uveljavljeno poimenovanje — dominanta (Chri-
stiansen, Ejhenbaum).«°

Vprasanje dominantne specifike zgodovinskega romana, oblikovano
kot vprasanje soodnosa sodobnosti in zgodovine v njegovi strukturi, je
zastavil ze Hegel: »Naj umetnik pozabi na svoj Cas in uposSteva samo
preteklost in njeno resni¢no bivanje, tako da bo njegovo delo postalo
verna podoba preteklosti — ali pa je upravicen, ¢e ne celo dolzan uposte-
vati samo svoj narod in sedanjost in torej umetniS$ko delo ustvarjati po
nacelih, ki se skladajo s partikularnim njegovega casa? Ti nasprotujoci si
zahtevi lahko izrazimo tudi takole: snov naj bo obravnavana bodisi ob-
Jjektivno, tj. z ozirom na vsebino in dobo bodisi subjektivno, tj. tako, da se
povsem prilagodi kulturi in navadam umetnikove sedanjosti. Tako prva
kot druga stran vodita k lazni skrajnosti, ¢e vztrajata v nasprotju...«’ Ta
perspektiva je danes nenavadno aktualna predvsem zato, kar prav ti dve
nasprotji v kon¢nem rezultatu predstavljata dva pola, od katerih vodita
dve liniji v razvoju zgodovinskega romana 20. stoletja.

Kaj torej locuje zgodovinski roman od ostalih literarnih del nasploh in
od del, katerih predmet upodobitve je — ravno tako kot pri zgodovinskem
romanu — preteklost? Kaksne kvalitete so lastne le temu pripovednemu
tipu? Mnenja in opredelitve so zelo razli¢na. Nekateri kritiki in literarni
teoretiki opredeljujejo zgodovinski roman precej Siroko, saj v ta zanr
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vkljucujejo vsa dela, ki v obliki romana upodabljajo preteklost (H. Cam,
K. in H. Berggren, A. T. Sheppard, K. Tillotson, M. Lascelles in dr.)".
Ostali, kot na primer H. V. Geppert, ki postavlja »obicajni« (trivialni)
zgodovinski roman proti »drugemu« (visokemu) vzorcu zgodovinskega
romana, pa kot zanrsko dominanto opredeljujejo opozicijo »zgodovina —
fikcija«.” Za sovjetsko (in postsovjetsko) obravnavo tega problema je
zelo znacilen pogled B. Hotimskega, ki predlaga termin »retrospektivna
proza, s katerim opredeljuje »prozo o preteklem, vanjo pa sodijo zgodo-
vinski romani, zgodovinsko-revolucionarne povesti in celo takSna dela, v
katerih se prizori iz sodobnosti izmenjujejo z epizodami davnih ¢asov, pa
tudi niz drugih pisateljskih del, v katerih je prisotno umetnisko osmis-
ljanje preteklega z visin zgodovinske ali socialne izku$nje«.'” Ob teh
pogledih obstaja tudi »skupina podpore« avtoritativnemu pogledu G. Lu-
kacsa, ki — kot je znano — ni videl potrebe po opredelitvi zgodovinskega
romana kot loCenega zanra, saj po njegovem mnenju »ni mo¢ ne v vsebini
in ne v obliki najti niti enega bistvenega problema, ki bi bil lasten le
zgodovinskemu romanu.«'!

Predstavljeni (seveda Se zdaleC ne vsi obstojeci) kriteriji so indivi-
dualni in po svoje zanimivi, kljub temu pa bi bilo seveda zazeljeno najti
lastnost, ki bi bila hkrati »nujna in zadostna« za specifiko obravnavanega
zanra. Taksno lastnost, ki sicer ne tvori Zanra, je pa kljub temu nujna za
vsako zgodovinsko literarno delo, predstavlja historizem misljenja in pi-
sateljeve umetni§ke poustvaritve Zivljenja.

Zapletenost zanrske opredelitve zgodovinske proze izhaja predvsem iz
dejstva, da historizem v bistvu prezema vso literaturo, vso epsko vrsto.
Pojav zgodovinskega romana kot nove zanrske oblike predstavlja hkrati
tudi zacetek njegovega zbliZzevanja z romanom o sodobnosti, ki tudi po-
stopno prevzema zgodovinski pogled na realnost. Ce je bilo torej mo¢ v
romanih W. Scotta in Puskina ostro obcutiti sodobnost v samem nacinu
upodobitve preteklosti kot zive, tekoce in Clovecne, danes sodobnost
vstopa v umetniSki svet preteklega samostojno, v lastni podobi. Kot po-
srednik oz. nosilec njene ideje pogosto nastopa sam avtor, ki vstopa v
neposredni stik z bralcem.

Nacelo historizma, ki se realizira v zgodovinskem romanu, predstavlja
upodabljanje druzbenega in zasebnega Zivljenja ljudi v njegovi dolo-
¢enosti, determiniranosti v ¢asu. Konkretno predstavlja problem histori-
zma torej problem posploSitve ter opazovanja ¢loveka in njegovih soci-
alnih odnosov. Pri tem sta odlocilnega pomena nacin, kako se pisatelj
loteva materiala preteklosti, in narava organizacije tega materiala, idejna
in estetska usmerjenost. Pomembno je, da sam avtor realnost, ki jo upo-
dablja, pojmuje kot zgodovinsko, torej kot nekaj, kar pripada preteklosti.
V skladu s tem je pomembna lastnost zgodovinskega romana tudi zgo-
dovinska distanca oz. zgodovinska perspektiva, ki pa se v duhu novejsih
dosezkov zgodovinske vede lahko povezuje tudi z osmisljanjem dogod-
kov s pozicije sodobnosti.

Jasno je, da zgodovinska distanca ni mogoca v odnosu do vsake pre-
teklosti, temve¢ le v odnosu do tistih obdobij in pojavov, ki so ze dobili
trdne obrise in jih je mogoce oceniti tako z vidika njihovega izvora kot
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tudi z vidika njihovih posledic. Kaj torej knjizevniku predstavlja pretek-
lost? Kaj je mogoce opredeliti kot zgodovinsko in kaj kot sodobno?
Odgovor na to vprasanje je pomemben tudi zaradi tega, ker je nasa doba
neobicajno nasi¢ena s pomembnimi procesi in dogodki, hiter ritem ve-
likih druzbenopoliticnih sprememb pa v zavesti ljudi vse bolj odmika
pojave, ki bi v drugih obdobjih predstavljali zivo sodobnost. Primer teh
procesov predstavljajo romani Arnolda Zweiga. Ta je v tridesetih letih
pisal dela o prvi svetovni vojni, ki so jih sodobniki dojemali kot zgo-
dovinske romane.

Prav zato Casovna distanca med nastankom dela in upodobljenimi
dogodki, ki jo nekateri raziskovalci opredeljujejo do desetletja natan¢no
(obicajno se govori o 60. letih), ne predstavlja ravno najboljSega kriterija
za definicijo zgodovinskega. Pomembneje je, ali je bil avtor prica ali
udelezenec upodobljenega dogajanja, ali je torej delo nastalo na podlagi
osebne izku$nje ali pa je osnovano na kaksnih drugih virih. V. Oskockij
meni, da »romana ne moremo imeti za zgodovinski roman, ¢e so dogodki,
ki predstavljajo osnovo sizeja, zivi v spominu Se ziveCih generacij in
predstavljajo njihovo biografijo oz. usodo,«'* vendar pa tudi to predstav-
lja tako reko¢ formalni kriterij. O¢itno je, da sodobni umetnik gleda na
dobo, ki jo poustvarja tako od zunaj, kot tudi od znotraj. Dolzan je nam-
re¢ posredovati njeno samobitnost v celoti in v detajlih, v splosni obarva-
nosti in v posameznih barvah, ob tem pa predlagati tudi svoje (sodobno)
vrednotenje in interpretacijo zgodovine.

Obstaja mnenje, da je eden od znakov Zanrske Cistosti zgodovinskega
romana tudi obseznost in pomembnost upodobljenih dogodkov, ¢emur je
mogoce ugovarjati. Sodobna zgodovinska proza namre¢ vse raje ozivlja
zgodovinsko 'provinco' in zre v 'stranske ulice' zgodovinskega procesa v
upanju, da bo prav tam nasla nekaj bistvenega za razumevanje zgodovine.
Seveda tudi veliki zgodovinski dogodki Se vedno zanimajo romanopisce,
vendar se bralcu zelo pogosto posreduje le njihov odzven. Pogosto se
razkriva predvsem marginalno, ki pa v sebi nosi podobo ¢asa, njegovo
psiholosko bistvo. Podobno sporno je tudi mnenje, ki zgodovinski roman
povezuje z nujno osredotocenostjo dela na velike zgodovinske osebnosti.
V nedrih avtorske fantazije lahko nastajajo tudi socialno-psiholoski tipi,
ki utelesajo duh dobe v prav tolik$ni meri, kot na primer Cromwell ali
Robespierre. V tem pogledu predstavlja nedvomen korak naprej Faraon
B. Prusa, ki je nastal ob izteku 19. stoletja. Prusov Ramzes XIII. je kva-
litetna stvaritev, ki po svoje prelamlja osnovno socialno idejo dobe in se
hkrati, kar je tudi pomembno, veze na pomembne zgodovinske osebnosti
19. stoletja. Vprasanje torej ni, koga (z vidika zgodovinske pomembno-
sti), temve¢ kako upodabljati. V zvezi s tem pa je treba najprej sprego-
voriti o dokumentalizmu. Pojem dokumentalizem uporabljamo seveda v
Sirokem pomenu, torej kot oznako znanstvene dokumentiranosti dejanske
osnove romana in raznolikih vkljucevanj dokumenta v umetnisko tkivo
romana.

Realnost upodobljenega, potrjena z razli¢nimi zgodovinskimi viri, je
za zgodovinsko literaturo nujna. Seveda ne gre za dobesedno sovpadanje
dogodkovnega niza dela z dejanskim potekom zgodovinskih dogodkov in

27



PKn, letnik 23, $t. 1, Ljubljana, junij 2000

ne za realno odslikavo dejanskih zgodovinskih oseb v sistemu literarnih
likov. Brez fikcije umetniska proza — torej tudi zgodovinska, ki se po-
gosto precej oddalji od dejanskih zgodovinskih osnov — ni mogoc¢a, hkrati
s tem pa zgodovinskega romana ni mogoce oblikovati zgolj na fikciji. Ze
pri najbolj povrsnem upodabljanju potez neke dobe je umetnik hote ali
nehote prisiljen, da se opre na dejstva, ki imajo dokumentalno osnovo.
Iskanje sledi duhovnega Zivljenja nujno vodi k spomenikom kulture in
pismenosti, saj si je ravno na osnovi le teh mo¢ predstavljati ne le detajle
predmetnega sveta, ampak predvsem psihologijo ljudi, duhovno atmo-
sfero Casa.

Ob tem tudi ni skrivnost, da sodobna zgodovinska proza $iroko inte-
grira dokument, s ¢imer dosega dvoje: verodostojnost in estetsko izraz-
nost. Zelo pogosto je dokument uporabljen ne le kot nosilec zgodovinske
ali estetske informacije, temvec tudi kot element forme v raznih stilizaci-
jah, oblikovnih prilagoditvah izraza raznim tipom dokumentov (fiktivni
dnevniki, spomini, sporocila realnih ali fiktivnih oseb), ki so lahko vklju-
¢ene v strukturo dela kot sestavni del ali pa dolocajo obliko dela v celoti.

Kljub navedenemu pa ne gre pozabiti, da ima ustvarjalna fantazija, fik-
cija v zgodovinskem romanu (kot tudi v literarnem delu nasploh) veliko
vlogo. Zgodovinska dejstva so nujna in nastopajo kot »sidro«, ki veze
fiktivno na to ali ono zgodovinsko realnost, ta pa nastopa kot eden od
nacinov umetni$ke individualizacije. V estetskem sistemu zgodovinskega
romana sta dejstvo in fiktivno medsebojno povezana in pogojujeta eden
drugega. Brez dejstev zgodovinski roman preneha biti zgodovinski, brez
fikcije — preneha biti roman. Koli¢insko razmerje med dejstvi in fikcijo je
seveda lahko zelo razli¢no, kar se odraza v najrazli¢nej$ih umetniskih
reSitvah. Na splosno oba skrajna pola teh reSitev predstavljata uporaba
'‘psevdodejstev' na eni strani ter skrbno sledenje znanim dejstvom in
njihov natanCen prenos v umetniSko delo na drugi. Konkretno obliko
soodnosa dejstev in fikcije pa seveda dolocajo posebnosti ustvarjalne
individualnosti avtorja in znacaj umetniske naloge, ki si jo je zadal.

K tem lastnostim, ki tvorijo zanr, lahko dodamo Se eno: posebnost po-
etike zgodovinskega romana, torej sistem nacinov posplositve zgodovin-
ske realnosti s pomocjo podob. Posamezna izrazna sredstva, ki so zna-
¢ilna za zgodovinski roman, je seveda mogoce najti tudi v drugih Zanrih,
vendar pa v zgodovinskem romanu — v podrejenosti raznih nacinov stili-
zacij, zgodovinske perspektive, itd. ob¢i ideji poustvaritve daljne (ali bliz-
nje) civilizacije — tvorijo enotnost, ki ima vsebinsko-estetsko vrednost.

Jasno je, da pogled v zgodovinsko preteklost v na§em ¢asu nima veé
znacaja arheoloske rekonstrukcije. Ob opazovanju minulih dob umetniki
v njih vidijo predvsem vir eti¢nih in duhovnih izkusenj. Pogosto reSujejo
ali izpostavljajo probleme, vezane na sodobnost, in se pri tem gibljejo na
individualnih svetovnonazorskih pozicijah, zaradi ¢esar so njihove zgo-
dovinske upodobitve pogosto brez pasivne nepristranskosti. Nastajajo v
polju trenj sodobnosti in neodvisno od tega, ali gre za upodobitev antic-
nega Rima ali vojnih kataklizem 20. stoletja, odrazajo tudi sodobnost.

Kot v literaturi nasploh je tudi v zgodovinskem romanu vedno prisoten
subjektivni pogled avtorja. Avtor si jemlje pravico do osebne ocene, do
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povezovanja dokumentiranih zgodovinskih dejstev in duhovnih vrednot
svojega Casa. Zato so v zgodovinskem romanu mozni verodostojno obli-
kovani (konkretno zgodovinsko opredeljeni) liki, ki pa hkrati v sebi no-
sijo odtis osebnosti avtorja. TakSen so liki Petra I. v romanu A.Tolstoja,
Puskina pri Tinjanovu, Goye pri Feuchtwangerju ali Géricaulta pri Ara-
gonu. Zanimivo je, da se prav hkrati s povecevanjem vloge dokumenta v
zgodovinski prozi, torej hkrati s prodiranjem cisto znanstvene vednosti v
umetnisko prozo, vedno bolj odkrito poudarja tudi subjektivnost, hipo-
teticnost podob in pravica romanopisca do lastne inacice usode lika.

Pripoved o preteklosti je lahko zelo natan¢na v podrobnostih, v upo-
dabljanju etnografskih detajlov ali drobnih znadilnosti ¢asa, vendar pa
brez Siroke zgodovinske perspektive ne more preseci okvirov enostav-
nega opisovanja nravi ali Zivljenja. Sele fikcija, ki se opira na temeljito
znanje, porodi pripoved, ki v kombinaciji znanstvene natancnosti in
umetniske fantazije lahko posreduje duh oddaljene dobe. Vsak pisatelj v
skladu s svojim svetovnim nazorom in osebnimi ustvarjalnimi interesi
spaja omenjena nacela po svoje, v lastnih soodnosih in oblikah, vendar pa
je v zgodovinskem Zanru na ta ali oni nafin vedno dolzan poustvariti
zgodovinski ¢as, odraziti glavne druzbene procese oddaljenih dob in ujeti
specificno psihologijo in pogled na svet ¢loveka preteklosti.

Raznolikost sodobnih zgodovinskih tem in nacinov njihove obdelave
je prakti¢no nepregledna. Sirok spekter individualnih resitev — velik izbor
problemskih, strukturno-kompozicijskih, karakteroloskih in slogovnih
moznosti — pa poraja veliko Stevilo zanrskih razli¢ic zgodovinskega ro-
mana, ki ustrezajo razli¢ni idejni in estetski usmerjenosti avtorjev.

Poskusa oblikovanja tipologije zgodovinskega romana se je lotevalo
mnogo avtorjev. Pri tem osnovo tipologije ponavadi predstavljajo naj-
razli¢nejSe vsebinsko-strukturne lastnosti: predmet upodobitve ali prevla-
dujoca problematika, narava fikcije ali slogovna obarvanost, ter nacin
umetniSke sinteze realnega in fiktivnega. Tako T. Makarovska locCuje ro-
man-epopejo in pravi zgodovinski roman na osnovi tega, kako tesno se v
delih prepletata »zgodovina dogodka« in »osebni« size." 1. Skatkov v
svoji delitvi izhaja iz soodnosa med subjektom in objektom in tako locuje
med romanom-biografijo, v katerem sredisce idejno-kompozicijske zgrad-
be predstavlja dejavnost enega junaka, »romanom zgodovine«, ki po-
ustvarja druzbenozgodovinske dogodke, ter romanom-epopejo, ki zdru-
7uje lastnosti obeh predhodnih tipov.'* Podobno 1. Varfolomejev deli
zgodovinske romane na osnovi tipa fikcije, in sicer na zgodovinsko-
realisti¢ne, zgodovinsko-romanti¢ne in zgodovinsko-feljtonske.'> Ce kot
tipoloski kriterij izberemo specifiko umetniske posplositve, pa lahko
lo¢ujemo tudi med konkretno-zgodovinskim, liriéno-romanti¢énim ter
fiktivno-metafori¢nim zgodovinskim romanom. A. Doppler vso zgodo-
vinsko prozo deli v dve skupini, k prvi priSteva trivialni ilustrativni
roman, ki »pridaja barvitost skici znanstvenika in iz nje dela barvito
sliko«, k drugi — »poeti¢ni zgodovinski roman, v katerem se »notranje
bistvo zgodovine« univerzalizira v »epski metafori«.'® Podobno je tudi
staliS¢e A. Fleishmana, ki estetsko funkcijo pravega zgodovinskega ro-
mana vidi v tem, da »dviguje razmisljanje o preteklosti nad raven tako
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preteklega kot tudi sodobnega in omogoca videti njen splosni znacaj,
osvobojen nadlezne zgodovinske angaziranosti.«'’ Tak§na mnenja, ki kot
zgodovinski roman obravnavajo le dela, ki stremijo k razkritju skrivnega
smisla preteklosti (neredko v metafizi¢ni podobi), smo srecali tudi v
nekaterih drugih obravnavanih delih. Bolj natan¢no delitev predlaga H.
V. Geppert. Navaja osnovne znacilnosti zgodovinskega romana (uporaba
materiala preteklosti, prisotnost velike historiozofske ideje kar najbolj
obcecloveske veljave, projekcija sodobnosti v zgodovino) in uvaja pojem

Nedvomno si mnoge med navedenimi tipologijami zasluzijo posebno
pozornost, vendar pa se zdi bolj produktivno, da pri tipoloskem zbli-
zevanju oblik razliénih ravni zgodovinske pripovedi izhajamo iz svoje-
vrstnosti konfliktnega materiala. Siroka paleta umetniskih resitev se v
sodobni prozi namre¢ pojavlja predvsem zaradi tega, ker pisatelji v center
svojih del postavljajo konflikte, ki se med seboj razlikujejo glede na po-
men v zgodovinski realnosti, glede na znacaj konflikta in njegovo na-
polnitev. Konflikt v svojem doloCenem umetniskem izrazu predstavlja
strukturno osnovo dela. Po mnenju M. Hrapcéenka »konflikt s svojo spe-
cifiko v ve¢ji meri doloca tako posebnosti likov kot tudi njihovo ume-
stitev v tok pripovedi. Razvoj konflikta ne pogojuje zgolj povezave in
protislovnosti umetniskih podob, temvec tudi soodnos posameznih strani,
komponent literarnega dela — njegovo notranjo zgradbo.«"’

Ker nenazadnje govorimo o Zanrski specifiki del, lahko prav tip zgo-
dovinskega konflikta, umetnisko upodobljen v romanu, in nacini njegove
upodobitve rabijo kot osnova za opredelitev posameznih tipov zgodovin-
skega romana in tako omogocajo razkritje tipoloskih zblizanj med idejno-
umetniskimi iskanji pripovednikov razli¢nih literatur. Glede na naravo
zgodovinskega konflikta, preoblikovanega v umetniski konflikt, lahko kot
osnovne oblike zgodovinske pripovedi opredelimo zgodovinsko-biograf-
ski, zgodovinsko-filozofski in zgodovinsko-socialni roman (Zanrske zna-
Cilnosti psiholoskega romana se praviloma podrejajo strukturi ostalih ti-
pov zgodovinske proze in jih zaradi tega ne gre izpostavljati kot poseben
tip). Znotraj teh posplosujoc¢ih zanrskih opredelitev je mogoce glede na
osnovno poetsko nacelo, principe kompozicije in posebnosti tipizacije in
sistema podob opredeliti razline podtipe zgodovinskega romana. Ob
opredeljevanju Zzanrskega tipa konkretnih del je v osnovi torej potrebno
izhajati iz prevladujoCe zanrske lastnosti — iz znacaja zgodovinskega in
umetniskega konflikta. Ob upoStevanju vse bolj intenzivnega vstopanja
dokumenta v umetnisko strukturo dela je verjetno mogoce govoriti tudi o
zgodovinsko-dokumentalnem romanu (C. Wolf, Vzorec otrostva), v kate-
rem se konflikti, razlicni po svoji problemski vsebini, utelesajo v speci-
ficnem estetskem sistemu. Zanj je znacilno, da v njem znanstvena metodi-
ka preucevanja preteklosti preraséa v nacelo organizacije umetniske celo-
te, pri tem pa dokument kot predmet interpretacije zavzema pomembno
mesto.

" Iz lat. hiatus — odprtina.
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vinske proze in pri tem ohranja poteze obeh. Biografski material s svojo
navezanostjo na konkretni ¢as, dezelo, socialno okolje in podroc¢je poklic-
nih interesov opisovane osebe pisatelja odvraca od nepremisljene impro-
vizacije. Kot glavno posebnost tega tipa zgodovinskega romana lahko
opredelimo umetni$ko poustvaritev usode zgodovinske osebnosti; ta je
nujno povezana s preucitvijo znacilnih potez obdobja, ki so zgodovinsko
osebnost sooblikovale. Primere tak$ne zgodovinske proze predstavljajo
romani J. Tinjanova — Puskin, Kjuhlja in Smrt Vazir-Muhtarja, romani
Peter 1. A. Tolstoja, Prisel sem vas osvobodit V. Suksina, Petrarca J.
Parandovskega ter romani o velikih Slovencih A. Slodnjaka in M. Ma-
lensek.

Opiraje se na razlicne filozofske koncepte zgodovinsko-filozofski
roman osmislja zgodovino ne le kot vir socialnih in eti¢nih, temve¢ tudi
duhovnih izkuSenj. Pri tem se osredoto¢a na obée, torej na to, kar ne
glede na cas druzi ljudi raznih obdobij. Avtorji za podrobnostmi zgo-
dovinskega vsakdana iSCejo 'absolutno bit' in si kot nalogo pogosto
zastavljajo predstaviti 'nadzgodovinsko' oz. obceclovesko (‘andricevski'
pogled na zgodovino preko 'glavnih legend ¢lovestva'). Specifiki tega
tipa zgodovinske proze ustrezajo Dervis in smrt in Trdnjava M. Seli-
movica, Legenda o Sibinu, knezu Preslavskem in Antikrist E. Staneva,
Speranza S. Delblanca, Prometejeva uganka L. Mesterhazija, Alamut V.
Bartola in dr.

Osnovo tipizacije znacajev in razmer v zgodovinsko-socialnem roma-
nu predstavlja druzbena analiza. V zgodovinsko-socialnem romanu nace-
lo socialne analize nastopa kot glavno orodje preoblikovanja danega kon-
flikta, v katerem se prelamljajo druzbenopoliticne kolizije zgodovinske
preteklosti, ki posplosujejo nasprotujoce si interese druzbenih razredov,
slojev socialnih skupin in posameznikov. Socialna narava gibanja zgodo-
vine, obravnavana na razli¢nih ravneh od kriznih 'vrhuncev' zgodovine do
vsakdanjih dogodkov, predstavlja pisatelju material, ki ponuja Siroke
moznosti za druzenje epskega, lirskega in dramskega nacela.

Pozornost zbuja tudi obnovitev posebne razlicice zgodovinsko-so-
cialnega romana — romana-epopeje. Gre predvsem za dela L. Aragona, J.-
P. Chabrola, R. Merla, M. Pujmanove, A. Seghers, G. Karaslavova, D.
Dimova, J. Lindsaya in mnoga druga, med katerimi je mogoce omeniti
Bevkovo zgodovinsko trilogijo in zgodovinsko prozo A. Ingolica. V
realizaciji socialne komponente je mogoce elemente te razlicice zgodo-
vinskega romana najti tudi v zgodovinskih romanih Prezihovega Voran-
ca, kljub temu da povezovanje teh del z zanrom zgodovinskega romana
ostaja predmet razprave.

Ob obsirnem bloku ¢isto zgodovinske proze ni mogoce spregledati tudi
mnoSstva del, v katerih zgodovina predstavlja siZzejsko-motivno osnovo za
razmisljanja, ki so dale¢ od neposrednega filozofskega, socialnega ali
eticnega smisla konkretnih obdobij preteklosti. Ta precej sporna, a v so-
dobni literaturi zelo razsirjena oblika obdelave zgodovinskega materiala
si seveda zasluzi pozornost. Dela, za katera je tak$na obdelava zgodo-
vinskega materiala znacilna, lahko opredelimo kot fiktivno-zgodovinske
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romane’ (J. Fowles, U. Eco, T. Parnicki, V. Neff, B. Okudzava, D.
Jancar).

Avtorji teh romanov skusajo na osnovi precej svobodne poustvaritve
dogodkov preteklosti oblikovati nekaksno ogrodje, ki ga potem obdajo z
'gradivom' lastnih razmisljanj. Zelo priljubljeni so v taksnih delih anti¢ni
miti in univerzalne zgodbe svetopisemskih prilik, v katerih se univer-
zalizira model sveta. V oceh mnogih pisateljev, ki tezijo k umetniski
obliki prilike, ima zgodovinski material pred materialom sodobnosti to
prednost, da je ¢asovno odmaknjen in lahko pripomore k 'u¢inku odtu-
jitve', ki daje moznost odvreci nebistveno in videti bistvo pojavov. Sto-
letna distanca dovoljuje pogled s strani na izkljuéno sodobne ali — na-
sprotno — na povsem nadcasovne eticne probleme. Romani tega tipa se
pogosto zblizujejo z intelektualnimi romani, v katerih se polnost filozof-
ske vsebine sizeja razkriva preko njegove povezanosti z znanimi dogodki
zgodovine, miti ali klasi¢nimi sizeji literature preteklosti, ki v romanu
predstavljajo svojevrsten model neke bolj splosne vsebine. Zaradi odsot-
nosti resni¢nega historizma v upodobitvi preteklosti pa teh romanov ne
moremo enaciti z zgodovinskimi romani, niti s tak§no posebno razli¢ico
zgodovinskega romana, kot je roman 'feuchtwangerskega' tipa.

Iz predstavljenega je razvidno, kako zanrsko raznolik je zgodovinski
roman, kako odprt je do vkljucevanja novih struktur in kako gibljiv pri
oblikovanju novih Zanrskih razli¢ic. Ve€ina v njem prisotnih oblik se
Proces zanrske integracije, znacilen za vso sodobno prozo, se je torej
odrazil tudi v stanju zgodovinskega romana v celoti in pri tem dal pro-
duktivne, Ceprav ne vedno nedvoumne rezultate.

V sodobnosti predstavlja zgodovinski roman samostojen zanr z lastnim
kompleksom potez, ki ga tvorijo. Kot vsak drug Zanr je podrejen stal-
nemu razvoju in oblikuje nekaj osnovnih zanrskih modifikacij, znotraj
katerih se pojavljajo razlicne strukturne razliice. Le-te pri vsej zunanji
pestrosti ohranjajo obCo naravo zanra in predstavljajo tipolosko obce
vseh ustvarjalnih eksperimentov in iskanj razli¢nih avtorjev. Preucevanje
teh modifikacij dovoljuje opredelitev tipoloskih zblizanj med deli, obar-
vanimi z nacionalno in individualno samobitnostjo. Ta dinami¢nost Zanra
dokazuje, da njegov razcvet ni zgolj rezultat druzbenih, nacionalnih ali
emocionalnih potreb, temvec¢ je povezan tudi z njegovimi umetniskimi
potenciali, ki Se zdale€ niso iz¢rpani.

" Obstaja §e ena, precej mnoZiéna razligica trivialnega romana, ki ponavadi
nastaja po narocilu in predstavlja mimikrijo 'retro' sloga. V teh, t.i. psevdozgo-
dovinskih romanih se zgodovina in zgodovinski miti zavedno ali nezavedno
potvarjajo v Zelji po senzacionalizmu.
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= K BOITPOCY O THIIOAOTHH
HCTOPHYECKOI'O POMAHA

ITonbITKM CO3aHUS TUIIOJOTUH HCTOPUYECKOTO pOMaHa MNpEANPUHUMAINCH U
MNpeANPpUHUMAIOTCA MHOTUMU COBPEMCEHHBIMU HCCIICAOBATCIISIMU. le/l 3TOM
32 OCHOBY MOT'YT OBITh B3AThI PA3IMUHbIE CTPYKTYPHBIE IIPU3HAKU: NIpeodiia-
Jaomas HpoOieMaTHKa, XapakTep BBIMBICIA, COOTHOLICHHE CyOBeKTa M
oObekTa, cnenuduka XyJqoXKecTBEHHOro opOoOmieHuss u T.1. B kadectse
OJHOTO M3 BO3MOXHBIX pEIICHUH MpoOsieMbl KIacCU(UKAUKU TUIIOJIOTH-
YEeCKUX OCOOEHHOCTEH B JAHHOH CTaThe MPEATOXKEHA TUIIOJIOTMYECKash MO-
JIeNb KiacCH(HUKalMH UCTOPHYECKOr0 POMaHa, OTTAJIKHMBAIOLIAsCSA OT C THIIA
XYZ0KECTBEHHOTO KOH(QUIMKTA, TMPEACTABISIONIEro3 ce00il CTPYKTYypHYIO
OCHOBY BCSIKOTO (B TOM 4YHCJIC M HCTOPHYECKOI0) XyI0)KECTBEHHOI'O TEKCTa.
Tun KOHq).HI/IKTa n CHOCO6]>I €ro BOIUIOIICHUS MOT'YT CTaTb OCHOBAaHUEM IS
BBIICJICHUS Psiia Pa3HOBUIHOCTEH MCTOPUYECKOro poMaHa. B kadecTBe Be-
Iymux (GopM HCTOPUYECKOrO IOBECTBOBAHUS MOXKHO pa3iNyaTh UCTOPHUKO-
6uorpaduueckuii, UCTOPUKO-GUIOCOYCKUNA U HCTOPUKO-COLMANBHBIN pO-
MaHbl. BHyTpu 3TuX 0000IIaromMx *aHPOBBIX MOHATUI B COOTBETCTBUU C
OCHOBHBIM MO3TUYCCKHMM Ha4daJIOM, IPpUHOUIAMHA KOMIIO3UIIUOHHOTO II0-
CTPOEHHUS, 0COOCHHOCTSIMH TUIH3AIMU ¥ 00Pa3HOTO CTPOS. MOXKHOH Pa3IHuUT
emé MHOXecTBO moaBapuaHToB. Oco0oe MecTo B COBPEMEHHOH HCTOpH-
YeCKOil nmpo3e 3aHuMaeT Takas Gpopma 00pabOTKH HCTOPUYECKOTO MaTepualla,
KOTOPYIO MOKHO Ha3BaTb YCJIIOBHOH, OTOBOPHMB TEM CaMbIM (DaKT CYILECTBO-
BaHUsI TAKOT'O THIIA POMaHa KaK YCIOBHO-MCTOPHYECKHUIL.
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