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Beti Zerove, Ljubljana
VPLIVI SIMBOLIZMA V ZGODNJIH
DELIH IVANA VAVPOTICA

Simbolizem v slovenski likovni umetnosti doslej Se ni bil na-
tancneje obdelan, v pisanju o umetnikih s preloma stoletja se pojavlja
malokrat in zelo nedefinirano. Sama sem se s simbolizmom ukvarjala
v diplomski nalogi in med mnogimi avtorji, ki jim pripisujem stvaritve
v simbolisticnem duhu, je prav Ivan Vavpotic tisti, ki si je Ze prej naj-
pogosteje prisluzil to oznako. V katalogu, ki je izsel 1943, tik po Vavpo-
ticevi smrti, ga je poeti¢no in slikovito opisal Franc Sijanec: »Predstav-
nik erotiziranega misljenja simbolisticne moderne fin de siecla, ki
je hrepenela po odresitvi svoje osamelosti z otoznostjo zaCarane
princese.«I

Misli, zapisane $e med vojno, se nanasajo na Vavpoticevo
mladostno obdobje. Elegantni Vavpotic, ki se je po opravljenem studi-
ju uveljavil kot salonski slikar, oblikovalec in portretist, med drugimi
celo jugoslovanske kraljevske druzine, se kasneje ni mogel izogniti na-
slovu mescanski realist. Na kratko omenjene ali v opombah pa so se
znasle tudi oznake umetnik fin de siécla in simbolist. Konkretne defini-
cije njegovih povezav s simbolizmom niso prav pogoste, saj so se avtor-
ji omejili na skope omembe moznih vplivov in povezav.

V ¢lanku predlagam nekaj oprijemljivejsih zvez in zgledov
za Vavpoticev kratkotrajni simbolizem, ki jih ilustriram s posameznimi
konkretnimi primeri, ne analiziram pa pojava v celoti. Simbolizem za-
znavam kot mocno in globoko komponento v slovenski umetnosti, ki
ima tezis¢e drugje, medtem ko Vavpoticevo srecanje s to smerjo pred-
stavlja predvsem fenomen prenasanja modnega trenda v nase okolje, ki
je bilo za larpurlartistiéni simbolizem nepripravljeno in nedovzetno.
Uvajanje francoskih elitisticnih vzorov in dekadentne motivike v nas
prostor je dejansko odvod, ki se konéa v slepi ulici. S preprosto razlago
o tem se je v enem od prvih ¢lankov, ki je v Ljubljanskem zvonu pri-
nasal Slovencem podatke o simbolizmu in dekadenci v literaturi, objav-

‘ ! Tvan Vavpoti¢, Ljubljana: Narodna galerija 1943, str. 22, (r. k.).
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ljenem Ze leta 1897, oglasil Vladimir Foerster: »Kjer so razmere se pre-
proste, idilske, kjer Se ni dusne prenasicenosti in kulturne utrujenosti,
tam niso ugodna tla za dekadenco.<

Kljub raztresenosti dokumentov, ki kazejo Vavpoticevo za-
nimanje za simbolizem, jih zaradi preglednosti okvirno razvrséam v tri
sklope: na omembe in vrednotenja simbolizma v njegovem pisanju, na
simbolisti¢ne stvaritve, ki so nastale predvsem v ¢asu njegovega solanja
v Pragi in Parizu, ter na kasnejse citiranje ali predelovanje simbolistic-
nih del kot vzorcev za razne oblikovalske naloge. Vplivi umetnikov, ki
jih sre¢ujemo pri Vavpoti¢u, so izjemno raznovrstni; kot dobro razgle-
dan eklektik je sledil Frantisku Kupki, prerataelitom, Franzu von Stuc-
ku in ohrugim.3 Najbolj nenavaden in obenem najobseznejsi je vpliv »ro-
zenkrojcarjev<, umetnikov, ki jih je na vsakoletnih salonih organizirano
zbiral in predstavljal pariski posebnez Josephin Péladan. Njihov vpliv
lahko zasledimo Ze v zgodnjih slikarjevih praskih ilustracijah, nato v
delih, nastalih v Parizu, navdu$eno pa jih omenja tudi v svojem pisanju
in teoretiziranju, ki po moci in ostrini tona Se krepko prekasa konkret-
ne stvaritve. (Vavpoti¢evo navdusenje in teoretiziranje se ne ujema vse-
lej z njegovimi deli. Njegova vecja dela, olja, so razen redkih izjem rea-
listi¢na, vsebinsko in formalno).

Vavpotic¢ je zacel Solanje v Pragi leta 1897 in ga koncal pri
priljubljenem profesorju Voitechu Hynaisu leta 1905. Vmes se je mudil
$e na Dunaju, kjer je prijateljeval tudi s pisatelji nase moderne in nato
v Parizu, kjer je skoraj leto dni Studiral pri Benjaminu Constantu in Al-
fonsu Muchi. Praga mu je nudila dobro realisticno izobrazbo in ga
vzgajala v odprtosti za francoske vzore, ki so jih njegovi profesorji pri-
nasali naravnost iz Pariza. Kmalu se je z mladostno ihtavostjo zagrel za
visokoletece ideje, ekskluzivnost in larpurlartizem akademske veje sim-
2 Vladimir Foerster: Dekadenca, nova literarna smer, Ljubljanski zvon,
XVII, 1897, str. 99.

3 Na vpliv nekaterih simbolistiénih avtorjev sta opozorila ze Miléek Ko-
melj in Lev Menase. Miléek Komelj: Ivan Vavpoti¢, Ljubljana: Narodna
galerija 1987, (r. k.). (Od tod citirano Vavpoti¢, 1987); Lev Menase: Vavpo-
tiéev primer: O revolucionarjih in vrtnicah, Nasi razgledi, XXXVI/3,
1987 str. 80. Oba sta tudi opozorila na vpliv prerafaelitov, ki je sicer
Sibek, a zanimiv, saj je v nasi umetnosti dokajsnja redkost. Primer pre-

vzemanja Rosettijevega Zenskega tipa se npr. pojavlja v ilustraciji Jenkovih
Pesmi iz leta 1901.
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bolizma, kar je kasneje zelo nejevoljno in v kar najbolj zanemarljivem
obsegu priznal v ¢lanku »Slikar bi rad postal?<: »Tudi v prvih letih Sola-
nja me je Se skominalo po velikih motivih, posiljal sem pokojnemu
dr. Lampetu za Dom in svet od sila romanti¢ne in visokoletece storije, kot
Lucifra nad brezdni, toda Sola in izkustvo sta me kaj kmalu ukrotila.«*
Povsem drugace pa govorijo navdusSeni ¢asopisni prispevki,
ki jih je iz tujine za Ljubljanski zvon posiljal mladi Vavpoti¢ o tekocih
razstavah. Njegovo gostobesedno pisanje veckrat kaze pritrjujoce raz-
misljanje o simbolizmu, najeksplicitneje pa o tem spregovori v ¢lanku
Iz svetovne razstave pari§l£65, kjer konkretno hvali predvsem predstav-
nike simbolizma, npr. Fernanda Khnoptfa, Féliciena Ropsa, kot »di¢no
in slavno ime« omenja Jana Tooropa.® Najvedje navdusenje je opazno
dozivljal ob slikarjih, ki so fabulativno osnovo mojstrsko obdelali s po-
loséenim salonskim slikanjem. Daljsi odlomek je posvetil svicarskemu
umetniku, znanemu risarju in ilustratorju Carlosu Schwabeju in ob
njem razlozil tedaj Ze propadli rozenkrojcarski salon, do katerega je go-
jil jasno simpatijo: »Najinteresantnejsi je pac¢ veliki simbolist Carlos
Schwabe, znani privrzenec one ¢udesne versko-umetniske sekte ,Rose
+ Croix’, ki si je pridobila Ze mnogo velikih moz in ki uéi, da nihce
nego umetnik nima pravice Zrtvovati bogu, da je poklicani svecenik
samo le umetnik, da je le z umotvori, s kipi, slikami in glasbo mogoce
castiti in moliti boga, vse drugo pa da je brezsramno, stupidno in pre-
gresno, in katere najvecji patroni v nebesih, ki so zgolj umetnost, so
Lionardo, Beethoven in Wagner!«7
Prav omenjeni Khnopff, Rops in Schwabe so se vsi ude-
lezevali razstavnih salonov Rose + Croix, kjer je karizmatiéni Sarlatan Jo-
sephin Péladan pod parolo vzvisene, simbolisti¢no-idealisticne umetno-
sti zbiral vse, od umetnin najvecje kvalitete do najbolj cudaskega kica. V
Sestih salonih, prirejenih med letoma 1892-1897, je zbral simbolisti¢ne
umetnike iz vse Evrope, ki so v veliki meri nasedli njegovemu osebnemu
sarmu in izjemni prepricljivosti. Deloval je na nacin, ki bi lahko sluzil
4. Vavpoti¢: »Slikar bi rad postal?«, Umetniski zbornik, 1, 1943, str. 186.
5. Vavpoti¢: lz svetovne razstave pariske L, Il, Ljubljanski zvon, XXI,
1901, str. 21-29, 96-104. (Od tod citirano Vavpotié, Iz svetovne razstave
pariske).

® Ibid., str. 103.
7 Ibid., str. 103.
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Naad bran agreie.

1. Ivan Vavpoti¢: ZavrZena ljubezen, Dom in svet, objavljeno 1898
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kot prototip nekaterih sodobnih kustosov. Njegove razstave so imele na-
tanko dolocen koncept in program, bile so izjemno obsezne manifestaci-
je, ki so poleg razstave prinasale tudi spremljajoce dogodke. Péladan je
nastopal kot ideolog in medijska osebnost z natancéno izdelanim imi-
dzem, tako da je Vavpoticu, ki je tudi sicer vse zivljenje ohranil nagnjenje
do lepotnosti, noblese, modnosti, do finega in idealisti¢no-vzvisenega, v
njegovih mladeniskih letih gotovo $e toliko bolj ugajal.

Takrat, v ¢asu studija in pod neposrednim vplivom velikih
centrov in potovanj so nastala Vavpoticeva dela, ki jih lahko povezemo
s simbolizmom. Po vrnitvi v domace okolje, ki ni nudilo tovrstnih spod-
bud in interesov, je slikar nekatere skromne vplive ohranil le Se v pri-
loznostnih ilustracijah in oblikovanju ter nekoliko neobicajnih nazorih,
ki so ohranjeni tudi v njegovih zapisih in so ostali vedno larpurlartisti-
¢ni in blizu simbolizmu. Iskal in poudarjal je lepoto, v naravi in pre-
dvsem v cvetlicah je skusal najti in nato tudi slikati duso in notranje
iziarevanje.8 Obozeval je glasbo in verjel, da u¢inkuje neposredno na
¢ute in hkrati velja za najbolj duhovno od umetnosti.’

Ze v prvem Studijskem obdobju v Pragi, med letoma
1897-1899, so opazni zacetni eksperimenti studenta Vavpotica v sme-
r1 simbolizma. Za Dom in svet je izdeloval ilustracije na romanti¢ne
teme in nekatere Ze oblikoval na modni jugendstilski nacin. Tak pri-
mer je ljubka, za danasnji okus nekoliko tragikomi¢na ilustracija Do
miru,'? kjer je upodobil mladenica, ki v socustvujoci krajini objokuje
smrt ljubice, medtem ko smrt Ze nasladno vlece za navcek. Zalostni pri-
zor je obdan z modnimi tekocimi linijami. Zelelje vnesti za simbolizem
znacilen motiv glasbe, a ga ni podal sugestivno, temve¢ je nad mrtvo
deklico kar konkretno izobesil dva notna napisa.

Posebno pozornost med ilustracijami pritegne Zavrzena lju-
bezen, " ki jo je Dom in svet izjemoma objavil ¢ez dve celi strani, med-
tem ko ostale obsegajo najvec eno stran (sl. 1). Upodobil je Kristusa na
krizu, ki si v grozi zakriva o¢i, namesto nimba pa ima okoli zgornjega

8 Ivan Vavpotié: O rozah in izzarevanju, Umetniski zbornik, 1, 1943, str.

187-188.

9 Op. cit., Vavpoti¢, 1987, str. 13.

10" Tvan Vavpotié: Do miru (ilustracija), Dom in svet, XI, 1898, str. 649.

W Tvan Vavpotié: Zavrzena ljubezen (ilustracija), Dom in svet, XI, 1898,
str. 264-265.
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dela telesa dva trnova venca. Na vsaki strani je izdelal borduro iz rastlin
z ostrimi listi in trni, vines pa je vpletel Se ponavljajo¢ se motiv ocesa, iz
katerega tece solza. Iz Kristusovih ran pritekajo ogromne valovnice, ki
obkrozajo celotno prizorisée in zapolnjujejo ves prvi plan, kjer so se
mednje naselile Se stisnjene pesti, ki Kristusu zugajo. Ilustracija izrazi-
to odstopa od ustaljenega tipa likovne opreme revije Dom in svet zaradi
novih dekorativnih elementov in predvsem s trpeco in negativno narav-
nanostjo. Motivi jokajocih oces in valovnic spominjajo na izdelke nizo-
zemskega umetnika Jana Tooropa in Svicarja Carlosa Schwabeja, Kri-
stus in morbidni ton celo na stvaritve Féliciena Ropsa,'2 satanisti¢nega
mojstra, ki je svete osebe pogosto kombiniral s pornogratijo. V Pragi so
bile Vavpoticu dostopne razlicne evropske umetniske revije, kjer si je
lahko ogledal njihova dela, tri leta kasneje pa je, v Ze omenjenem clan-
ku iz Pariza, zelo pohvalno omenil vse tri umetnike. 3 Posebej Rops je
bil zaradi satanizma in perverznosti v svojih delih izjemno razglasen,
tudi v Pragi, kjer so bila na ogled njegova dela ze leta 1896." V ¢asu
Vavpotic¢evega studija so njegove dekadentne ilustracije objavljale ze po-
membne revije, npr. francoska La Plume, nemska Jugend in tudi ¢eska
Moderni revue. Vavpotic¢ je torej razli¢ne elemente spretno povezal in
uspesno sugeriral Kristusovo trpljenje ter ¢lovesko zlobo in sovrastvo.
Celota je nenavadna in vsekakor presezek med slovenskimi ilustracija-
mi ob koncu preteklega stoletja. Na Zalost pa je ostala edina svoje vrste,
Vavpoti¢ se k tako radikalnemu nac¢inu upodabljanja ni vec vracal.
Félicien Rops je Vavpotica zanimal tudi med bivanjem v Pa-
rizu. Bil je odli¢en risar, v formalnem smislu popoln realist in simbo-
list-dekadent v ikonografiji, kar je bila za Vavpotica najsprejemljivejsa
kombinacija. Med bivanjem v Parizu je Vavpoti¢ izdelal perorisho Pa-
riski nokturno," ki je danes v Narodni galeriji (sl. 2). Na plo¢nik je po-

12 Na vpliv Féliciena Ropsa je ob ilustraciji ZavrzZena ljubezen opozoril ze
Lev Menase. Lev Menase: Vavpoticev primer; O revolucionarjih in vrtni-
cah, Nasi razgledi, XXXVI/3, 1987, str. 80.

13 Op. cit., Vavpotié: Iz svetovne razstave pariske, str. 103.

W Felicien Rops, Praga: Narodni galerie 1994/95, str. 49, (r. k.). Leta
1896 je bilo v Pragi razstavljenih 7 Ropsovih del. Katalog dokaj podrobno
obravnava Ropsovo popularnost in vpliv na Cegkem ob prelomu stoletja.
15 Op. cit., Vavpotié¢, 1987, str. 96. Miléek Komelj je opozoril na poveza-

vo Pariskega Nokturna s Félicienom Ropsom, ki so jo opazili Ze Vavpoti-
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stavil lepo opravljen Zenski skelet, ki prezi na moske. Rops je izdelal
nesteto variacij na zensko, ki uziva v mesenosti in pokoncuje moske, ki
nasedajo njenim ¢arom, ¢eprav bo tudi sama unic¢ena. Groznja je pri po-
cestnici-okostnjaku $e bolj zaostrena, saj nakazuje zensko nosilko sifili-
sa — mors syphilitica. Med deli Féliciena Ropsa je Vavpoticevemu Pa-
riskemu nokturnu blizu naslovnica, ki jo je izdelal za najslavnejsi
roman Josephina Péladana Najvisja pregreha, ali grafike, npr. Plesoca
smrt po pesmi Charlesa Baudelaira in Mors Syphilitica.

Pariski nokturno je spet edina upodobitev svoje vrste; tako
negativne predelave Zenskega lika kasneje ne zasledimo ve¢. Omeniti
velja, da Vavpoti¢ ni bil edini med slovenskimi umetniki, ki se je zani-
mal za Ropsa. Njegov vpliv se kaze tudi na eroti¢nih skicah in grafikah
Mateja Sternena, 16 kot zelo aktiven vzor pa pri Hinku Smrekarju, ob to-
vrstnih podvigih Svinku Sifli, navdusenem pornografu (sl. 3).1" Ster-
nen si je priskrbel tudi ustrezno literaturo, imel je junijsko stevilko re-
vije La Plume iz leta 1896, ki je bila v celoti posvecena Ropsu, in
monografijo Rudolfa Kleina Félicien Rops iz leta 1912.18 Zelo pozitiv-
no je v pismu Rihardu Jakopicu o Ropsu pisal celo Matija J ama.!

V Parizu je Vavpotic studiral pri manj dekadentnem, a izred-
no modnem Alfonsu Muchi,2’ glavnem ustvarjalcu art nouveaujskih le-
potic, sicer pa simbolistu, ki je svoje zrelo obdobje posvetil izkljuéno
upodabljanju motivov iz zgodovine Slovanov. Izrazanje ¢ustev in komu-
niciranje s simboli ter rabo simbola je Mucha poudarjal kot specificno
slovansko skupno dedis¢ino in ]‘orioriteto.21 Na Vavpotica je ucitelj vpli-
val prej s podobami zapeljivih gospodicen kot z razmisljanji o simbolih.

¢evi sodobniki in ki jo je omenjala Ze soCasna kritika. Anonimni avtor je
v Slovenskem narodu ostro kritiziral Vavpoti¢evo zgledovanje pri Ropsu,
oznaéil ga je kot afektirano in oéitno »tujo rastlino«. Ruppe, Frélich, Vav-
poti¢ in Strnen. (Nove slike), Slovenski narod, XXXV/19, 1902, str. 1-2.
16 Beti Zerove: Simbolizem v slovenskem slikarstvu (1890-1918), Ljublja-
na 1997, str. 131-132 (diplomska naloga).

7 1bid., str. 102-105.

18 Tomaz, Breje: Slovenski impresionisti in evropsko slikarstvo, Ljubljana
1982, str. 77.

19 Pisma Matije Jame Rihardu Jakopicu, rokopisni odd. NUK, inv. &t. 27/96.
20 Op. cit., Vavpoti¢, 1987, str. 17.

21 Alfons Mucha; 1860-1939, Darmstadt: Mathildenhshe 1980, str. 70,
(r. k)
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2. Ivan Vavpotié: Pariski nokturno, okoli 1900, Ljubljana, Narodna galerija
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3. Hinko Smrekar: naslov neznan, foto- 4. Ivan Vavpoti¢: Vesce, objavljeno v Slo-
grafija narejena po fotografiji, ki je v Na-  vanu 1905 (umetniska priloga 11. zvezka)
rodni galeriji v Ljubljani

Znanje, kako laskavo upodobiti Zensko, je uéenec gotovo hvalezno spre-
jemal in ga nato koristno vnesel v neskonéno vrsto Zenskih portretov,
ki jih je upodobil v svoji dolgi karieri portretista.

V Vavpoticevih delih zasledimo tudi neznejse upodobitve
tipa femme fatale. Tako je za pesmico Ivana N. Resmana lesce narisal
lepotico z usodnostnim pogledom (sl. 4). Zenska nagiba glavo nazaj,
eno roko stiska v pest, drugo pa je polozila na kup odsekanih glav mla-
denicev. Pesmica,?? ki jo je Vavpoti¢ ilustriral, je povsem nedolzna,
tako da je diskrepanca v odnosu do ilustracije danes zelo ocitna, med-
tem ko na prelomu stoletja ni nikogar ¢udila ali razburjala. Usodna Zen-
ska je postajala popularna figura, simbolisti¢na skrivnost se je razpusti-
la v tisockrat kopiran in mnozi¢no razumljiv obrazec.

22 Op. cit., Vavpoti¢, 1987, str. 58. V katalogu je reproducirana ilustraci-
ja skupaj z Resmanovo pesmijo.
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6. Ivan Vavpoti¢: Surrealisticni portret avtorja, 1940, Ljubljana, Narodna galerija
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Edino Vavpoticevo delo ve¢jega formata, oljna slika, ki jo
lahko povezemo s simbolizmom, je nastala med bivanjem v Parizu. Vav-
poti¢ je sprosceno pokazal svojo samozavest v Dvojni lastni podobi (sl.
5), v desnem spodnjem kotu ponosno signirani in datirani z velikimi,
jasnimi ¢rkami fvan Vavpotic . Paris . 1900. V gledalca napeto zre lep
mlad moz, za njegovim hrbtom pa je drugi avtoportret, ki ga je upodob-
ljeni slikar pravkar dokonceval. Portretiranec je ves v zagonu, zdi se, da
se jezi na gledalca, ki ga je zmotil, medtem ko je oblicje, ki ga slika,
temno in zbrano, v njem je zgosc¢ena skrivnostna mo¢, nekaksna demo-
ni¢na sila. Intenziteto podobe mocno stopnjuje avtorjeva podvojitev.
Vavpoti¢ se je upodobil z nekoliko vzhodnjaskimi potezami, daljsimi
lasmi, brado in v érnem oblacilu. Domnevam, da je skusal slediti mo-
dnemu trendu, oznac¢enem vcasih kar »asirski tip«, ki je tedaj v Parizu
ze izzveneval in katerega eden glavnih nosilcev je bil prav Josephin
Péladan. Podoba je zopet ostala osamljena, za par ji lahko postavimo
znameniti Surrealisticni portret avtorja, ki ga je Vavpoti¢ naslikal nekaj
let pred smrtjo (sl. 6). Poslednji¢ je mogoce opaziti, kako hitro (in tudi
povrsno) se je slikar lahko ogrel za novosti.

Po konc¢anem Studiju je Vavpotic¢ hitro opuscal vplive simbo-
lizma, manj izrazito jih je ohranil v knjizni opremi in ilustraciji. Pogo-
sto gre le za prevzem iztrganih elementov, ki jih je nato eklekti¢no
zdruzeval. 7 naslovnicami veckrat ni imel srec¢ne roke, pretiraval je z
opisovanjem in prenasanjem celotne vsebine na naslovnico, kar je vo-
dilo v prenatrpanost in kié. Se iz studijskega obdobja je tak primer Clo-
vek in pol23 Iva Sorlija iz leta 1903, kasneje pa npr. naslovnica za zbir-
ko Silvina Sardenka Roma?*. V zelo nenavadnem prepletu in oblikah
se simbolistiéni elementi pojavljajo v likovni opremi romana Frana De-
tele Trojka, ki je izsel sele leta 19152 (sl. 7).

Grafiéno oblikovanje in ilustriranje sta bili Vavpoticevi vsak-
danji dejavnosti, pri c¢emer mogoce prav zaradi naglice pogosto ni bil
23 Ivo Sorli: Clovek in pol (naslovnica), Ljubljana 1903.

24 Silvin Sardenko: Roma (naslovnica), Ljubljana 1906; V Slovanu, st. 8,
1906, sem nasla reklamo za Sardenkovo zbirko, kjer pohvalijo prav dobe-
sedno eksplicitnost Vavpoticeve naslovnice: »Vsebino in namen teh nezno
¢utnih pesmic nam prav dobro predocuje globoko zasnovana umetniska

naslovna slika po izvirniku akademiénega umetnika gosp. I. Vavpotica.«
25 Fran Detela: Trojka (naslovnica in ilustr. med tekstom), Celovec 1915.
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7. Ivan Vavpoti¢: llustracija za roman

Trojka Frana Detele, 1915

8. Ivan Vavpotié: naslovnica revije Cas,

1907

9. Ivan Vavpoti¢: Sokolska razglednica,
1914
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10. Ivan Vavpotié: razglednica iz serije Presernovih umetniskih razglednic, okoli 1900
ali prej

izviren in si je pomagal z Ze uporabljenimi idejami. Navajam le nekaj
primerov, kjer se je Vavpoti¢ oprl na simbolisticna dela.

Za naslovnico katoliske revije Cas,>® ki je bila usmerjena
kulturno-sociolosko, je narisal sfingo pod noénim nebom, polnim
zvezd, motiv, ki ga je zelo sorodno upodobil ¢eski slikar Frantisek Kup-
ka (sl. 8). Kupka je imel izredno plodno simbolisticno obdobje nekako
do leta 1905, nato pa se je usmeril v modernejse tokove in razvijal svo-
jevrstno geometricno abstrakcijo. Na Dunaju je prijateljeval s sloven-
skim slikarjem Josipom Germom in ga celo pregovoril, da je po letu
1893 nadaljeval studij v Pragi.27 Sklepam, da je bil Kupka znan tudi
Vavpoticu, ¢e ne osebno, pa gotovo po svojih delih. Dobro znan je bil
tudi Maksimu Gaspalriju.Z8 Kot konkretna predloga Vavpoticevi naslov-
nici za Cas bi lahko sluzila Kupkova risba s pasteli Pot tisine (Der Weg
der Stille) iz leta 1900. Pod no¢nim nebom, pokritim z zvezdami, je na-

26 Cas; znanstvena revija (naslovnica), I, Ljubljana 1907.

27 Josip Germ, Novo mesto: Dolenjski muzej, 1985/86, str. 9, (r. k.).

28 Maksim Gaspari in kamnisko mesto, Kamnik: Kamniski muzej 1973,

str. 7-8, (r. k.).
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risal celo alejo sfing. Njegove sfinge so praviloma temacni, nasilni liki,
v Poti tisine pa so dostojanstvene ¢uvarke tisocletnih skrivnosti; risba je
izredno svetla in element srhljivosti minimalen. Vavpoti¢ je simbolisti-
¢ni naboj $e zreduciral in se na Kupko naslonil predvsem formalno.

Pri izdelavi razglednice, ki je izsla v seriji Presernovih umet-
niskih razglednic® (sl. 10) pri zalozbi Schwentner v Ljubljani, domne-
vam, da je angela na desni strani posnel po Angelih s svetniskimi nim-
je bil povezan s Péladanom in je razstavljal v salonih Rose + Croix. Haw-
kinsonovemu angelu je Vavpoti¢ odvzel eroticno komponento in mu
dal v roke namesto knjige mec. Ohranil pa je celotno zunanjo podobo
angela kot lepe mlade Zenske z velikimi prsmi in ga, tako kot Hawkins,
pobarval z razliénimi odtenki zlate.

Pri izdelavi razglednic za sokolski zlet leta 191439 se je naslo-
nil na Franza von Stucka, ki je bil primeren vzor za sokolske junake z
mocnimi, herojskimi figurami (sl. 9). Sokolske razglednice so bile zelo
pogosto tiskane ob sokolskih shodih in so praviloma prinasale upodobi-
tve sokolov v dresih ali uniformah, med vadbo ali v paradnem koraku.
Vavpoti¢ je za leto 1914 Sokolom izdelal zelo »umetniske« razglednice,
saj je upodobil abstraktne vrline, npr. pogum in silo, silo in lepoto, brat-
stvo... Uporabil je le »stuckovske« tipe, izpustil vso alegori¢no in simboli-
¢no vsebino in upodobil moske akte na rdeckasto-vijoliécnem ozadju, kot
ga zasledimo pri Stucku. Na kartici z naslovom Znacajnost je za primer
skusnjave, ki ne more premotiti junaskega sokola, naslikal plesoco Zen-
sko figuro, ki se le v detajlih odmika od Stuckove Salome, oziroma Sa-
lom, saj je Stuck leta 19006 izdelal vec zelo podobnih variant. Eroti¢na in
fatalna draz Stuckove Salome sta popolnoma izbrisani, sokola skusa kic-
asto opravljena plesalka, ki jo je Vavpotic¢ zamaskiral s svetlo lasuljo.
29 Razglednica je v Narodni galeriji, fond D 344. Razglednica ima nekate-
re podobnosti s prej omenjeno ilustracijo ZavrzZena ljubezen, tako likovne
elemente kot rozenkrojcerski esprit, zato menim, da sta si tudi ¢asovno bli-
zu. ZavrZeno ljubezen je objavil Dom in svet leta 1898. V knjigi Naprej za-
stava slave, kjer je razglednica reproducirana, pa je datacija postavljena
zgolj priblizno - natisnjena okoli 1900. Srec¢ko Krese: Naprej zastava slave;
slovenske domoljubne in drustvene razglednice, Celje 1990, str. 155. Vavpo-

ticeve PreSernove razglednice je pohvalil Miljutin Zarnik v kritiki Prve slo-
venske umetnostne razstave, Slovenski narod, 28. 9. 1900, st. 223.

30 Narodna galerija, fond D 344.
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Ob koncu naj e omenim, da je bil Ivan Vavpoti¢ ob svojem
obseznem likovnem delovanju tudi priljubljen ljubljanski scenograf.
Priloznostno je simbolisti¢ni esprit vkljuceval tudi v scenografije, med
njimi naj opozorim le na scenografijo za Kogojeve Crne maske. Skice
za izdelavo kazejo temacne, samotne prostore z gotskimi loki, vitrazi,
brez dostopov dnevne svetlobe, skratka, idealno zatocisce za preobcut-
ljive simbolisti¢éne junake, ki so se romanti¢ni umikali v samoto pesto-
vat svoje osebne tragedije.

Kljub vsemu nastetemu ugotavljam, da je bil simbolizem za
Vavpotica kratkotrajna epizoda, ki jo je dozivel dokaj povrsno in je ni nik-
dar resno razvil. Simbolizem, ki ga je zanimal, je bil vselej salonsko
usmerjena razli¢ica, véasih Sokantna v ikonografiji, a zasidrana v tehnic-
no realisticni obdelavi. Visokolete¢im idejam, ki jih je nekajkrat zapisal v
svojih prispevkih, pa v slikarstvu ni mogel dolgo in dosledno slediti.

UDK 75.036(497.4):929 VAVPOTIC 1.”1897/1915”

THE INFLUENCE OF SYMBOLISM ON THE EARLY
WORK OF IVAN VAVPOTIC

This article suggests a number of significant connections and
models for Vavpoti¢’s short symbolist period, illustrating this with a number of
concrete examples. The phenomenon of symbolism in Vavpotic¢’s art is not
analysed comprehensively, because the author sees the introduction of French
elitist models and decadent motifs to Slovenia as an isolated attempt which en-
ded with no great echo. She does recognise that in general symbolism is pre-
sent as a profound component of Slovenian art, but one which has its centre of
gravity elsewhere, while Vavpotic’s encounter with this style is above a reflec-
tion of the transfer of the style to an environment which was unprepared and
unappreciative of lart pour Uart symbolism. Despite the fact that the small
number of documents which indicate Vavpoti¢’s interest in symbolism is scat-
tered, in the interest of clarity they are here classified into three groups: men-
tions and assessments of symbolism in his writings; his symbolistic opus, which
dates mainly from the time of his studies in Prague and Paris; and the later
quotations or adaptations of symbolistic works for other creative projects.

The influences of other artists on Vavpotic¢’s work are very diver-
se. As a well-educated eclectic he followed Frantisek Kupka, a Pre-Raphaelite,
Franz von Stuck and a number of others. Most unusual, and at the same time
most extensive was the influence of the “Rosenkreuzer” artists whom the nove-
list and eccentric Josephin Pélardan brought together between the years 1892
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and 1897 in his annual Salons de la Rose Croix. Their influence can already be
seen in the early illustrations from the artist’s time in Prague, later in his works
in Paris, and he also mentions them enthusiastically in his writings and theo-
retical works, whose power and sharpness of tone is far greater than the con-
crete opus. It should be noted that his larger works — with rare exceptions - are
realistic both as regards subject and form. One larger painting which we can
connect with symbolism is the Double Self-portrait which Vavpoti¢ painted in
Paris in 1900.

Of the artists connected with Péladan’s circle it was the satanistic
and decadent pornographer Félicien Rops, a Belgian illustrator and graphic ar-
tist, who had the greatest influence. The young Vavpoti¢ saw his work in illu-
strated magazines while he was still in Prague. He was obviously thinking of
Rops when he illustrated Rejected Love which the magazine Dom in svet pub-
lished in 1897, and produced the pen-and-ink drawing Paris Nocturne. Contem-
porary critics soon connected Paris Nocturne with Rops and warned Vavpoti¢
that it would be better if he looked for models elsewhere, because his imitation
of Rops was affected, unsuitable for Slovenian conditions and obviously a “for-
eign plant”. Despite the decadence and satanism Félicien Rops was obviously
a well-regarded artist in Slovenia at the turn of the century, he attracted not
only Vavpoti¢, but was also highly regarded by Matej Sternen, Hinko Smrekar
and others.

After completing his studies Vavpoti¢ turned away from symbo-
lism, although he retained it in less obvious form in his work in book get-ups,
illustrations and design. Often these were no more than fragments torn out of
context, which he then eclectically combined in titles, picture postcards, illu-
strations and similar.

Pictorial material:
1. Ivan Vavpotié: Rejected Love, Dom in svet, published 1898
2. Ivan Vavpotié: Parisian Nocturne, c. 1900, Ljubljana, Narodna galerija
3. Hinko Smrekar: unknown title, photograph after a photograph in the collection of
the Narodna galerija, Ljubljana

. Ivan Vavpotié: Vitches, published in Slovan in 1905 (arts supplement of the 11% vol-
ume

)

. Ivan Vavpotié: Double Self-portrait, 1900, Ljubljana, Narodna galerija

. Ivan Vavpotic: Surrealist Portrait of the Artist, 1940, Ljubljana, Narodna galerija

. Ivan Vavpotié: Illustration for Fran Detela’s novel Trojka, 1915

. Ivan Vavpotié: Title page for the magazine Cas, 1907

. Ivan Vavpotié: A Sokol postcard, 1914

. Ivan Vavpotié: Postcard from the series of art postcards of Preseren, c. 1900 or
carlier
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