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387 D. C. AMBROGIO E AGOSTINO.
LE SORGENTI DELL’EUROPA

Razstava: Milano, Museo Diocesano, Chiostri di Sant’Eustorgio,

8. 12. 2003-2. 5. 2004.

Razstavni katalog in priloZnostna studija:

387 d. C. Ambrogio e Agostino. Le sorgenti dell’Europa, ed. Paolo
Pasini, Milano: Edizioni Olivares, 2003, pp. 556; Luigi CriveLLt,
Ambrogio e Agostino. 1l significato di un incontro, Milano:

Edizioni Olivares 2003, pp. 82.

Milansko razstavo, ki je sovpadla s 1650. obletnico Avgustinovega
rojstva, je v prostorih Nadskofijskega muzeja (Museo Diocesano di Milano)
postavil kustos Paolo Pasini, in sicer po idejni zasnovi Marca Garzonija in
Ermanna A. Arslana. Na ogled je bilo preko stiristo predmetov, ki so zastopali
skorajda vse zvrsti antiénega likovnega snovanja.

Klju¢ do razumevanja razstave je bila ze sama planimetrija postavi-
tve. Ceprav so bili razstavni predmeti razvri¢eni v dva, pravokotno sekajoca se
hodnika samostana sv. Evstorgija, so snovalci dani tloris nadgradili z vsebinsko
poanto. Na secisce krakov, ki je bilo obenem zacetna tocka razstavne poti, so
postavili rekonstrukcijo krstilnika milanskega baptisterija San Giovanni ad
Fontes. Razstava je torej izhajala iz dramskega zapleta, enkratnega in subjektivne-
ga dogodka, milanskega srecanja med Avgustinom in AmbroZem, ki je imelo dalj-
nosezne posledice: ne le Avgustinov krst na veliko no¢ leta 387, ampak zlasti nje-
govo pastoralno delo v severni Afriki in filozofsko teoloske spise, ki so vplivali
celo na likovno umetnost. Vertikalni krak razstavne poti je tako predstavil oba
protagonista in njune Zivljenjske poti vse do znamenitega dogodka. Toda odlika
razstave je bila zlasti v njenem horizontalnem traktu. Dramatsko zasnovano
srecanje, hic et nunc aristotelovske poetike, je bilo umeséeno v $irsi kontekst 4.
stoletja. Topografsko, zgodovinsko in duhovno okolje Avgustinove Afrike,
Ambrozeve Germanije in poznoanti¢nega Milana so bili nazorno prikazani ne le s
smiselnimi didaskali¢nimi teksti, zemljevidi in rekonstrukcijami, ampak zlasti s
Stevilnimi umetnostnimi predmeti najvisje kvalitete, ki jih stroka prepoznava kot
mojstrovine poznoanti¢ne in starokrs¢anske umetnosti in ki so kot kanonska dela
prezentirani v vseh pomembnejsih pregledih obravnavanega obdobja.

V geografski pojem Afrika je bilo v Avgustinovem Casu zajetih Sest
prokonzularnih provine; od vzhoda proti zahodu so si sledile Tripolitanija,
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Byzacena, Prokonzularna Afrika, Numidija in dve Mavretaniji. Avgustin se je
rodil leta 354 v numidijskem Tagastu (danes Souk Ahras v AlZiriji); po osnovni
izobrazbi v bliznji Madavri je nadaljeval s studijem retorike v Kartagini; tu je
tudi pouceval, dokler se ni v zelji po »ve¢jem zasluzku in ugledu« leta 383 pre-
selil v Rim, kjer je odprl svojo privatno Solo. V Kartagini, prestolnici Prokonzu-
larne Afrike, ki je v zacetku 5. stoletja stela 300.000 prebivalcev, so prvi monu-
mentalni kricanski objekt, t. i. Basilico Restituto, ki je po tlorisu sorodna
socasni oglejski baziliki, postavili konec 4. stoletja. Nekoliko mlajsa Basilica
Muaiorum (prva omemba sega v leto 418) se je ponasala z relikvijami sv. Perpe-
tue in Felicite. Severna Afrika je v tem ¢asu oskrbovala celotno Sredozemlje z
odliénimi kerami¢nimi izdelki — med eksponati so bile izpostavljene zlasti pre-
cizno izdelane oljenke z dodelanimi krs¢anskimi motivi, ki v posameznih pri-
merih tvorijo Ze prave ikonografske cikle.

Ambroz se je rodil leta 334 (?) v Trieru (Avgusta Treverov), ki je bil
tedaj prestolnica t. i. Prve Belgike, ene od stirih proving, ki so po Dioklecijanovih
reformah tvorile Germanijo (poleg omenjene Se Spodnja in Gornja Germanija ter
Druga Retija). Trier je po reformah v ¢asu tetrarhov postal ena od stirih prestol-
nic administrativno razdeljenega imperija. Prisotnost cesarskega dvora v mestu je
odlo¢no vplivala na njegov razcvet: spomeniki so obce znani, omenimo le Se
danes stojeci Porto Nigro in Baziliko iz Konstantinovega casa s polkrozno apsi-
do, okraseno v tehniki opus sectile. Najverjetneje je bila Helena, Konstantinova
mati, naro¢nica razkosne palace (locirane severno od omenjene bazilike), ki je v
4. stoletju postala prvi krs¢anski kultni prostor znotraj mestnega obzidja.
Razkosje cesarskega mesta je bilo na razstavi nakazano s steklarskimi izdelki, ki
so danes vecinoma hranjeni v Romisch-Germanisches Museumu v Kélnu (npr.
znamenita Casa z delfini iz prve polovice (?) 4. stoletja) in ki so nastali kot cenej-
§i nadomestek za srebrno namizno posodje z vdelanimi dragocenimi kamni.

Legenda, kako je bil Ambroz leta 374 imenovan za milanskega
Skofa, je znana, zato je na tem mestu ne bomo obnavljali; manj pa je razsirjeno
vedenje, da je Ambrozeva zavzetost pri izgradnji novih cerkva v Milanu primerlji-
va le s Konstantinovo vnemo v Rimu. Tako je leta 379 milanski skof zacel z grad-
njo Stirih bazilik, ki jih je premisljeno lociral ob cardo in decumanus, nekoliko
izven mestnega obzidja. S tem je bil v mestni tloris vrisan kriz in vsakega od kra-
kov je, kot v soCasni zlatarski umetnosti, krasila dragocena gema — krcanska
bazilika: Basilica Virginum (Sv. Semplicijan) na severu in njej nasproti Basilica
Apostolorum (Sv. Nazarij), na zahodu Basilica Martyrum (Sv. Ambroz) in sv. Dio-
nizij na vzhodu.

Toda 4. stoletja ni zaznamoval le vzpon kri¢anstva, ki si je sprva
pridobilo drzavljansko pravico, s¢asoma pa se je oblikovalo v drzavno vero. Od-
liéni predstavniki rimske aristokracije so novo vero sprejeli le izjemoma, ve¢ina

je poskusil poganstvo obuditi cesar Julijan Apostata (360-363), podobne revita-
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lizacije pa zasledimo v razli¢nih okoljih tedanje vladajoce druzbe. Eden od pri-
merov se je ravno zaradi vehementnega posega milanskega Skofa Ambroza
ohranil v kolektivnem spominu. Rimski mestni prefekt Simah je leta 384 naslo-
vil pisno prosnjo na cesarja Valentinijana II. V imenu senatorske aristokracije
se je zavzemal, da bi v rimsko Kurijo ponovno postavili oltar s kipom Viktorije,
ki ga je dve leti pred tem dal odstaniti cesar Gracijan. Slo je za znamenito krila-
to Viktorijo s klipejem kreposti, ki sta jo senat in rimski narod posvetila prvemu
rimskemu princepsu Oktavijanu ob njegovem preimenovanju v Avgusta leta 27
pr. Kr. Ta letnica velja za rojstni datum rimskega imperija. Novo obliko vladavi-
ne so pospremile primerne insignije: lovorjevi drevesi in hrastova krona pred
vhodom v Avgustovo domovanje na Palatinu ter Ze omenjena Viktorija v Kuriji.
Nove insignije so scasoma prerastle avgustejske konotacije in postale so simbol
triumfalne rimske drzave, ki je seveda temeljila na poganskih vrednotah. Simah
se je torej obrnil na mladega cesarja, toda na dvoru je z vso avtoriteto posredo-
val Skof Ambroz in prefektova prosnja je bila zavrnjena. Znamenita disputa
med Simahom in Ambrozem se je v historiografiji ohranila kot zadnji organizi-
rani poskus, da bi si stara, rimska religiozna tradicija ponovno priborila vsaj del
privilegijev, ki so bili nekdaj — kljub poplavi vzhodne religiozne ponudbe —
samoumevni.

Disputa med Simahom in AmbroZem je nazorna ilustracija teda-
njega duhovnega stanja in konfliktnosti dobe, ki se izraza tudi v likovni ustvar-
jalnosti. Na razstavi je bil dualizem pozicij lepo razviden iz kontrasta med sta-
rokri¢anskimi sarkofagi in poznoanti¢nimi diptihi. Slednji so bili priviligiran
medij samopredstavitve poganske aristokracije; na ogled so bili postavljeni sko-
radja vsi ohranjeni slonokoséeni primerki s tradicionalno rimsko vsebino. Ome-
nimo le najpomembnejSe: krili tako imenovanega Diptiha Nikomahov (Paris,
Musée de Cluny) in Simahov (London, Victoria and Albert Museum), Diptih
Lampadijcev (Brescia, Museo della citta), Simahov diptih z motivom konsekra-
cije rimskega cesarja, najverjetneje Julijana Apostate (London, British Museum).

Milanska razstava ni bila namenjena le ohranjanju spomina in izo-
brazevanju publike, ampak je hotela poseéi na $irse druzbeno podro¢je. Na uni-
verzi Cattolici, ki je tako reko¢ soseda Nadskofijskega muzeja, aktivno spremlja-
jo polemike ob oblikovanju nove evropske ustave. Razstava je tako bila poskus,
kako na ne preve¢ prikrit nacin predati sporoéilo o krécanskih temeljih Sirsega
evropskega prostora, ki po milanskem videnju (to temelji na vsakdanji realnosti
metropole) vkljuCuje celotni sredozemski bazen nekdanjega rimskega imperija.
Toda, ker je razstavo organizirala in finanéno podprla cerkvena ustanova, aktu-
alizacija ne moti, saj je jasno izraZena in noce na obiskovalca vplivati kot subli-
minalno sporocilo.

Letosnja razstava ni bila zasnovana tako Sirokopotezno in celovito
kot njena predhodnica leta 1990, ki je predstavila Milano kot eno od prestolnic

rimskega imperija (Milano capitale dellimpero romano 286-402 d.c., Milano, 24
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gennaio — 22 aprile 1990, s spremljajo¢im katalogom) in ki je prikazala arheolo-
§ko podobo SirSega podrocja severne Italije na najvisji znanstveni ravni (vsepov-
sod citirani akti simpozija Milano capitale dellImpero. Felix Temporis Reparatio,
Atti del convegno archeologico internazionale, Milano, 8-11 marzo 1990, ur.
Gemma Sena Chiesa, Ermanna A. Arslan, Milano 1992). Toda kljub svoji komor-
nosti je bila najnovejsa milanska postavitev ne le dovrSena, ampak tudi obogate-
na s Stevilnimi spremljajo¢imi dejavnostmi, ki so dandanes nuja vsakega tovrstne-
ga odmevnega dogodka. Po mestu so pripravili razliéne poti, ki so vabile obisko-
valce na ogled milanskih spomenikov in situ, organizirane so bile raznolike delav-
nice za vse starostne stopnje, med predavanji pa velja izpostaviti izvajanje Gemme
Sene Chiese in Fabrizia Slavazzi, profesorjev na milanski drzavni univerzi, z nas-
lovom La capsella di S. Nazaro e il Dittico di Stilicone, due capolavori del IV seco-
lo. Oba strokovnjaka spadata med najvecje poznavalce poznorimske in starokr-
§¢anske umetne obrti in pred kratkim sta gostovala v nasi blizini, na petintride-

setih oglejskih dnevih.

Beti Zerovc, Ljubljana

Lidija Tavcar

ZGODOVINSKA KONSTITUCIJA MODERNEGA
MUZEJA KOT SESTAVINE SODOBNE ZAHODNE
CIVILIZACIJE

ISH, Narodna galerija, 2003, Dokumenta, pp. 280

Lidija Tav€ar pregleduje in analizira razliéne faze razvoja in mozne
predhodnike na poti k modernemu muzeju, oziroma kot knjigo predstavi ne-
koliko komplicirani naslov, analizira zgodovinsko konstitucijo muzeja kot sesta-
vine sodobne zahodne civilizacije. Pri tem se izraziteje osredotoCa na vzgojni,
izobrazevalni vidik teh institucij. Knjiga je vsebinsko zelo bogata in dobro
napisana, zato je z njo izziv razpravljati. Pri¢ujo¢a recenzija je misljena kot
predstavitev knjige, hkrati in zlasti pa razpravljanje z napisanim. To pa se seve-
da, kot je pri takih receh pac navada, osredotoca na kriticne dele, na hvalevre-
dne, ki v knjigi vsekakor prevladujejo, pa mnogo manj.

Tavéarjeva pregled za¢ne v antiki, kjer na kratko opredeli specific-
ne lastnosti nekaterih tedanjih zbirk. Smelo obdela problematiko samega ter-
mina muzej, saj bi bil v svojem etimoloskem pomenu lahko zavajajo¢ pri iska-
nju korenin sodobnega muzeja. Sprva je namre¢ mouseion pomenil izraz za
kraj, kjer gojijo znanost, in Sele mnogo kasneje se je s prevlado popularne rabe
nad klasiéno ustalil kot termin za kraj zbiranja in hranjenja arheoloskih pred-
metov in umetnin.
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