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Studijska putovanja, rad na fotodokumentaciji i dosadasnjoj dokumen-
taciji, te konzultiranje i konfrontiranje misljenja i radova R. Knabla, A.
Schobera, E. Diezove, J. Klemenca, te drugih autora koji su obradivali li-
kovnu proizvodnju i umjetnost na Sirem i uzem podrué¢ju Norika, Panonije
i Ilirika, a u relacijama rimskog carstva, uévrstili su naSe stanoviste da
se iz spomenutog nori¢ko-panonskog kulturnog i umjetni¢kog kompleksa
moZe izdvojiti teritorijalni i kiparski krug sa odlikama i karakteristikama
koje do sada nisu bile vrednovane.

Polozaj ovoga podruéja na granici antiknih provincija Norika i Panonije
nije ipak stvorio nikakovu podvojenost, ve¢ njegova teritorijalna cjelokup-
nost sa naseljima i gradovima Flavia Solva — Leibnitz, Poetovio — Ptuj,
Celeia — Celje, Aquae Iasae — Varazdinske Toplice, sa okolicom, ukazuju
na proizvodni i stvarala¢ki kontinuitet od 1. do 4. st. n. e. — Ovaj konti-
nuitet sa odgovarajucom ekspanzijom i radijaciom, kao i prostornom i stil-
skom ograni¢eno$cu, najbolje dokazuje, da su se na tom teritoriju razvijale
i izmjenjivale odredene kulturne i umjetni¢ke navike, stilske osobine i
karakteristike, ne samo u vremenskoj postupnosti, nego i medusobnoj pove-
zanosti.

Prema tome mora se nastaviti sa utvrdivanjem tih karakteristika u
odredenim sredinama i vremenskim razdobljima. Kod toga se sa zadovolj-
stvom moZe konstatirati da je novo evidentirani materijal na nekim sekto-
rima profirio na§ uvid na sferu djelovanja, a na drugima ta¢nije odredio
granicu stvaralatkog dometa i rasprostiranja umjetnickog materijala.

FLAVIA SOLVA (Leibnitz sa okolicom)

Skulptorski materijal ovoga podrué¢ja mnogobrojan je, ali dislociran
bez obzira dali se nalazi u Leibnitzu ili u muzejima u Grazu ili Betu. Ipak

* Ovaj prilog u skraéenom obliku obuhvaéa sadrzaj predavanja koje je
odrZano 26. V. 1967 na kolokviju u Celju. Detaljnja dokumentacija prikazana tom
prilikom, biée predlozena u okviru jedne Sire studije.
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sistematskim poredenjem veé se je sada doslo do izvjesnih novih saznanja
za proSirivanje problematike.

Veliki dio kiparskih radova pripada nadgrobnim spomenicima sa priz-
mati¢kim stelama, oltarima ili §krinjama za pepeo. Na njihovim slobodnim
povriinama koje su uokvirene pravokutnim ali volutastim okvirima, nalaze
se najéeSée pojedinaéne figure pokojnika ili njihovih pratilaca. Isto tako
se vrlo ¢esto javljaju opet pojedinaéni likovi mladih atleta ili vojnika,
smirenih pokreta i silhueta, koji se izmenjuju sa isto smirenim Zenskim por-
tretima ili alegorijama. Osim toga veliki je broj fragmenata nadgrobnih
spomenika sa ve¢im i manjim niSama, portretnim okruglim medaljonima i
edikulama sa razvedenim postamentima. — Dekoracija i ovih sloZenijih
spomenika takoder se najéeice svodi na ritmicko ponavljanje jedne figure,
kada je rije¢ o prikazivanju scena sa ljudima. U slu¢aju kombinacije vege-
tabilne dekoracije i mitoloSkih scena i ¢udovista, plasti¢no-reljefna silhueta
u dosta strogom frontalitetu prekriva ¢itavu zadanu plohu. — Frontalitet
i jednoliko nizanje ¢lanova obiteljskih grupnih portreta nije potrebno po-
sebno isticati, kao i oStrobridnost nabora i obrisa ved¢ine svih kompozicija.
Ikonografski, repertoar personifikacija vezanih o vodu, nije velik, ali ga
takoder karakterizira jednostavnost, tvrdoca, ploSnost i oStrobridnost kon-
tura.

Za sada, bez detaljne dokumentacije, stjeée se dojam da vecéina pla-
stickih fragmenata ovoga lokaliteta pripada razdoblju 1. in 2. st. n. e. —
Istaknuta jednostavnost kompozicija i tvrdo¢a u izvedbi rezultat je zanat-
skog podrazavanja likovnih predloZaka kojima su se sluzili klesari i kipari,
koji su snabdjevali naselje Flavia Solvu u doba najintenzivnijega Zivota,
do markomanskih ratova.

POETOVIO (Ptu] sa okolicom)

Dinami¢na i kontrastna umjetnost antiknog Ptuja sa okolicom, takoder
je izvanredno fiksirana u mnogobrojnim likovnim spomenicima. — U po-
redenju sa FI. Solvom i drugim nalazitima ovoga podrutja, jasno je uotljiva
nagla$ena najednolikost, koja je rezultat ritma Zivota u tom vaZnom centru
gdje su se lokalne tradicije stalno preplitale i dolazile na udar vanjskih
stvarala¢kih upliva. Isto tako, nesmije se zapostaviti utjecaj i Zelja na-
ruéitelja koji su htjeli drzati korak sa oficijelnom carskom umjetnoScu.
U Sirokom vremenskom rasponu od ¢etiri stolje¢a nisu sva razdoblja jed-
nako »pokrivena« spomenicima koji se neposredno veZu na na§ lokalno-
kreativni krug. Ipak odredeni motivi i rijeSenja kao i njihove variacije
pokazuju duboku i nedijeljivu povezanost sa kiparskim radovima ostalih
spomenutih centara. — Karakteristi¢ni pojedinaéni ili izdvojeni likovi, ve-
zani realnim sadrzajem ili alegorijom, mladié¢i, heroji, Zene ili bogovi, jav-
ljaju se dosta &esto sa odredenim identitnim i likovnim i ikonografskim
karakteristikama. — U kompozicijama sa viSe figura i osoba osjeta se
oslobadanje od principa simetri¢nog kontinuiranja ploSnoga stila Flavija
Solvae. — Interesantno je da alegorija sunca na jednom mitrikom spome-
niku iz doba cara Galijena iz sredine 3. st. n. e.,, impostacijom, reljefom i
konturom ne podraZava, nego izrazava kontinuitet jednakih figura iz 1.1 2.
st. n. e.
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Monumentalni nadgrobni kamen, — u srednjem vijeku pranger, — sa
kompozicijom Orfeja, jedinstveni je primjer sintetskog stilskog spomenika,
koji baca posebno svijetlo na problematiku antikne ptujske plastike i nje-
zinoga odnosa prema drugim nori¢ko-panonskim sredistima. Kao prostorno
plastitka kompozicija ova stela pretstavlja smiSljenu redukciju nadgrobne
edikule koje su svi konstruktivni i alegorijsko-ukrasni elementi fiksirani
na odgovaraju¢im dijelovima. Na botnim stranama na mjestu pilastra u
uokvirenim niSama smjeStene su alegori¢ke pojedinatne muske ili Zenske
figure. Siroka horizontalna greda sa kinergeti¢kom kompozicijom Zivotinja,
te trokutasta atika, ¢ine veliku plitku niSu u kojoj se nalazi bogata kom-
pozicija Orfeja okruZenog Zivotinjama i drugim mitoloskim i alegorijskim
likovima, — Cijela kompozicija u sigurnoj tehnici rijeSava probleme kori-
Stenja alegorijsko-ukrasnih elemenata, kao i moguénosti iluzionistickog sazi-
manja realne nadgrobne arhitekture. Nije potrebno posebno isticati da sve
navedene aplikacije ne bi bilo moguce tako skladno, slobodno i kvalitetno
rijeSiti da nije postojala praksa i iskustvo rijeSevanja istih problema na
konkretnoj trodimenzionalnoj nadgrobnoj ili obrednoj arhitekturi. To nam
uz Ptuj pokazuju i spomenici Flavija Solvae, Celjskoga podruéja i Varazdin-
skih Toplica.

CELEIA (Celje sa okolicom)

Neobitno bogatim arhitektonsko-plastickim materijalom i novo otkri-
venim nadgrobnim spomenicima u Sempetru ob Savinji, kraj Celja, cijelo
ovo podruéje zauzelo je posebno mjesto u krugu rijeSavanja problematike
novouotene varijante nori¢ko-panonske plastike. Ponajprije smo impresio-
nirani velikom koli¢inom monumentalnih arhitektonsko-plastiénih fragme-
nata kao i dijelova vec¢ih ili manjih slobodno stojec¢ih kipova. Upravo po
tome celjsko podrudje isti¢e prema svim ostalim lokalitetima u kojima
pratimo specifiéni regionalni razvoj. — Ako jo§ tome dodamo nekoliko ti-
pova nadgrobnih edikula koje su otkrivene u Sempetru, — imamo zaokru-
Zeni repertoar cjelokupne arhitektonske-plasti¢ke i slobodne plasticke pro-
izvodnje ovog regionalnog radioni¢kog kruga klesara i kipara. — Dapace
izgleda da ¢emo po celjskom materijalu moéi uspostaviti stanovite vremen-
ske i razvojne koordinate pomoéu kojih ¢emo pravilnije ocijeniti i odrediti
medusobni odnos materijala i spomenika cijeloga naSega interesnoga po-
druéja kao i znaCenje pojedinih centara i nalazista.

Veé je za sada moguce ukazati na ¢injenicu da je nadgrobna odnosno
obredna edikula sa niSom, stupi¢ima i pilastrima, na povisokom arhitekton-
sko-plastiénom postamentu, u antiknom celjskom krugu dobila svoju ko-
na¢nu arhitektonsku formu, kao specifi¢ni razvedeni i slobodno stojec¢i spo-
menik. — Po funkciji kao nadgrobni spomenik edikula je sadrZavala ka-
menu $krinju, koja se mogla bez veéih poteSkoca ponovno otvoriti kod
naknadnih ukopa. Cijela je fasada uz nadgrobni natpis bila ispunjena sim-
boli¢ko-dekorativnim reljefima, dok je u ranijoj plitkoj ili kasnijoj kupo-
lastoj niSi bio smje$ten reljefni ili slobodno stojeéi plastiéni portret jednoga
ili viSe pokojnika.

Ikonografski reljefne kompozicije celjskoga podrué¢ja kompletiraju one
iz Flavija Solvae i Ptuja s time, da uz simboli¢no-alegorijske likove poje-
dinaénih heroja i alegorija postoji veé¢i broj viSefigurnih kompozicija, kod
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kojih je u ritmu kontura i odnosa ploha naglaSena tendencija odmjerenosti.
Ta odmjerenost u nekim djelima prelazi u krutost i tvrdoc¢u koja nije izraz
eventualnoga temperamenta ili karakteristika majstora, nego stilska oznaka
klasiénog ili klasicistickog predloSka, kojega se majstori nastoje tatno pri-
drZzavati. Istovremeno kod tretiranja ukrasno-ornamentalnih povriina osjeca
se izrazita naklonost za izradivanje plitkoga reljefa kod kojega plohe i
konture naglaSavaju igru kontrasta svjetla i sjene, a pokazuju i veéu slobodu
u kombiniranju detalja.

Preliminarno bi se moglo konstatirati da su u Flavija Solvi zastupljeni
najarhaiskiji oblici ikonografskih motiva i arhitektonsko-plastiénih kompo-
zicija. U materijalima ptujskog i celjskog podrué¢ja osjeca se znatajno pro-
Sirivanje izraZajnih moguénosti i namjene spomenika, te postizanje nivoa
na kojemu kvalitetna obrtnitka obrada omogucava oslobadanje umjetnic¢kih
tendencija pojedinaca kreatora.

AQUAE JTASAE (Varazdinske Toplice)

U do sada satuvanom i evidentiranom arhitektonsko-plastiénom i slo-
bodnom plastickom materijalu, ne istiée se velika koli¢ina. Ipak je intere-
santno da se na dijelovima samo jednoga nimfeja, koji reprezentira wveé
napred spomenuti tip edikule, moZe uoéiti izvanredna stilska zrelost i pot-
puno oslobodenje umjetnika stvaraoca.

Sigurno, da radi svojega polozaja i funkcije u antikno doba, Var. To-
plice nisu bile proizvodni centar umjetnina koje se u njima nalaze. Mnogo-
struka specifi¢nost njihove javne funkcije pogodovala je da se za ukraSa-
vanje i1 reprezentaciju odabiru najatraktivniji radovi ili umjetnic¢ki naj-
vrednija djela najboljih majstora.

Sa¢uvani posvetni zapis govori da je opéina ptujska za vlade M. Aure-
lija i Lucija Vera (sredina 2. st. n. e.) dala sredstva vjerojatno za izradu
novoga nimfeja. Medutim od saéuvanih fragmenata arhitektonsko-plastickih
dijelova, vrlo se mali broj sa sigurno$¢u moZe pripisati ba§ tom razdoblju.
— Moguce je za ovu situaciju mjerodavan zapis iz vremena cara Konstan-
tina (1 337), koji spominje da je car obnovioc Aquae lasae sa »porticima i
svim ukrasima«. Pa se mogudée u satuvanim fragmentima odrazava teznja
da se obnova izvr§i »na prvobitni naéin«, — a to znaéi u stilu 2. st. n. e.

Drugaéija je medutim situacija sa fragmentima nimfeja na kojima se
nalaze figuralno-alegorijske kompozicije. One sve kraj vrlo vjerojatnoga
sudjelovanja i radova od nekoliko umjetnika, pokazuju jedinstveni stilski
profil. Pisana i stilska dokumentacija ukazuje na radove jedne generacije
kipara koji su radili po narudbi antikne ptujske opéine, sluZzili se domacim
pohorskim mramorom i u svojim radovima razradivali i unaprijedili najbolje
tradicije kiparstva svojega regionalnog radionitkog kruga. — Prema tome,
nama uklapanje plastike iz Var. Toplica u uZi nori¢ko-panonski krug ne
pretstavlja posebni problem, ali ée zato od posebne vaznosti biti moguénost
da se detaljnom analizom pobliZe odrede individualne karakteristike poje-
dinih majstora.

Ako se dokaZe pretpostavka da su kiparski radovi odredenih stilskih
i ikonografskih karakteristika proizvodi regionalnoga radioni¢koga kruga,
koji je medu ostalima opskrbljivao Fl. Solvu, Poetovio, Celeiju i Aquae
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Iasae, sa njihovim okolicama, kiparskim radovima od 1. do 4. st. n. e,, onda ¢e
svakako daljni vaZni prilog nauci biti pokuSaj omoguéavanja atribuiranja
pojedinih djela odgovarajuéim majstorima. — Na rasponu od ca. tri stoljeca,
moguée ¢emo uspjeti da pratimo pojedince u njihovim individualnim na-
porima i razvoju, a u odredenim vremenskim razdobljima, i njihovo ukla-
panje u odgovarajuée stilske i proizvodne krugove. Istovremeno ¢ée postati
jasnije i etape op¢enitog i postupnog kompletiranja proizvodnih i stvara-
lackih uslova naSega uZega podrudja, kako se je ono uklopilo u cjelinu
civilizacije rimskoga carstva.

Radi prikupljanja daljnjih stvarnih podataka, potrebno je nastaviti ana-
lizu spomenika in situ i vriti njihovo dokumentarno i tehni¢ko snimanje.
Studijska analiza sveukupne dokumentacije i grade pokazati ée da je no-
ri¢ko-panonska plastika nafih centara i nalaziSta, rezultat proizvodnih mo-
guénosti i stvaralatkoga rada lokalnih sredina i radionica, koje su dale
svoj originalni prilog antiknoj civilizaciji Evrope u doba rimskoga carstva.

ZUSAMMENFASSUNG

Steinmetz- und Bildhauermanufakturen in unseren Gebieten und ihr Verhdlinis
zu anderen norischen und pannonischen Werkstdtten zur Zeit
des romischen Kaiserreichs

Die Analyse der evidentierten und schon bisher bekannten Steinplastik der
romischen Ara im norisch-pannonischen Grenzgebiet konnte einen besonderen,
selbstdndigen Kreis feststellen, den die Ortschaften Flavia Solva, Poetovio, Celeia,
Aquae Iasae kennzeichnen. — Die Denkmiiler des Territoriums Flavia Solva sind
einfach, archaisch und ruhig; sie gehéren grosstenteils dem 1. und 2. Jahrhundert
an. — Die Kunst von Poetovio ist dynamisch und kontrastreich; ein besonders
typisches Beispiel stellt das sog. Orpheus-Grabmal dar; die Denkmiler reihen
sich durch alle vier Jahrhunderte. Die Denkmiler von Celeia, vor allem die
Grabmiiler in Sempeter, ihneln jenen aus Poetovio. Die Architektur der Grabédi-
kula ist jedoch hier noch ausgeprigter, und auch die Reliefs mit komponierten
Szenen sind zahlreicher., — Die Steinmetzarbeiten von Aquae Iasae sind von
hoher Qualitit, in einigen Beispielen aus Poetovia bestellt und man kann Bestre-
bungen der Meister nach Individualitit im Rahmen der Stiltradition erkennen.
Wir diirfen annehmen, dass dieser engere Territorialkreis, den wir zu evidentieren
versuchen, in stilistischer Hinsicht geniigend homogen ist, dass es moglich sein
wird, daraus die einzelnen Steinmetzwerkstitten wie auch die Kiinstlerperson-
lichkeiten zu eruieren. — Der Beitrag des Autors gibt die Schliisse und metho-
dologischen Ausgangspunkte einer umfangreicheren Studie iiber das behandelte
Problem wieder.
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