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In luogo di un'introduzione, una traduzione.
Per aprire un volume che accoglie:

* nel suo nucleo, alcuni dei contributi che sono stati presentati
a una delle conferenze (Roma, 6-8 novembre 2017: “1917-2017.

Un radioso avvenire? Convegno internazionale sulla Rivoluzione
d’Ottobre”) che anche nel nostro Paese hanno voluto celebrare
uno dei sovvertimenti storici e intellettuali pit potenti della no-
stra epoca - storica e interiore;

* quindi voci “altre”: perché la forza di ogni rivoluzione é anche
nella sua (bachtiniana) “eccedenza’, nel suo izbytok - nonché nel-
la sua a volte imprevedibile, da essa scatenata, contemporaneita
(in quel “Tempo Grande” che intesse i nodi nel labirinto a rizoma
della cultura);

» delle voci giovani, che come ogni parola sono a chiedere ascolto
(“Per la parola non c’¢ niente di piu terribile della bezotvetnost™
diceva Bachtin: della “mancanza di una risposta”, appunto);

« infine, due voci di donne, della poesia russa dell'oggi. Perché
la scrittura é da sempre, prodotto e motore di rivoluzioni.

Celebrazioni. Affermazioni. Proposte. Letture.
Per iniziare: un In tono.

In una nostra esecuzione, Evtusenko, 1962: “Mocarty revoljucii”.
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MOILAPTHI PEBO/JIIOIIHH

Cnywato

pés ynuuywt
mpenemHo,

OCUAHHO.
Mys3bika pesontoyuu
KaK My3blka oKeauda.
Mpy3svika

nodHumaem
B07IHbL CB0U HEUCTNO8bLe.
Mpy3svika

noxumaem,
KMo eé agmopbl UCTMUHHbLE.
Obpepoc

U KAMNeccuHoc,
demu Hapoda nyuuiue,
amo ecé

KOMNO3Umopbl,
moyapmul pesontoyuu!
Y moyapmos pesonoyuu
ece2da ecmb C60U CANbEPU.
Ho moyapmut

He cdatomcs,
moyapmel

ux cunvHee!
Onuexkosble Gepembl,
conomeHHble combpepo,
3mo He onepemma,

10
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a opamopus 3pbi!
Mysvixa —
dna nonéma.
B my3bike
ecé
ceamo.
Ecnu ¢anvwiusum Kkmo-mo,
My3blKa He UHOBAMA.
Mys3bika pesontoyuu
MHO2UX
6pocaem
8 xonod.
I'de-mo 3a mopem
nrocmpul
HepeHo
mpsacymcs
8 XONNaX.
Ymo,

8aM He CAUUWKOM Hpasumca

2poxom

Had zonosamu?
C my3vixoll

6aM He CNpasumbCs,
MY3blKa

cnpasumcs

ceamu!

Xouy

He annoducmMenmos,
He cnaebl,

maxou MUMONEMHotl, —

xouy

o0cmamuca NOCMepPmHo
xoms 6L 00HOW0 HOMOL
8 depacaueli epazos

HA MYUKe,
cypoeotl,

Henpodatouelics,
camoti 8enuxoil

My3blke —

My3bike pegontoyuu!
H cxaxcym
nomomku, moxcem 6bimb,
umo, 8 My3blky My eeps,
2 6bLn U3 eé Moyapmos.
He u3s eé canvepu.

11
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MOZART DELLA RIVOLUZIONE

Ascolto
Ruggire in strada una rivelazione
con apprensione,
folgorazione.
La musica della rivoluzione
Come la musica dell'oceano.
La musica
issa
Le sue onde furiose.
La musica
sa,
chi sono i suoi veri autori.
Obreros
e campesinos
del popolo i figli migliori,
sono tutti
compositori,
mozart della rivoluzione!
I'mozart della rivoluzione
Hanno sempre i propri salieri
Maimozart
non cedono,
i mozart
sono piu forti di loro!
Baschi color oliva
Sombrero di paglia
Non ¢ un'operetta

12

Ma l'oratorio di un'era!
La musica é
per volare.
Nella musica
Tutto
E sacrale.
Se qualcuno stona,
la musica non ne porta colpa
La musica della rivoluzione
getta
molti
nel freddo.
Altrove oltre il mare
lampadari
nervosi
tremano
nei loro saloni.
Cos’,
non vi piace troppo
il fragore
sopra le teste?
Voi della musica
non verrete a capo,
¢ la musica che
verraa capo
di voi!
Iovoglio
non applausi
non gloria,
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cosi transitoria,
Io voglio
restare post mortem
con almeno una nota
in una musica che tenga i nemici
di mira,
severa,
mai in vendita
nella pili grande
musica -
la musica della rivoluzione!
E diranno i posteri, chissa,
che credendo in questa musica,
io fui dei suoi mozart.
Non dei suoi salieri.

13
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FHK

An extremely heterogeneous volume, welcoming:

* at its core, some of the contributions presented at the Inter-
national Conference on the October Revolution held in Rome
(“1917-2017. Un radioso avvenire? Convegno internazionale sulla
Rivoluzione d’Ottobre”, 6-8 November, 2017);

* “other” voices: because the strength of every revolution is also
in its (bachtinian) “excess”, i.e. in its sometimes unpredictable
effetcs in the “Great Time”;

* young voices, here to ask, like every word, for a responsible
and “responsive” listening (“For the word there is nothing more
terrible than bezotvetnost”™ said Bachtin - of the “lack of an an-
swer”, i.e.);

» finally, voices of today’s russian poetry.

To open the volume, instead of an introduction, a translation.
A kind of musical ouverture of it.

E.A. Evtu$enko, 1962: “Mocarty revoljucii”.

14
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Intervallo (Promezutok, 1924)
di Ju. Tynjanov tra

teoria, letteratura ed
esperienza storica
Tynyanov's The Interval
(PromezZutok, 1924):

Theory, Literature and
Historical Experience

% LAURA ROSSI » laura.rossi@unimi.it
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Larticolo affronta uno degli indiscussi
capolavori della saggistica di Ju. N.
Tynjanov, Intervallo (1924), come esem-
pio del nuovo tipo di critica proposto
dallo studioso nei primi anni Venti,
una critica fondata su una solida base
teorica ma anche “allegra” e consape-
vole di sé come letteratura. Attraverso
l'analisi del complesso metaforico del
testo viene individuato il nesso tra

il concetto critico di ‘intervallo’ cul-
turale e l'esperienza della rivoluzione
e della guerra civile, confermando cosi
l'affermazione dello studioso nella sua
Autobiografia secondo la quale senza

la Rivoluzione egli non avrebbe com-
preso la letteratura.

TYNJANOV, FORMALISMO,
CRITICA LETTERARIA,
LETTERATURA, RIVOLUZIONE

The article examines one of the
undisputed masterpieces of Ju. N.
Tynjanov’s critic, The Interval (1924),
as a model of the new type of criticism
advocated by the scholar in the early
19208, a critic with a solid theoreti-

cal framework but also “joyful” and
self-aware as literature. The analysis
of the text metaphors reveals the link
between the critical concept of cul-
tural “interval” and the experience

of revolution and civil war, confirming
the critic’s statement in his Autobiog-
raphy, according to which without the
Revolution he would not have under-
stood literature.

TYNJANOV, FORMALISM,
LITERARY CRITICISM,
LITERATURE, REVOLUTION

19
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Fino a qualche decennio fa parlare del ruolo della rivoluzione russa nella
vita e nell'opera di artisti e studiosi che 'avevano vissuta poteva appa-
rire banale ed essere in realta molto difficile. Il centenario dell'ottobre
1917 ci induce ora a farlo in una nuova prospettiva storico-culturale.
Il rapporto con i sommovimenti sociali dell'epoca appare di particolare
interesse nel caso della corrente critica comunemente designata come
formalista e piti precisamente degli appartenenti al ramo del'OPOJAZ,
il cui percorso intellettuale inizid immediatamente prima e si sviluppo
e fiori nei primissimi anni del nuovo regime, per arrestarsi o trasformarsi
sensibilmente nella fase successiva. Con il passare del tempo si & conso-
lidata la consapevolezza della validita e vitalita degli strumenti critici
individuati dal movimento, si sono moltiplicati gli studi approfonditi del
pensiero teorico della scuola nel suo complesso e dei suoi singoli rappre-
sentanti (Erlich 1966, Chanzen-Léve 2001 [1978], Stejner 1991, Svetlikova
2005, Russkij formalizm 2013, Depretto 2015 [2009]), ma c’& forse il rischio
di dimenticare alcune delle dinamiche evidenti ai contemporanei.

Un personaggio come Viktor Sklovskij visse da protagonista le vi-
cende eversive e belliche, contribui alla loro rappresentazione artistica
e rievocazione memorialistica, e quindi all'organizzazione, in tempo
di pace, di nuove modalita di formazione letteraria. Non a caso la piu
recente edizione delle sue opere (Sklovskij 2018), che adotta un criterio
tematico, raccoglie nel primo volume le opere connesse alla “Rivoluzio-
ne”. Molto meno chiaro appare il rapporto con I'Ottobre dell'opera di Jurij
Tynjanov, i cui interessi di teorico, critico, narratore e autore di copioni
cinematografici erano prevalentemente legati alle epoche passate, dal
Sette all'Ottocento. Tuttavia l'autore stesso scrisse: “Se non avessi avuto
la mia infanzia non avrei compreso la storia; se non ci fosse stata la rivo-
luzione, non avrei compreso la letteratura” (Tynjanov 1966: 19).

20
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La frase si trova in una delle redazioni di una breve frammentaria
Autobiografia?, a cui Tynjanov lavoro nel 1939, sollecitato dal direttore
dell“Istituto di letteratura? Gor’kij”, I.K. Luppol, in vista di una pri-
ma Storia della letteratura sovietica (Toddes 1984: 44). Se le patriottiche
righe finali tradiscono la destinazione “ufficiale” dello scritto (ivi)®,
la costruzione elegantemente simmetrica e il carattere volutamente
paradossale del breve periodo citato parlano di una riflessione meditata
e quindi degna di attenzione.

I fatto che lo studioso pongal'infanzia, la stagione piti poetica della
vita, all'origine non della sua sensibilita per la letteratura ma del suo
senso della storia si spiega alla luce delle memorie degli anni trascorsi
nella cittadina di RéZica (oggi Rézekne in Lettonia), le cui diverse etnie
(ebrei, bielorussi, russi “scismatici”, lettoni, zigani), sembravano vivere
ciascuna in un'epoca diversa, dal XVII secolo alla contemporaneita,
e dove un bambino poteva assistere alle ultime sacre rappresentazioni
(misterii) cosi come ai primissimi spettacoli cinematografici (Tynjanov
1966: 9, 13, 14). Ma il testo non chiarisce il legame tra un fatto epoca-
le come la rivoluzione d’ottobre, solo nominata una volta, e la com-
prensione dei meccanismi non della storia, ma della letteratura, dal
momento che ricorda soltanto gli inizi degli studi nell'ambito del se-
minario puskiniano di S.A. Vengerov, in un'atmosfera appassionata si,
ma ovattata, ben lontana delle violenze rivoluzionarie. All'entusiastica
attivitd di traduttore nella sezione francese del Komintern (Kaverin
1966: 26;1973: 127) allude forse in modo reticente solo la frase che prece-
de quella su cui stiamo indagando: “Fame, strade vuote, impiego (sluzba)
e lavoro (rabota) come mai prima” (Tynj anov 1966: 19). In un frammento
successivo l'autore ringrazia la “pit grande delle rivoluzioni” per aver
fatto sparire “l'abisso che separava la scienza dalla letteratura”, faci-
litando il suo passaggio dagli studi letterari alla narrativa (Tynjanov

21

1

Rimasta inedita in vita,
fu pubblicata per

la prima volta nella
raccolta delle opere

in 3 volumi (Tynjanov
1959: 1-10) e quindi
nella miscellanea della
serie “Vite di uomini
illustri” in una versio-
ne piti lunga, ma priva
di alcuni frammenti
gia editi (Tynjanov
1966: 9-20). Alcuni
passi sono riportati
nelle memorie dell’a-
mico e cognato V.A.
Kaverin (1966: 21-
22;1973: 120-122).

2
Attualmen-
te: “mondiale”.

3

Sull'opera letteraria
tynjanoviana nel con-
testo della letteratura
“postrivoluzionaria” v.
Kosteljanec 1959: VI.



4
V.A. Kaverin cit6 la fra-
se durante il discorso
di apertura della prima
delle conferenze te-
nute nella cittd natale
di Tynjanov, nel 1982,
senza prendere in con-
siderazione il tema dei
sommovimenti politici,
ma a proposito dello
“stretto legame”, nella
sua opera narrati-
va, “del passato con
il presente”, della sua
capacita di “cogliere,
nei contemporanei,
la somiglianza con
i personaggi del tempo
andato e sfruttare
abilmente questa
affinita come modello
er i suoi ritratti”
Kaverin 1984: 7).

5

Negli anni Trenta-Qua-
ranta Ejchenbaum

da studioso
dell'operadi L. N.
Tolstoj cita in vari
contesti (Ejchenbaum
1969: 49, 352-353, 402-
403, 413-414) un'im-
magine trovata nelle
lettere dello scrittore
e riferita in primo luo-
go all’eta petrina.

6
Cf. anche Depretto
2015 [2009]: 263-275.

LAURA ROSSI » Intervallo (Promezutok, 1924) di Ju. Tynjanov

1966: 20). Ma sembra che nella frase da cui siamo partiti* egli parlasse
proprio della comprensione “scientifica” del fenomeno letterario.

In effetti, nel ricordo di Tynjanov scritto nel 1944, poco dopo la sua
precoce morte, B. Ejchenbaum presenta tutta la sua opera di studioso
e romanziere come tipica di una generazione alla quale guerre e ri-
voluzioni avevano dimostrato che non era possibile relegare la storia
in un angolo: “la storia era entrata nella vita quotidiana (byt) dell'uomo,
nella sua coscienza, si era infilata nel suo cuore e aveva cominciato
a riempire persino i suoi sogni” (Ejchenbaum 1966: 73). A loro modo
connessi con la contemporaneita rivoluzionaria sarebbero stati dun-
que tanto la ricostruzione dei rapporti polemici tra il giovane Dosto-
evskij e Gogol’ del suo primo libro, quanto I'interpretazione dell'ode
settecentesca come genere oratorio, sia i due saggi, uno teorico (Il pro-
blema del linguaggio poetico) e l'altro storico-letterario (Gli arcaizzanti
e Puskin), usciti nel 1924, che il romanzo su Kjuchel’beker, e non solo
il saggio su Chlebnikov e quello intitolato Intervallo, ma anche il ro-
manzo su Griboedov. La scelta dell'epoca dei decabristi come oggetto
di indagine artistica sarebbe stata conseguenza della luce gettata re-
trospettivamente dalla rivoluzione d’ottobre su quello che, seguendo
L. Tolstoj, poteva essere definito uno dei “nodi”s della storia russa
(Ejchenbaum 1966: 79).

In effetti poco prima il critico aveva notato che, “accanto ai problemi
del ‘fatto letterario’ e dell“evoluzione letteraria™ studiati da Tynjanov,
“erano sorti quelli ‘dell’individualita autoriale’, i problemi del desti-
no e della condotta, dell'uomo e della storia” (Ejchenbaum 1966: 78).
In un interessante studio degli anni Ottanta del secolo scorso Mariétta
Cudakova ha approfondito le divergenze tra i due colleghi proprio
intorno a questi temi, cui Ejchenbaum ben piti di Tynjanov avrebbe
attribuito una particolare importanza (Cudakova 2001a: 438, 452)°.

22
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Senza soffermarci oltre su quest’aspetto, ci concentreremo su un ele-
mento della riflessione teorica tynjanoviana che ci sembra connesso
con la sua recente esperienza della rivoluzione e delle trasformazioni
intervenute nella societa russa contemporanea. Si tratta del concetto
di “intervallo” (promeZutok) storico-culturale, che da il titolo a un noto
saggio uscito (per metd) alla fine del dicembre 1924 sul quarto e ulti-
mo numero della rivista “indipendente” «Il contemporaneo russo»
(«Russkij sovremennik», Tynjanov 1924), e incluso quindi in forma
completa nel volume del 1929 Arcaizzanti e innovatori (Archaisty i no-
vatory, Tynjanov 1929)”.

Nel primo numero della rivista lo studioso aveva pubblicato la rasse-
gna Lattualitd letteraria (Literaturnoe segodnja), dedicata al predominio
della prosa e in particolare alla fioritura del romanzo (era la stagione
di Chulio Churenito, Aelita, Noi, Le mie universitd, Zoo, lettere non d'amo-
re...). Nell'ultimo numero, dopo aver dichiarato che “ai nostri giorni
scrivere di poesia ¢ difficile quanto scrivere versi” (Tynjanov 1977: 168;
Tynjanov 1968: 239), egli opta per una galleria di singole individualita
di poeti “che attraversano l'intervallo” (idut ¢erez promeZutok) (Tynja-
nov 1977: 169), i cui - dodici - nomi sono anticipati dopo il sottotitolo
“(Sulla poesia)”: “Esenin, Chodasevi¢, Kazin, Achmatova, Majakovskij,
Sel'vinskij, Chlebnikov, Pasternak, Mandel’$tam, Tichonov, Aseev, Bezy-
menskij” (Tynjanov 1924: 209). In realta il saggio si interrompe dopo
il paragrafo dedicato a Sel'vinskij con la promessa di una conclusione
(Tynjanov 1924: 221), che in realtd non fu stampata per la chiusura
della rivista. Nella versione del 1929 il tempo trascorso porta 'autore
a fare alcune modifiche: il breve paragrafo su Kazin e quello promesso
su Bezymenskij, che nel 1924 apparivano “aggiunte indispensabili”
(Cudakova 1977: 471), sono soppressi. Il titolo & preceduto da una de-
dica “A Boris Pasternak”, che conferisce un indirizzo piu preciso alle

23

7

Del 1968 la (parziale)
traduzione italiana

di Sergio Leone a cura
di Marzio Marzaduri
intitolata Avanguardia
e tradizione (Tynja-
nov 1968), del 1973
quella di tre saggi
storico-letterari con
un'ampia introduzio-
ne di Maria Di Salvo
(Tynjanov 1973).



8

Sul significato
delle dediche dei
critici del'OPOJAZ
ai poeti contem-
poranei v. Glanc,
Pil’$¢ikov 2017: 97.

9

Sul rapporto tra
critica e teoria nell'o-
pera di Tynjanov

v. anche Novikov
1988: 152-154.

LAURA ROSSI » Intervallo (Promezutok, 1924) di Ju. Tynjanov

osservazioni del saggio®, anche se intatta & I'epigrafe “Qui vissero i po-
eti”, che varia un verso dell’“anacronistica” poesia di Blok (1997: 89)
I poeti (Poéty, 1908). Intatte sono anche le epigrafi dei paragrafi numerati,
una o due, per lo pil, ma non sempre, costituite da versi del poeta cui
e dedicato il testo che segue.

Vivo fu I'entusiasmo suscitato da questo saggio tra i letterati pit1
vicini a Tynjanov. In uno degli ultimi scritti dedicati all'amico Kave-
rin lo chiama indiscusso “capolavoro della letteratura critica” russa,
prova della particolare sensibilita poetica dell’autore, egli stesso poeta
e traduttore di Heine (Kaverin 1988: 147), pur notando che potesse ap-
parire “incerto e opinabile” (neuverennyj i spornyj, 151) a confronto con
'ancor piu elegante, profondo e ispirato articolo scritto nel 1928 come
introduzione alle opere di Chlebnikov. Anche Ejchenbaum si era sof-
fermato particolarmente su questi due saggi, dal momento che li con-
siderava testi “programmatici” dal punto di vista della teoria letteraria
(Ejchenbaum 1966: 76)°. Come semplice rassegna critica appare invece
Intervallo negli scritti della brillante allieva di Tynjanov Lidija Ginzburg
(1966: 95; 1982: 313).

Al giorno d'oggi il saggio viene citato e ripreso, anche senza nomi-
narlo, sia come testimonianza privilegiata di una stagione irripetibile
della poesia russa che per una serie di originali e inaspettate definizioni
teoriche delle dinamiche del processo letterario. Ricordiamo il giudizio
severo sugli ultimi infelici anni di Esenin, l'attenzione per un capolavoro
di Chodasevi¢ come Trapassa, trasalta (Chodasevi¢ 1992: 121), il paralle-
lismo tra le difficolta stranamente simili di Achmatova e Majakovskij,
rimasti incatenati a quei “temi” che all'inizio del loro percorso sorgevano
spontanei dal nuovo metro adottato, e poi la rivelazione del valore eterno
dell'opera dello scomparso Chlebnikov, la scoperta della maturita del
giovane Pasternak e una penetrante lettura dell'opera di Mandel’$tam.
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Soprattutto, restano impresse le frasi lapidarie e quasi aforistiche sul
fatto che la morte di Blok fosse la conseguenza anche “troppo logica”
della fine della sua scuola (Tynjanov 1977: 169), e che “nella lotta contro
i padri” “il nipote finisce per assomigliare al nonno” (Tynjanov 1977: 182).
Di qui l'accostamento dei due massimi rappresentanti del futurismo,
Majakovskij e Chlebnikov, a due autori settecenteschi apparentemente
diversissimi, rispettivamente DerZavin (per la grandiosita delle imma-
gini) e Lomonosov (per i principi di costruzione del verso).

Traiconcetti astratti introdotti da Tynjanov e ormai entrati nell'uso
comune, a questo saggio risale la definizione di “personalita letteraria”
(literaturnja linost’)*, distinta da quella biografica dei diversi autori,
e che in determinate epoche assurgerebbe a “specifico fatto letterario
extraverbale” (Tynjanov 1977: 171; Tynjanov 1968: 243). Fino agli anni
pil recenti minore attenzione hanno suscitato invece il concetto di in-
tervallo culturale e il tentativo, forse provvisorio, di introdurlo come
vero e proprio termine storico-letterario.

Nel primo paragrafo Tynjanov denuncia i pericoli della “fioritura
della prosa”, dominata ormai da una “enorme forza di inerzia” e rivela
invece le prospettive aperte dalla situazione di incertezza in cui & venuta
a trovarsi la poesia:

Il verso e il linguaggio trasformato, il discorso umano cresciuto

su se stesso. La parola nel verso possiede sfumature semantiche inattese,
il verso da una nuova dimensione alla parola. Il nuovo verso é il nuo-

vo modo di vedere. La crescita di questi nuovi fenomeni avviene solo
negli intervalli, quando cessa di agire la forza di inerzia. In fondo noi
conosciamo solo l'azione dell’inerzia; l'intervallo, quando questa viene
a mancare, secondo le leggi ottiche della storia ci appare un vicolo cieco
(Tynjanov 1977: 169; Tynjanov 1968: 241).
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LAURA ROSSI » Intervallo (Promezutok, 1924) di Ju. Tynjanov

A. Hansen-Love inserisce 'azzeccata definizione “del momento
di massima tensione estetica tra ordini antagonisti contrapposti”
(Chanzen-Léve 2001 [1978]: 373) all'interno della sua ricostruzione
della visione formalista delle dinamiche dell’evoluzione letteraria,
basata essenzialmente sulle formulazioni di V. Sklovskij. Pil enfa-
tico e semplicistico il filosofo Igor’ Kondakov, che in uno studio del
2008, dedicato al concetto di “svolta culturale” (kul’turnyj povorot)
nel pensiero dell’'ultimo Ju. Lotman, rivaluta l'intuizione tynjano-
viana, una “scoperta scientifica di portata epocale”, concludendo:
“ormai gli storici della cultura lo sanno: tutte le volte in cui si nota
che viene a cessare I'inerzia dello stile, delle idee, dei metodi, delle
correnti significa che ci si trova all'inizio di un ‘intervallo culturale’
ed e il caso di aspettarsi che stia per sorgere qualcosa di nuovo, inno-
vazioni in ambito scientifico e artistico, sociale e culturale” (Konda-
kov 2008: 163). Ben pili articolata la ricostruzione fatta nel 1983 dallo
studioso francese J.-C. Lanne. Egli mostrava come Tynjanov avesse
innanzitutto “introdotto la temporalita nei due aspetti coordinati
della produzione e della ricezione” allo scopo di “dereificare il pro-
dotto letterario, restituirgli il suo senso primordiale di movimento,
di tendenza dinamica, di processo evolutivo” (Lanne 1983: 440), e sot-
tolineava che “I'intervallo consente una conversione dello sguardo
dell’'osservatore, una nuova visione di categorie letterarie congelate”
(Lanne 1983: 441).

Interessato alla relazione trala riflessione teorica e la pratica criti-
ca di Tynjanov, lo studioso francese citava La rivista, il critico, il lettore
e lo scrittore, uno dei brevi articoli a firma Ju. Van-Vezen, pubblicato
il 27 maggio 1924 (Subin 1994: 28) su La vita dellarte (Zizn’ iskusstva)
in risposta all'invito ad affrontare il tema della critica nella societa
contemporanea fatto da B. Ejchenbaum sullo stesso periodico. Alla
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fine Tynjanov invitava la critica a orientarsi non sul lettore o sullo
scrittore, ma “su se stessa come letteratura” e a “pensare a nuovi generi,
pitt allegri (e nuovi)” (Tynjanov 1977: 149)**, evidentemente in vista
di un nuovo tipo di rivista, l'allora nascituro Russkij sovremennik (Cud-
akova1977: 462). Secondo Lanne tutti i saggi tynjanoviani dedicati agli
autori contemporanei (Valerij Brjusov, Blok, Su Chlebnikov, Lattualitd
letteraria, Intervallo) sarebbero esempi di questo nuovo tipo di critica,
profondamente innervata di pensiero teorico.

Nonostante i meriti dei testi citati, questa interpretazione della
proposta “di Ju. Van-Vezen” ci appare riduttiva, e preferiamo pensare
che Tynjanov suggerisse di spingersi ben pit1 in1a nella direzione della
letteratura e di una scienza “allegra”*?, cosa che in effetti avviene (solo)
in Intervallo. Ricordiamo l'uso di epigrafi, che distingue questo saggio
dalle altre indagini scientifiche e critiche dell’autore, e lo avvicina
a opere narrative come Figura di cera (Voskovaja persona) e La morte
di Vazir-Muchtar (Smert’ Vazir-Muchtara)*®. Diventa possibile allora
indagare il rapporto tra Intervallo (saggio e concetto critico) e la ri-
voluzione con i metodi dell’analisi del testo artistico.

Inevitabile partire dal titolo. In generale, i titoli dei saggi di Tynja-
nov sono brevi, precisi e totalmente aderenti al contenuto del testo**:
Le forme versali di Nekrasov, Dostoevskij e Gogol’ (per una teoria della
parodia), Il fatto letterario, Sullevoluzione letteraria. Lo stesso si pud dire
anche di Intervallo, se non fosse per il valore metaforico e polisemico
della parola scelta, che evoca ben piu della semplice “transizione”. Una
conferma di quest’orientamento dell'autore é data dal titolo provvi-
sorio usato in un elenco di saggi in corso di stampa nel giugno 1924
(Cudakova 1977: 471; Subin 1994: 29), Gioco rischioso (Vysokaja igra),
immagine presente nel primo paragrafo introduttivo e che allude
ai rischi del “gioco della poesia” (Tynjanov 1977: 169).
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LAURA ROSSI » Intervallo (Promezutok, 1924) di Ju. Tynjanov

Tornando al titolo definitivo notiamo che nella frase citata poco
sopra “intervallo” la prima volta ha una valenza temporale, mentre
alla fine il termine va inteso in senso spaziale*s. Per distinguere tra
il processo storico cosi come si svolge “obiettivamente” e la percezione
dei contemporanei, abituati al sistema precedente e incapaci di cogliere
gli aspetti positivi degli esperimenti mal riusciti, I'autore allude infatti
alla possibilita di prendere l'intervallo per un “vicolo cieco” (tupik).

Ma In un vicolo cieco (V tupike) era l'allusivo titolo del romanzo
sulla guerra civile in Crimea di V.V. Veresaev, ironicamente criticato
da Tynjanov all'inizio de Lattualita letteraria (Tynjanov 1977: 151-152)%.
Limmagine tornava poi nell'introduzione ai due paragrafi dedicati
rispettivamente alle Avventure di Julio Jurenito e ad Aelita, visti come
troppo facile fuga (a Occidente, su Marte) da una realtd “senza via
d’uscita”. E probabile che proprio in questo contesto Tynjanov abbia
maturato la consapevolezza che in realta “la storia non conosce vicoli
ciechi. Ci sono soltanto gli intervalli” (Tynjanov 1977: 169). Parlarne
come di un “intervallo” rappresenta il modo non per evitare, ma per
“attraversare”” e infine superare 'apparente “vicolo cieco”. Lo stretto
nesso tra 'osservazione citata e l'epoca rivoluzionaria si fa eviden-
te nell'inciso che giustifica l'errore di prospettiva: “(In fin dei conti,
ogni innovatore fatica per una nuova inerzia, ogni rivoluzione € attuata
in vista di un nuovo canone)” (Tynjanov 1977: 169; Tynjanov 1968: 241).

Ma la fiducia in uno sbocco positivo non cancellava la consape-
volezza delle perdite inevitabili. Se nel 1927 nell’articolo di carattere
teorico Levoluzione letteraria (O literaturnoj évoljucii) a proposito delle
stesse dinamiche, senza entrare nei dettagli, Tynjanov avrebbe par-
lato ormai di epoca-sistema, di avvicendamento di sistemi (Tynjanov
1977: 271, 281), in quello di cui ci occupiamo ora lascia trasparire l'ansia
di una lotta talvolta crudele:

28



SLAVICA TERGESTINA 21 (2018/II) » Arts and Revolution

Per la poesia invece questa inerzia si é esaurita. Il passaporto poeti-

co, l'iscrizione ad una scuola non possono salvare il poeta. Le scuole

si sono esaurite, le tendenze sono scomparse per legge interna, come

ad un comando. [...]

La sostituzione delle scuole con le personalita solitarie é caratteristi-

ca per la letteratura in generale, ma la forza stessa delle sostituzioni,

la brutalita della lotta e la rapidita delle cadute sono il ritmo del nostro
secolo (Tynjanov 1977: 169; Tynjanov 1968: 240-241).

Verso la fine del saggio I'immagine dell“intervallo” cambia ancora:
la logica di questo “periodo” appare ormai nota e l'autore puo basare
su di essa la sua valutazione positiva (con riserva) dell'opera di Man-
del’stam, la cui parola non ben definita, non “moneta sonante”, ma “cam-
biali che si trasmettono di verso in verso”, sembra adatta a quella fase
di transizione (che somiglia molto alla guerra civile, regno della borsa
nera) in cui “la moneta sonante molto spesso risulta falsa” (Tynjanov
1977: 191; Tynjanov 1968: 269-270). Allo stesso modo Tynjanov critica
i tentativi di Tichonov di risuscitare il genere ottocentesco della ballata,
ricordando che “I'intervallo ci insegna qualcosa di diverso. Si chiama
intervallo perché non prevede generi pronti, perché i generi si creano
lentamente e in modo anarchico, non come prodotti di massa” (Tynja-
nov 1977: 191).

Alla stessa precarieta post rivoluzionaria, che aveva visto scompa-
rire tutto un sistema produttivo e stava faticosamente creandone uno
nuovo, sembra rimandare il complesso metaforico della conclusione,
dove l'autore ricorda che “nel periodo dell’intervallo per noi non han-
no valore né i ‘successi’ né le ‘cose pronte’. Non sappiamo che farcene
di begli oggetti, come i bambini non sanno che farsene di bei giocattoli.
E necessaria una via d’uscita. Gli ‘oggetti’ possono essere ‘mal riusciti’;

29



18

Sui tropi nell'opera
di Sklovskij v. anche
Borislavov 2011.

LAURA ROSSI » Intervallo (Promezutok, 1924) di Ju. Tynjanov

”

& importante che avvicinino la possibilita delle ‘riuscite” (Tynjanov
1977: 195; Tynjanov 1968: 276).

Cisembra importante distinguere 'immagine “artistica”, polisemica
e oscillante dell“intervallo” dalle metafore “modello” (Strada 1991: 12)
— macchina, organismo, sistema, cui si aggiunge la sineddoche del
linguaggio — individuate da Steiner (1991 [1984]) nel suo studio sul
formalismo®®. E curioso che anche critici successivi, per alludere alle
epoche di transizione e ai prodotti artistici che li caratterizzano, al loro
rapporto con il passato e il futuro, abbiano fatto ricorso a un linguaggio
figurato, a metafore stranamente imparentate con 'epoca storica in cui
ciascuno si trovava a scrivere. Per esempio il Bachtin delle aggiunte del
1944 al suo Rabelais forse non a caso ricorre alle metafore delle rovine
(oblomki) e del concepimento (zacatki): “sulla soglia di una letteratu-
ra canonizzata con il suo sistema di generi sempre, e in particolare
in epoche come I’Ellenismo, il tardo Medioevo il primo Barocco, esiste
una massa di generi per cosi dire bastardi. Si tratta o di rovine o di em-
brioni” (Bachtin 2008: 705-706). Lultimo libro di Ju.M. Lotman (1993
[1992]) tratta il rapporto tra prevedibilita e imprevedibilita, staticitd
e dinamismo introducendo la metafora dell’“esplosione” (atomica?).

Larticolo di Tynjanov si distingue da simili riflessioni per il pathos
di chi guarda una situazione di difficolta dall'interno e conserva la spe-
ranza in un futuro migliore. &
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Pe3rome

Yepes 100 JIeT [0CIe OKTSIOPHCKOI PEBOMIOLNY CIEAYET IIOCTABUTH
II0-HOBOMY BOIIPOC O POV MOAMTUYECKIUX IIOTPSICEHUI B XXU3HU
VI TBOPYECTBE IIOKOMEH NS, CIOXKMBIIETOCS BO BpEMS PEBOIIOLIVN 1 I10-
cie Hee. Korpa peus npet o npepcraBurensx OIIOS3-a, To MOXXeT IoKa-
3aThCsI, YTO Hay4HbIe 1 TBopuyeckye nHTepeck! 0. H. ThiHAHOBA O6b11M
IaJeKy OT COBpeMeHHOCTH. BmecTe ¢ TeM, B cBoeit Asmobuozpaduu,
OH IIVICAJI, YTO «ec/y O He OBIIO0 PEBOMIOIMY — <OH> He ITOHVMAJ
ObI IUTEPATYPHI».

B crarbe paccMaTpyBaeTCs OLVIH 113 OeCCIIOPHBIX IIe[eBPOB KPUTH-
9ecKoii Ipo3bI aBTOPa, «IIpomesxyTox» (1924). Ero uennsie Habmrome-
HYIS1 0 COBPEMEHHBIX [I03TaX M BaXKHbIE TEOPETUYeCKyIe OIpeeleH s
IaBHO [IPVBIIEKAIV BHYMAHVIE VICCIEL0BATE/EN, MEX Y TeM KaK B TEHU
OCTa/IOCh VICTOPUKO-INTEPATYPHOE IOHITIE KIIPOMEXYTOK». Ecan
YCMOTPETB B CTaThe IPVIMeP TOM KPUTMKI HOBOTO THIIA, OCHOBAaHHOIA
Ha IIPOYHO TEeOPeTUIEeCKOII 6a3e, HO «BECEION» VI OCO3HAOLIET! ceba
KAK umepamypy, KOTOPYI0 y4€HbIi IPOBO3IJIAIIA B IIEPBOJ IIOJIOBIHE
1920-X IT., TO MOXXHO IIPYIMEHUTH K Hell IPMEeMBI aHAIN3a XYL0XKe-
CTBEHHOrO TeKcTa. M aHanm3 MeTagopmIecKoro KOMIIZIEKCa CTaTbu
BBISIBIISIET CBSI3b MEX/LY KPUTUYECKVIM IIOHSITIEM Ky/IbTYPHOTO «IIPO-
MEeXYTKa» ¥ CYPOBBIM OIIBITOM PEBOMIOLVIN U IPAXKLAHCKON BOVHBI.
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Dopo il 1917 acronimi, abbreviazioni

e combinazioni di lettere e parole al li-
mite dell'impronunciabilita invasero
ogni settore della vita pubblica e pri-
vata: fino al 1920 la lingua sovietica

fu dominata da una vera e propria
“esplosione di abbreviazioni”. Ma se al-
cune di queste hanno conservato fino
ai giorni nostri la loro aura di mistero
e terrore, si pensi a Ceka, NKVD o GU-
Lag, alter sono andate perdute subito
dopo essere cadute in disuso. Sebbene
il fenomeno diminui in pochi anni, gli
scrittori, e soprattutto gli umoristi,
continuarono a utilizzare gli acronimi
per molto tempo ancora, seguendo

la strada aperta dai loro predecessori:
oggi la critica considera le abbreviazio-
ni oltre che retaggio del passato, anche
un efficace espediente comico.

ABBREVIAZIONI, SIGLE, LINGUA
SOVIETICA, UMORISMO, ZOSCENKO,
BULGAKOV, IL'F E PETROV,

PIL'NJAK, PELEVIN, STRUGACKI]

After the October, acronyms, con-
tractions, more or less pronounceable
brand-new letter and word combi-
nations literally invaded each field

of public and private communication:
between 1917 and 1920 in the newborn
soviet language dominated a real “ac-
ronyms’ outbreak”. If some of these ab-
breviations conserved up to our times
the air of mystery and terror, only
consider Ceka, NKVD or GULag, some
others got lost and deleted from mem-
ories suddenly after their fall in disuse.
Although this phenomenon decreased
in a few years, writers, and most of all,
humorists continued using acronyms
for long time: nowadays critics agree
in considering them besides a symbol
of the past, also a skill to express irony
and sarcasm.

ACRONYMS, SOVIET LANGUAGE,
HUMOROUS LITERATURE, ZOSHCHENKO,
BULGAKOV, ILF AND PETROV,

PILNYAK, PELEVIN, STRUGATSKY
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1

Qui e dove non
diversamente indicato
la traduzione & mia.

2

Per sovietismi si in-
tendono tutte quelle
parole di uso comune
che, dopo la Rivoluzio-
ne cominciarono, per
effetto del loro utilizzo
propagandistico, a in-
dicare concetti e idee
completamente diversi
da quelli originari.

(es. soviet, pioner,

vuz, rabfak, sputnik
ecc). come é facile
immaginare una buona
percentuale di tali so-
vietismi era costituita
da sigle e acronimi, che
man mano venivano
percepite come parole
indipendenti, soggette
a tutte le regole proprie
del russo (declina-
zione, formazione

di aggettivi e avverbi
derivati, concordanze
ecc.) (Lingvostrano-
vedleskij slovar’).

MARTA VALERI » Dal Rajbjuro al Glavryba

Nel 1923 'editoriale del numero speciale del quotidiano Trud recitava:

Nel pubblicare questo numero esemplificativo del prof-giornale,

la redazione ritiene necessario fare alcune osservazioni preliminari.

I prof-giornale si distingue dal semplice giornale per un grado minore
di comprensibilita in forza delle proprieta specifiche della prof-lingua.
Nella trasposizione in russo, con leliminazione del prefisso «prof» dalle
parole corrispettive (prof-vita, prof-cronaca, prof- organi ecc) il gior-
nale diventa comprensibile a tutti e, conseguentemente, smette di essere
un prof- giornale.

Il lettore che ci capisce qualcosa del prof-giornale é un prof-lettore

o anche un unicum.

Il lettore che non ci capisce niente del prof-giornale si definisce

prof-ano*. (Vinokur: 131)

Al centro del calembour é riconoscibile un fenomeno che caratterizzo
gli anni Venti del Novecento russo, tanto nella comunicazione ufficiale,
quanto nella vita quotidiana del nuovo assetto sociale postrivoluziona-
rio: la diffusione - cosi rapida da diventare presto infestante - di acro-
nimi, abbreviazioni e sigle.

Sebbene non costituissero un fatto nuovo nella lingua russa, il pe-
riodo immediatamente successivo alla Rivoluzione d’Ottobre vide una
produzione e una propagazione incontrollata di parole abbreviate,
unite e ricombinate in nuove formazioni linguistiche, inusuali fino
a quel momento. Non si tratto solo di quelli che piu tardi verrano de-
finiti sovietismi?, sebbene ne costituiranno una parte consistente,
ma di una vera e propria ridenominazione di interi settori della vita
pubblica, nonché di quella privata. Le abbreviazioni costituiscono
un elemento imprescindibile per gli studiosi della lingua, della cultura
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e del quotidiano nei quindici anni successivi al 1917: si trovano nei do-
cumenti ufficiali, nelle relazioni, nelle cronache, nelle memorie e nella
letteratura e, al contrario di quanto si potesse pensare all'epoca?, la loro
esistenza fu di lunga durata, sebbene con alterne vicende. Nonostante,
infatti, un temporaneo ridimensionamento nell'uso quotidiano iniziato
nella seconda meta degli anni Trenta, nel periodo che attraversale due
decadi degli anni Sessanta e Settanta tornarono a essere protagoniste
nell’anekdot politico, che conobbe in quel momento la sua massima
fioritura, per poi sfociare nella letteratura fantascientifica e in quella
postmoderna degli anni Novanta. Da qualche anno a questa parte, infi-
ne, si assiste a unloro preponderante ritorno, in particolar modo nella
lingua della burocrazia, della politica interna e internazionale e nel
linguaggio della comunicazione digitale (grazie anche alla significa-
tiva influenza dell'inglese). Tuttavia, al netto delle successive possibili
declinazioni, al suo apparire il fenomeno produsse un unico effetto
sulla gente comune: la sensazione di disorientamento e spiazzamento
dettata dall’'essere quotidianamente costretti a confrontarsi con qual-
cosa che non si comprendeva, che si percepiva come estraneo, ma che
al contempo non era evitabile a nessun livello comunicativo. A dimo-
strazione del forte impatto che ebbero sulla lingua quotidiana si noti
che, nei numerosi lavori a essa dedicati, tutti gli studiosi analizzano
le peculiarita di queste nuove formazioni linguistiche con ampio spazio
di trattazione, in senso diacronico e sincronico, sotto 'aspetto lingui-
stico, letterario e socioculturale. Dal nostro punto di vista ¢’¢ perd una
lacuna nello spettro di esplorazione presentato fino a questo momento:
& mancato uno studio, o almeno un’indagine sistematica e dedicata®,
sull’'uso che di acronimi e abbreviazioni fa la letteratura umoristica
coeva, che - piti chiaramente di altri generi - riflette, amplifica e gioca
proprio su quell’effetto straniante. Da unanalisi di questo tipo potra
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“Non & questo il posto
per prevedere quali
delle [...] abbreviazioni
sopravvivranno alla
caduta del bolscevismo
ed entreranno se non
nella lingua colloquiale
popolare, almeno

in quella colloquiale
della letteratura.
Notiamo, tuttavia che
le abbreviazioni nel
loro complesso servono
a indicare enti pubblici
[...] ma proprio quelli
interni, vale a dire

gli enti dei bolsce-
vichi e hanno meno
possibilita del resto

di durare a lungo”
(Karcevskij: 52-53).

4
Alcuni dei lavori che
costituiscono la biblio-
grafia consultata per

la stesura del presente
articolo rimandano alle
opere degli umoristi
del tempo, ma le inse-
riscono generalmente
in un discorso pilt
ampio di riflesso dell'o-
pera di ridenomina-
zione nella letteratura
russa (ecco perché ver-
ranno a volte indicati,
al posto dei riferimenti
all'opera originale,
quelli ai saggi che

le citano). Per questo
motivo & parsa neces-
saria una trattazione
pit specifica.



5

Termine coniato

da George Orwell nel
libro 1984, & stato poi
applicato anche allo
studio dei linguaggi
delle grandi dittature
del ventesimo secolo,
ivi compresa la realta
russa, con la deno-
minazione appunto
di sovetskij novojaz.

6

Rispettivamente
comandante di com-
pagnia, comandante

di battaglione e coman-
dante di divisione.
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scaturire un'immagine piu chiara delle origini dell'espediente comico
che sopravvivra al suo contesto di origine, senza perdere le sue conno-
tazioni storico-culturali, né il potenziale umoristico. Dopo aver dato
una panoramica generale del fenomeno e degli studi fin qui condotti,
si tentera quindi di illustrare come gli umoristi degli anni Venti si ser-
virono di questo elemento del novojaz sovietico®.

Lorigine delle abbreviazioni é ben spiegata da Karcevskij in uno dei
testi fondamentali per la comprensione della nuova lingua sovietica,
a cui fa eco OZegov. Entrambi concordano nellattribuire la comparsa
di sigle e affini a un periodo precedente agli eventi del 1917, in parti-
colare a quello della grande guerra.

Durante la prima guerra mondiale nell’uso quotidiano bellico entrarono
innanzitutto le abbreviazioni telegrafiche e fonogrammatiche, come

per esempio komroty - komandir roty, kombat - komandir batal'ona,
nacdiv - nacal’nik divizii® ecc. Dopo la rivoluzione, le abbreviazioni
divennero abituali non solo nell’uso bellico, ma anche in quello urbano:
nelle denominazioni degli enti pubblici, delle cariche, degli oggetti ecc.

(OZegov 1974: 33-34)

Inizialmente sigle e acronimi venivano utilizzati in quantita limi-
tata per indicare enti statali, cariche istituzionali, sedi governative
e formazioni politiche. Si andava dalle piti semplici, come CK - Crezv-
yC¢ajnaja Kommissija o Komintern - Kommunisti¢eskij Internacional,
alle pit complesse e quasi impronunciabili, come RSFSR - Rossijskaja
Sovetskaja Federativnaja Socialisti¢eskaja Respublika, ma in pochi
anni cominciarono a designare nuove realta industriali e geografiche
(AzNeft, TurkSib), entitd amministrative locali, distaccamenti regio-
nali e relativi uffici (Rajbjuro, Rajispolkom), istituzioni scientifiche
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e scolastiche (MGU, Rabfak), i grandiosi progetti dell'edificazione
socialista (Dneprostroj, Magnitostroj, Uralmagstroj, Belomorstroj)
e le straordinarie sfide alla natura (EPRON - ekspedicija podvodnych
rabot osobogo naznadenija).

Kornej Cukovskij, parlando di “carattere impulsivo e massiccio”
della comparsa e propagazione delle sigle afferma:

Il Fondo Letterario fu fondato da DruZinin nel 1859 e prima della rivolu-
zione nessuno aveva avuto né il desiderio né la necessita di abbreviarlo
in Litfond. E ancora [...] Il teatro Artistico di Mosca per una venti-

na d'anni é stato il Teatro Artistico di Mosca e solo in epoca sovietica

e diventato per tutti il MXAT. Prima, tra di noi, per brevita dicevamo
I“Artistico”, saltando la prima e l'ultima parola [...] ma nessuno si era
spinto fino a MXAT.

E seppure ci si fosse spinto, la parola sarebbe rimasta sospesa e non sa-
rebbe entrata nell’uso linguistico comune, visto che una simile commi-

stione di suoni non era usuale. (35)

A questo proposito Razinkina (8) parla di una “esplosione di abbrevia-
zioni” tra il 1917 e il 1920, favorite non solo dalla Rivoluzione, ma anche
da fattori e processi sociali in atto in quegli anni. Anche Lipatov (44)
sottolinea come questo proliferare e diffondersi delle abbreviazioni fosse
indissolubilmente legato alle “sommosse sociali e ai processi abbreviativi
di massa, che assumono le sembianze di un'esortazione cognitiva sia
nei confronti del singolo, che in quella della societa nel suo comples-
s0”. A tal proposito, interessante é la lettura che ne da E.D. Polivanov,
che gia nel 1927 affermava: “non c’era ente che potesse tranquillizzarsi
fino a quando non avesse trovato una sua denominazione abbreviata”
(Svetli¢naja: 76), posizione che sembra confermare la teoria avanzata
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7

“Il desiderio della

Cultura di sostituire

ai nomi propri idee

dal valore simbolico

si manifestd nella scel-

ta di adattare concetti

anomi propri, come

ad esempio: [...] Kim

(sigla di “Internazio-

nale comunista della
ioventli”) o Revmira
“Rivoluzione del mon-

do”). Altrettanto tipico

fu il tentativo di vedere

nei nomi di persona

abbreviazioni di con-

cetti. Cosi ad esempio

Dima (diventava

la sigla di “materia-

lismo dialettico”)

o Gertruda (geroj truda,

“ero del lavoro”). Pitt

complesso fu il caso

delle abbreviazioni

di nomi e cognomi

[...]. (Papernyj: 175).

MARTA VALERI » Dal Rajbjuro al Glavryba

da Zaslavskij e Fabris (387) quando parlano di progettazione e gestione
linguistica utilizzate come mezzo principale perlalegittimazione e sta-
bilizzazione del sistema sovietico, senza tuttavia negare una compar-
tecipazione di fattori esterni insiti nella societa del tempo. “Si & soliti
pensare - scrive ancora Cukovskij - che tutte queste nuove formazioni
di parole derivino dalla mutevolezza delle cose della rivoluzione, che
hanno introdotto nella coscienza delle persone russe cosi tanti nuovi
e insoliti concetti. E vero, ma solo in parte” (35). Le abbreviazioni, cosi
come gli acronimi che rappresentavano le nuove realta sociali, politiche
e culturali, sembrano quindi rispondere a molteplici necessita. Quella
del partito di individuare gli enti di nuova costituzione con una denomi-
nazione che incarnasse appieno lo spirito del tempo e che desse loro una
nuova identita sovietica?, quella dei cittadini di poter associare il nuovo
non gia all'oscuro linguaggio della vecchia politica zarista, bensi - come
sottolinea, non senza entusiastico ottimismo Borovoj (203) - “[alla] stessa
lingua che usa il popolo, [che] introduce in continuazione parole e ter-
mini, dietro ai quali ci sono gia o iniziano a esserci cose, questioni e fatti
concreti” e infine alla necessitd comune di adeguarsi all'accelerazione
nella comunicazione imposta dall'inizio del nuovo secolo. Alla luce delle
diverse interpretazioni fin qui ricordate, ci pare che la piti completa
descrizione del fenomeno sia quella data da Malygina:

A che cosa serviva la ridenominazione? Per prima cosa in questo modo

si eliminava qualsiasi legame con il passato prerivoluzionario. Si é trat-
tato di un tentativo di distruggere l'eredita del passato in molti campi.
In secondo luogo cosi si condannava all'oblio tutto cio che avrebbe potuto
ricordare la Russia zarista, per esempio, i suoi simboli. Terzo, si dava
cosi l'impressione di un totale rinnovamento della vita della societa sot-
to tutti i punti di vista. In quarto luogo la modifica delle denominazioni
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doveva dimostrare un cambiamento concreto dell'oggetto stesso della
ridenominazione. [...] In conclusione, con il cambio di denominazione
si sviluppava l'illusione di un continuo cambiamento nella qualita della
societd stessa (Vedernaja Moskva).

Non solo gli enti e gli organismi di nuova costituzione quindi, ma anche
cio che esisteva prima del 1917 fu progressivamente rinominato e mar-
chiato con una sigla. Si arrivo al punto di marchiare anche le persone:
nel migliore dei casi, quando si era figli di genitori desiderosi di mo-
strare la propria fedelta all'ideologia, ci si poteva ritrovare a portare
un acronimo, per lo pitt improbabile, come nome e cosi asili, strade
e fabbriche si popolarono di Ninel’, Revmira, Melor (Marx, Engels, Oktja-
br’skaja revolucija), Dazdraperma (Da sdravstvuj pervoe maja), Trolebu-
zina (Trockij, Lenin, Bucharin, Zinov'ev) (Lipatov: 47 e Papernyj: 175).
Peggior sorte subivano coloro che, pur avendo un nome e un cognome
tradizionali, si ritrovavano a essere spersonalizzati e identificati da si-
gle molto piu sinistre, sigle dalle quali poteva dipendere la sopravvi-
venza stessa: ASA®, CS® o la temutissima KRTD. Racconta Salamov:

Krist era stato classificato in tutti gli schedari dell’'Unione [...] era finito
alla Kolyma con il marchio mortale KRTD. Un liternik, un “siglato”,
titolare della lettera pit: pericolosa, la “t”. [...] scamparla era impossibi-
le. La lettera “t” nella sigla di Krist era un contrassegno, una marcatura,
uno stigmate, un indizio in base al quale l'avevano perseguitato per
anni, relegandolo sui fronti di cava ghiacciati delle miniere d'oro, con
sessanta gradi sottozero. (I, 345)

La sigla KRD indicava i condannati per attivita controrivoluzionaria,
mentre la lettera T aggiungeva la connotazione “trockista”, in virtu
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AnTHCoBeTCKAg aru-
Tamys - propaganda
antisovietica.

9

Ynenb cemby - fami-
liare di un traditore
della patria.



10

- Che significa KPSS?
-1 Comunisti hanno
Profanato lo Stato
Sovietico - Campagna
Persecutoria contro
Sacharov e SolZzeni-
cyn - Qui le conso-
nanti sono mute.
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della quale il regime di detenzione veniva inasprito ai massimi livelli,
con la conseguente impossibilita per il condannato di essere assegnato
alavori meno pesanti o trasferito in lager meno atroci e con l'esplicito
intento di non dare la minima speranza di sopravvivenza. Nella realta
estrema del Gulag ogni lettera di ogni sigla segnava un destino.

Non solo, pero, tra i deportati, ma anche tra i liberi cittadini alcu-
ne sigle incutevano (e continuano ancora oggi a suscitare) rispetto
se non vero e proprio terrore: si pensi a NKVD, alla gia citata CK o alla
sua diretta discendente GPU. Com’ tipico dell’indole russa, si tenta-
va di esorcizzare le paure, sdrammatizzando fatti e ridicolizzando
i protagonisti con battute umoristiche che giocavano con gli acronimi
elaloro decifrazione. E proprio negli anni Venti e Trenta che comincia
adiffondersi questa doppia lettura, che sottolinea i tratti ambivalenti
e potenzialmente comici delle sigle, che costituiranno la base dell’anek-
dot politico degli anni Sessanta e Settanta (Ferri: 333). Lincipit tipico
delle barzellette era la formula “Uro Takoe...” seguita da una qualsiasi
tra le sigle piui diffuse e note, la cui decrittazione era ormai entrata
nell’'uso e nella comprensione generale del popolo russo.

- Ymo maxoe KIICC?

- Kommynucmet npedanu cosemckuyio cucmemy
- Kamnanua npomue Caxaposa, ConxeHuybiia
- nyxue coznacubie*®

A volte il gioco rifletteva, parodiandole, le quotidiane difficolta
di decifrazione

- Ymo makoe PCPCP?
- Pedkuii Cnyuaii denomenansHozo Cymacwecmsus Poccuu®?
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in altri casi, invece, si abbandonava all'irriverenza mista a humour nero:

- Ymo maxoe PKTI(6)?

- Poccus Konuumca ITozpomom

- ABKII(6)?

- Bce Konuumcsa ITozpomom

- Hy, a «6» & ckobkax?

- Bonwwun IMozpomom*? (Kupina: 100)

Si giunse a una diffusione cosi ampia che il gioco si rovescio, facendo
apparire la vera decrittazione come una parodia:

- Ymo maxoe KIICC?

- Hy, cxaxcu!

- He 3sHaeww? (wenomom:) KOMMyHUCMUYecKas napmus
cogemcko20 coro3al*?

La preferenza accordata all’anekdot di tipo politico é spiegata da Ferri
(337) facendo riferimento alla teoria freudiana secondo cui “le barzel-
lette [preservano] la vita quotidiana dalla sfera ufficiale e [coinvolgo-
no] un numero molto pit alto di persone rispetto all’élite che esprime
la propria dissidenza attraverso opere letterarie, spesso sconosciute
alla maggioranza della popolazione, salvaguardando allo stesso tempo
non solo dai pericoli, ma anche dalla condanna morale spesso tributata
ad attivisti e dissidenti di massa”.

Negli anni Venti, pero, la popolazione era ancora disorientata
di fronte al fenomeno e non riusciva a gestirlo con disincantato distacco
come sarebbe successo dili a cinquant’anni. Spesso non si era in grado
di distinguere questi agglomerati di lettere e suoni dalle parole vere
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11

- Che significa RSFSR?
- Raro e Singolare
Fenomeno di Schizo-
frenia della Russia.

12

- Che significa RKP(b)?
- La Russia Capitolera
con un Pogrom - E VKP
(b)? - Veramente Capi-
tolera con un Pogrom

- Eallorala“b” tra
parentesi? - Un po-
grom bestiale.

13

Che significa KPSS?

- Dai, dimmelo - Non
lo sai? (sussurrando)
Partito Comunista
dell'Unione Sovietica!
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Sezione artistica
suprema dei corrieri
diplomatici.
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TBUY - glavnoe
voenno-inZenernoe
upravlenie (direzione
generale ingegneri-
stica militare); [YBY3
- glavnoe upravlenie
voenno-ucebnik
zavedenij (direzione
generale dell’istituto
militare); TAV - gla-
vnoe artillerijskoe
upravlenie (direzione
generale dell’arti-
glieria); HAUDBAK

- nadal'nik otdela eva-
kuacii (Capodiparti-
mento per l'evacuazio-
ne); INTABBYM (mrpom)
- glavnoe upravlenie
bumaznoj (promysl-
ennosti) edirezione
generale (della
produzione) cartacea);
KBAPTXO03 - kvar-
tirnoe chozjajstvo
([dipartimento per la]
proprieta abitativa);
XMY - chozjajst-
venno-material'noe
upravlenie (direzione
economico-materiale).
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e proprie: “[...] vedendo la parola BXOJI su una porta, si fermd a pensare
a cosa significasse e decise per BoIcinii XymoxKeCTBEHHBIN OTAE LA~
kypoepos**” (Cukovskij: 37) . Cido nondimeno il potenziale umoristico,
al netto delle insormontabili, a volte drammatiche difficolta quotidiane,
era di fatto enorme e la situazione si era spinta cosi oltre da risultare
quasi paradossale: in ogni discorso, anche il piit banale, il riferimento
asigle, abbreviazioni, crasi e acronimi era inevitabile, ma al contempo
il significato di buona parte di queste nuove parole continuava a essere
oscuro o completamente travisato dai parlanti. Le mordaci penne degli
umoristi sovietici non potevano non approfittarne.

[...] che parole sono venute fuori: GVIU, GUVUZ, GAU, NACEVAK, KOL-
CHOZ, un incubo. Senti come ulula la rivoluzione, come una strega nella
tempesta! Ascolta: - gviiuu, gviiuu!! Sooja, Sooja...gau. E lo spirito dei
boschi batte: glav-bum! Kvart-choz! Lo spirito bussa: nacevak! Nacev-
ak! Chmu! E il vento, e l'abete, e la neve: $ooja, Sooja, Sooja chmuluu...

E il vento: gviuu... Senti?*® (Svetli¢naja: 78)

La rivoluzione ¢ dunque una strega che ulula nella tempesta, gridan-
do i nomi di enti statali e cariche istituzionali e restituendo al lettore
un'immagine dalla doppia lettura: da un lato cancella all’istante ogni
possibile associazione trala rivoluzione e i concetti di novita, gioventl
e attivismo che costituivano le colonne portanti della propaganda e della
comunicazione di massa (la strega & nell'immaginario comune e nella
tradizione folklorica una vecchia dall’aspetto trasandato e spavento-
so, che poco ha in comune con le energiche, robuste e risolute nuove
donne sovietiche), dall’altro & la personificazione della rassegnazione
all'incomprensione angosciante che, ancor di pit nelle zone periferiche
e nelle province dello stato sovietico, costituiva l'unica risposta possibile

48



SLAVICA TERGESTINA 21 (2018/II) » Arts and Revolution

alla comparsa di tali mostruose creature linguistiche. Lontano dalle
citta, dove pure ci si orientava poco e male, la nuova identita degli ap-
parati amministrativi era completamente sconosciuta e misteriosa agli
occhi della popolazione, che ne diventava spesso vittima inconsapevole:

- Pelageja Demina Tjagnirjadno - disse il giudice - siete accusata d’in-
frazione al NKPS*e. Avete qualcosa da dichiarare al riguardo?

La nonnina disse che non aveva nulla da dichiarare e che la sua colpa

le era ignota.

- Pelageja Demina Tjagnirjadno, voi non incantate nessuno qui a dire che
non siete colpevole. Raccontate al giudice come avete infranto 'NKPS.

- Non so niente io di questo kapess*” - disse decisa la nonnina, preparan-
dosi a piangere e tirando fuori un grosso fazzoletto di tela.

- Non lo sai? - chiese indispettito il giudice e sbatté una mano sul faldo-
ne, alzando una nuvola di polvere: - non lo sai? Invece come si cammina
sui binari lo sai?!

Pelageja Demina, per la somma dei capi d'imputazione, che consisteva-
no nell'infrazione del NKPS e nel tentativo di tenere nascosti al mo-
mento della redazione del protocollo in caserma “titolo, nome, cognome
e luogo di residenza”, fu condannata a cinque mesi di prigione. (Zori¢)*®

La totale inconsapevolezza del popolo & confermata inoltre da Il'f e Pe-
trov nel «Vitello d'oro»:

Questo potere era ostile [a Chvorob®v]. Lui, un tempo responsabile del
distretto didattico, era stato obbligato a prestare servizio come titolare del
settore metodologico nella filiale locale del Proletkul’t. Questo gli faceva
schifo. Fino all’ultimo giorno di servizio non aveva capito come decifrare
la parola Proletkul’t e cid lo aveva sdegnato ancor di pitt (Svetli¢naja: 77).
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Narodnyj kommissa-
riat putej soobSenija
- Commissariato

del popolo per le vie

di comunicazione.

17

Pelageja afferma

di non sapere nulla
dell’NKPS,a riprova
del fatto che la donna
non solo ignorasse

le nuove regole di uti-
lizzo della ferrovia,
ma che non sapesse
nulla in generale
degli eventi recenti,
delle loro conseguenze
e dei nuovi detentori
del potere (o per

lo meno delle loro
rappresentanze locali
e particolari), come
spesso accadeva a chi
viveva in campagna,
in barba alle illusioni
di diffusione capillare
della propaganda.

18

In questo racconto del
1926, intitolato Bukva
zakona, Zori¢ racconta
delle disavventure

di Pelageja Demina

che, accusata di aver
infranto le regole

della sicurezza sulle vie
di comunicazione per
aver camminato lungo
ibinari di una ferrovia
(dato che il guardiano
del passaggio consen-
tito non trovava neces-
sario aprire la sbarra
ogni ora), deve scontare
cinque mesi di prigione
per un reato che sfugge
alla sua comprensione.
1l marito, aiutato da ze-
lanti giovani comunisti,
non solo riuscira a farla
scarcerare, ma riuscira
a far si che il giudice
diventi vittima della
sua stessa solerzia.
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Rajonnyj zilis¢noe
strojtel’stvo broj.
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In realta é nella
cosiddetta “piccola
prosa” che si ritrovano
gli esempi piti riusciti
dell'appropriazione

da parte di Bulgakov
di questo particolare
fenomeno. Come affer-
ma Salman (827; 830):
“M.A. Bulgakov
utilizza la possibilita
data dalla situazione
linguistica di creare
una serie di crasi

e abbreviazioni nelle
quali, teoricamente,
pud essere incluso
qualunque elemento
‘inesistente’, senza
che questo influenzi
consistentemente

la comprensione

e la ricezione del testo.
[..] La [sua] pubblici-
stica dimostra chiara-
mente la consuetudine
delle abbreviazioni nel
contesto linguistico
degli anni 20, riflette
le tendenze nella loro
formazione e nella loro
funzione, costituisce
una testimonianza viva
nel discorso del nuovo
fenomeno linguisti-
co”. Le abbreviazioni,
quindi, assolvono alla
funzione di cristal-
lizzare un fenomeno
contemporaneo

e il fatto che alcune

di esse fosse inventate
non ne sminuisce

la veridicita: “Questa
combinazione di realia
e pseudorealia porta
alla concretizzazione
comica del soggetto
fantastico-convenzio-
nale, lo rende “terre-
no”, senza per questo
privarli del loro »
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E Zamjatin in «ICS» ribadisce che nella percezione comune questi nomi
erano tanto oscuri quanto indistinguibili I'uno dall’altro: “[...] tutti, dai
diciotto ai cinquant’anni, erano attesi nella giornata odierna da qual-
cosa d’insolito negli UEPO, UEKO, UONO di ogni genere” (Tibilova: 114)

Oltre agli apparati burocratici statali - che pure la facevano da pa-
drone - gli acronimi avevano un validissimo alleato anche nell'arredo
urbano: le insegne. Pubblicita, cartelloni e targhe, moltiplicatesi dopo
'apertura al libero mercato, erano disseminate in ogni angolo delle
cittd. Ma erano ben lungi dall'essere semplici indicazioni, anche perché
gli esercizi commerciali che rappresentavano si andavano progressi-
vamente celando dietro nomi enigmatici e indecifrabili, avvolgendo
in un alone di mistero perfino il prodotto commercializzato. Come sot-
tolinea Zo$¢enko, in un racconto intitolato, per 'appunto, Sulle insegne:

Non so voi, stimati cittadini, ma personalmente io ho imparato a leggere
con le insegne. Capitava che, marmocchio di sei anni, me ne andassi

per strada e leggessi sillabando “Detskij raj”, ristorante “Medved””,
teeria “Vesélaja Dolina” ecc. [...] Certo, oggi imparare a leggere con

le insegne sarebbe molto pitl complicato. Certe volte guardi un’insegna,
pur essendo gia, come si dice, un bighellone adulto, e sembra quasi che
tu non capisca di che si tratta. [...] secondo me alcune insegne possono
perfino suscitare irrequietezza in un bambino. Non dico che per questo
un bambino si possa ammalare o diventi stupido, ma qualche ombra

si puo annidare nella corteccia cerebrale. In particolare spiazzano quelle
insegne, come per esempio “Raj-Zilstrojbroj*® - Cantierabitazionquar-
tiercivico” o “Krojbejsvej - Tagliabatticuci”. In parte, si capisce: come
si dice, non si pud mettere su un’insegna tutto quello che si vuole ed ecco
che involontariamente si abbrevia. Certo, a suo tempo questa abbrevia-
zione fu accettata per snellire il telegrafo. E riguardo al telegrafo
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e assolutamente corretto. Ma perché poi sia entrata in ogni angolo della
vita, ecco questo non si e proprio capito.

E a Zoscenko risponde Bulgakov, in Mosca dalle pietre rosse:

Vola via la Moskovksja. Un'insegna dopo laltra. Insegne lunghe un me-
tro e insegne lunghe due metri. La tinta fresca colpisce gli occhi. E che
cosa non c¢, che cosa, su quelle insegne! Tutto, c@ tutto, all’infuori del
segno duro e dello jat". Kupvoz. Trustram. Mossel’prom. Qui s’indovi-
nano i pensieri. Mosdrevotdel. Vintorg. [...] Produzione: “Sandala”.
Probabilmente volevano scrivere “Sandalo” o “Sandali”, Scarpe per
signora, per bambini e ragazzi. Piantmerc. Inchiod. Unimerc. Pontorg.
Glavlestorg. Centrimbumtrust (18-19).

Si tratta del vestito nuovo della NEP, che si riluce e colora, ma al con-
tempo acceca e confonde.

Bulgakov sfrutto appieno il potenziale umoristico delle sigle e lo rese
un espediente comico molto efficace. La fortunata combinazione del
trasformismo tendente all’assurdo della sua letteratura con la verosi-
miglianza del processo di creazione di acronimi e abbreviazioni ha par-
torito il celebre Massolit del Maestro e Margherita, il Glavryba di Cuore
di cane e il Dobrokur di Uova fatali, per citare solo i piti celebri?®. Si tratta
di parole che sono cosi perfettamente coerenti con cio che era usuale
all’epoca, da non suscitare il minimo sospetto sulla propria veridicita.
E se anche la decifrazione Massovaja literatura®! non svela il trucco
e Glavryba sembra allinearsi ai vari Glavsachar, Glavtorg e Glavspicka??,
l'associazione volontaria a sostegno dei polli - dobrovol noe obs¢estvo sodej-
stvija kuram, che si cela dietro il Dobrokur (pensata da Bulgakov sulla
falsariga dei vari Dobrochim e Dobrolet realmente esistenti) rimanda
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 profondo signifi-
cato socio-filosofico.
(Petrenko: 103)

21

Gli studiosi del
romanzo, a proposito
della decifrazione

di questa abbreviazio-
ne, hanno proposto
interpretazioni
differenti, ma nessuna
& stata definitivamente
accolta come unica
alternativa accettabile:
“una delle possibili
decrittazioni & Mastera
sovetskoj (o sociali-
sticeskoj) literatury [..]
la decrittazione di que-
sta abbreviazione nel
testo de Il Maestro

e Margherita non c’¢,
tuttavia, sulla base
delle ricerche piu ve-
rosimili si ipotizza che
sia Mastera (o Master-
skaja) socialisti¢eskoj
literatury, in analogia
con l'associazione

dei drammaturghi
esistente negli anni
’20 MASTKOMDRAM
(Masterskaja kom-
munisti¢eskoj dramy)
oppure Mastera
sovetskoj literatury,

o infine semplicemente
Massovaja literatura
[..]”. (Sokolov: 118)
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Si veda pili avanti.
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1l corsivo & mio.
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piu esplicitamente alla boutade voluta dall’autore. Tuttavia la piu ri-
uscita appare la beffa che il Ci¢ikov di Michail Afanas’evi¢ architetta
ai danni dell'amministrazione moscovita, sfruttando apertamente
le falle nelle competenze degli addetti.

[Ci¢ikov] presentd richiesta a chi di dovere per prendere in affitto una
certa attivita, e descrisse in pagine indimenticabili i guadagni che

ne avrebbe tratto il governo. Al ministero rimasero a bocca aperta:

i guadagni sarebbero stati davvero colossali. Gli chiesero di indicare
dove fosse l'azienda. Ma certo! Boulevard Tverskoj proprio di fronte

al monastero della Passione di Cristo, dall'altro lato della strada, nome
PamPus sul TverBul?2. Chiesero conferma a chi di dovere: esiste dav-
vero una cosa del genere? Risposta: certo, a Mosca la conoscono tutti.

Perfetto. (Bulgakov: 145-146).

Ma solo quando le macchinazioni del furbo imbroglione saranno lenta-
mente disvelate ci si preoccupera di attuare i controlli che gia da tempo
sarebbero stati necessari:

“Corri sul boulevard Tverskoj, alla ditta che ha preso in affitto e in quel
cortile dove tiene la merce. Forse la si scoprira qualcosa!” [...]

Torno Bobcinskij. Due occhi fuori dalle orbite.

“Un evento straordinario!”

“Parla!”

“Lanon c¢ nessuna ditta! Lindirizzo che ha dato é quello della statua

di Puskin” (Bulgakov: 156)

Similmente a quanto avviene in Bulgakov, anche nei racconti di ZoS¢enko
il facile equivoco provocato dal carattere massiccio e improprio dell'uso e della
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propagazione delle sigle e delle abbreviazioni costituisce un ottimo spun-
to comico. Ma, come piu si confa allo stile della sua letteratura, Michail
Michajlovi¢ non storpia né rimaneggia la lingua, bensi ne evidenzia i lati
pil nascosti e la celata ironia, elevandoli a centro umoristico narrativo:

Tra noi addetti ai carrelli ferroviari [Draisina] avevamo un’idea poco
chiara della specdivisa. Noi, cari compagni, sembra che proprio non
sapessimo cosa fosse questa specdivisa. Per nostra ingenuita ritenevamo
che la specdivisa fossero certi pantaloni di materiale, sapete, grezzo e una
camiciola di qualche tipo particolare. Ma pare che non sia niente di simile.
Alla ferrovia Nord-Ovest ne sanno di pitt. Li sul rapporto del SILAFE?*

cé scritto: La specdivisa é stata snaturata... Ci hanno messo in mezzo stole
femminili, boa, coprispalle etc. etc.

Ma che cos’@ questo etc. etc? Fateci tacere su queste porcherie. Quali sono
quelle cose che rientrano nell’etc. etc? Magari ci rientrano i cilindri? Ci ser-
vono proprio dei cilindri. Per i segretari. Ci serve anche altra specdivisa.
Ecco, noi facciamo un elenco. E voi, cara ferrovia Nord-Ovest, rispondeteci
se nell'assortimento della specdivisa rientrano le cose, per noi indispensa-
bili, che sequono. [Segue un elenco comprendente i capi piti disparati
tra cui sottovesti di seta, giarrettiere, bastoni da passeggio e cappelli
panama - MV] E roba buona questa specdivisa, roba europea. Siamo
proprio soddisfatti della specdivisa (I, 135).

E evidente, quindi, che sia gli eroi zos¢enkoviani che quelli bulgako-
viani non si perdono danimo né si rassegnano al carattere ambiguo
delle abbreviazioni, bensi dopo un momento d’iniziale spaesamento,
trovano il modo di sfruttarne a proprio vantaggio il carattere criptico.

Leffetto straniante era totale e cominciava a serpeggiare un certo
allarmismo anche tra gli studiosi e gli intellettuali, perché il fenomeno
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Nell'originale:
Ioprmpodcox (DoroZn-
oj profsojuznoj orga-
nizacii JuZnoj Zeleznoj
Dorogi) - Sindacato dei
lavoratori ferroviari
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appariva fuori controllo, in particolare nel settore burocratico, dove
siarrivo a creare acronimi che spesso superavano le venti se non le tren-
ta lettere in sequenza. Il grado di paradossalita a cui si giunse lo de-
scrivono bene II'f e Petrov nel racconto “KLOOP”, che narra le vicende
di due cittadini incuriositi da una strana insegna scorta per strada:

Non ce la faccio. Fermatevi un secondo. Se non capisco immediatamente
che cosa significa questa insegna, me ne faro una malattia. Sara una
malattia misteriosa e io ne moriro. E la ventesima volta che passo qui
davanti e non ci capisco niente.

Due persone si erano fermate davanti a un portone sul quale era appeso
a lettere color oro e celeste:

KLOOP

- Non capisco che cosa vi tormenti. Kloop vuol dire Kloop. Si accettano
pacchi dall’una alle tre. Uno stabilimento come tanti. Andiamo.

- No, capitemi! Kloop! Sono due anni che mi tormenta. Di che cosa
possono occuparsi i lavoratori di uno stabilimento con un nome tanto
curioso? Che cosa fanno? Producono qualcosa? Oppure, al contrario,
distribuiscono qualcosa? (20-21)

I due provano a interrogare qualche dipendente, a origliare le conversa-
zioni negli uffici, a sbirciare trale comunicazioni di servizio, ma senza
risultato. Ogni volta che siavvicinano a una possibile soluzione, qualche
nuova informazione li fa ripiombare nel dubbio, finché non decidono
di rivolgersi direttamente al presidente.

Il presidente, appoggiando le mani sul tavolo, si alzo per andare incon-
tro ai visitatori.

- Vi prego, per favore, di scusarci se siamo venuti direttamente da voi
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- inizio il curioso - ma per quanto sembri assurdo, sembra che solo voi
possiate rispondere alla nostra domanda.

- Prego, prego - disse il presidente.

- Vedete, il fatto é questo. Come dire. Non ci direste, non prendetela per
stupida curiositd, ma che cos’¢ questo Kloop?

- Il Kloop? - chiese il presidente.

- Si, il Kloop.

- I1 Kloop? - ripeté il presidente con voce squillante.

- Si, ci interesserebbe molto.

La cortina era pronta ad alzarsi. Il mistero era ormai giunto alla fine
quando a un tratto il presidente disse:

- Vedete, mi cogliete alla sprovvista. Io sono nuovo qui, ho preso servizio
solo oggi e non sono ancora al corrente. In generale, si capisce, conosco,
ma ancora non, come dire...

- Va bene, ma in linea generale?

- Ecco, anche in linea generale...

- Forse il Kloop produce legname?

- No, legname no. Questo lo so di sicuro.

- Latte?

- Macché! Io é dal latte che sono venuto qui. No, no niente latte

da queste parti.

- Viti per il legno?

- Mmbhbh... Mi pare improbabile. Probabilmente é qualcosa d altro.

[-..] Dopo mezz'ora l'ufficio era pieno di fumo, come un gabinetto

della stazione.

- [Decifrarlo] dalle lettere é un processo meccanico, - gridava il presiden-
te - prima di tutto bisogna chiarire il problema di fondo. Di che organiz-
zazione si tratta? E una cooperativa o é statale? Ecco, ditemelo voi.
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- Io credo che si debba provare a indovinare dalle lettere, - rincal-
zava il pigro.
- No, ditemelo voi il principio di fondo...(26-27)

Il racconto fu scritto da II'f e Petrov nel 1932 quando si era comin-
ciato a prendere coscienza del fatto che le abbreviazioni e le sigle
avevano perso il loro risvolto pragmatico, mostrandosi ormai come
distorsioni linguistiche ambigue e insopportabili: se Selis¢ev nel 1928
affermava: “Niente ha subito da noi una storpiatura cosi crudele, una
deformazione cosi inesorabile come la lingua” (167) e ancora “le parole
GLAVSACHAR, GLAVTORG, GLAVSPICKA, GLAVPOLITPROSVET non
possono non suscitare ironia” (Lipatov: 47), Jasnopol’skij gia nel 1923
scriveva su “Izvestija”: & necessario aprire immediatamente un fronte
di lotta contro le abbreviazioni [...] soprattutto & necessario elimina-
re le abbreviazioni dal vocabolario delle istituzioni ufficiali. [...] Solo
in questo modo nel corso graduale del tempo potremmo permettere alla
lingua russa di ritornare in salute, libera dalle distorsioni” (Gaylord
Jones: 90). 1l problema, negli anni, oltre a quelli linguistici aveva as-
sunto anche risvolti pratici e potenzialmente dannosi per 'immagine
stessa del potere bolscevico. Ne parla apertamente Suchotin nel suo
intervento al VI plenum del Comitato Centrale Panrusso per il nuovo
alfabeto nel 1933:

Le abbreviazioni non sono una questione esclusiva della lingua russa

o della lingua del proletariato vittorioso. Cio che é una novita nella
lingua russa della rivoluzione d'ottobre é la loro diffusione quantitativa
e, come cerchero di dimostrare, lacquisizione da parte loro di nuove
qualita [semplificazione fonetica della parola e abbreviazione grafica]

[... Tuttavia] una parte del problema terminologico é costituita

56



SLAVICA TERGESTINA 21 (2018/II) » Arts and Revolution

dalla questione di trasmettere nelle lingue nazionali una partico-
lare categoria di termini, le cosiddette “abbreviazioni” che hanno
avuto uneccezionale diffusione nella lingua russa proprio in epo-
ca postrivoluzionaria. (151)

Producevano, quindi, grandi difficolta di comunicazione anche all'in-
terno del partito stesso e non era necessario spingersi fino ai confini
delle repubbliche sovietiche per constatare evidenti problemi di com-
prensione. Anche chi si recava dalle campagne in citta trovava acro-
nimi che, seppure gli fossero gia noti, potevano qui essere utilizzati
per indicare un ente diverso, un ufficio con altre competenze o un di-
partimento che nulla aveva a che fare con quelli di provincia. Come
risultato, ognuno dava una propria lettura e una sua interpretazione,
addirittura abbreviando a sua volta le abbreviazioni, attuando un con-
tinuo processo di risemantizzazione e reinterpretazione impossibile
tanto da sistematizzare, quanto da arginare. Alcune abbreviazioni,
inoltre, si prestavano di per sé a molteplici possibili interpretazioni,
in considerazione dell'ambiguita nelle radici delle parole che le costi-
tuivano. Il risultato & che, come conclude Kostomarov, “la decifrazione
arbitraria delle abbreviazioni annulla la connotazione ideologica uffi-
ciale [...] si determina il passaggio a un sistema concettuale e ideologico
sostanzialmente differente” (Kupina: 100).

Alla luce dei numerosi problemi, si penso di correre ai ripari. Dal-
la meta degli anni Trenta si cerco di limitare il pit possibile l'abuso
di sigle e acronimi, conducendo una battaglia contro la cosiddetta vol-
garizzazione della lingua, soprattutto quella letteraria, inquinata dal
linguaggio gergale e popolare. La vittima piu celebre di questa campa-
gna fu, com'® noto, Michail ZoS¢enko, ma piti in generale si condanno
l'utilizzo in letteratura della lingua della strada, come lo stesso umorista
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25
Nuovo Istituto d'In-
vestigazione...

26

Custodia Armata Ve-
locizzata Oltremodo?
Carboneria Asso-
ciata Mediorientale
dell’Oceania?

27
11 gatto non lavora.
Lamministrazione.

28

Quale GATTO? Gruppo
di Aggiornamento per
Tecniche di Tute-

la Ordinaria?

29

Si pensi solo all'ambi-
guita del titolo di una
delle sue opere piu em-
blematiche: DPP (NN)
- Dialektika Perecho-
dnogo Perioda (iz Ne-
otkuda v Nikuda) che
conserva tanto il mi-
stero quanto il vuoto
(di senso e di sostanza)
che si cela dietro
'abbreviazione.

30

Ritrovo politico-ammi-
nistrativo del distretto
Dzerzinskij.

31
Queste abbreviazioni,
nell'intento dell’au-
tore, suggeriscono
che dietro la facciata
di buone intenzioni,
indicata dal significato
primigenio della sigla,
ogni azione da parte
dello stato include
tanto un lato buono,
uanto uno cattivo
Raj - paradiso e Bes
- demone) (Chrja-
$¢eva, Fedotova: 107).
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la definiva, e con essa abbreviazioni, crasi e sigle. Un primo tentativo
di contenimento del fenomeno & costituito dall'ordine del Commissario
del popolo alle comunicazioni emanato nel 1938, che recita: “Dal primo
settembre c.a. le abbreviazioni che non vengono utilizzate nella lingua
parlata non dovranno essere [pitl] accettate sulla carta stampata” (Svet-
li¢naja: 76). Una reazione cosi categorica, cosi come nell'affaire Zo$¢enko,
sembra essere legata piti che all'anelito a una lingua pura, al nervosismo
per l'ondata di umorismo associato alle sigle, un umorismo che a quel
tempo sembrava tradire una certa risposta isterica a queste innovazioni
(Gaylord Jones: 90).

Nonostante il progressivo abbandono nell'utilizzo colloquiale e bu-
rocratico, le abbreviazioni non smisero di apparire e si ritrovano nume-
rose nelle opere degli scrittori nei decenni successivi, questa volta con
un’esplicita connotazione ironica rinforzata da un disincantato distac-
co, per giocare sull'ambivalenza del vecchio e nuovo significato (Jacuk:
2450) 0 come palese rimando ai primi anni dell'era sovietica. Tra i diversi
esempi, vale la pena di citare Il lunedi incomincia di sabato dei fratelli
Strugackij, nel quale il protagonista si ritrova nella sede di un enigma-
tico istituto, la cui denominazione si presta a molteplici interpretazioni:
“NIICAVO - ho pensato - Nauéno-Issledovatel'skij Institut?s... éavo? In che
senso - di cosa? Crezvy¢ajno Avtomatizirovannyj VooruZennoj Ochrany?
Cernyijch associacij Vostoénoj Okeanii??¢”, Larcano racchiuso nella sigla
influenza anche i successivi tentativi di lettura e scoperta della natura
dell’insolito posto, tanto che, letto un avviso in cui si specificava “Kot
ne rabotaet. Administracija?””, Privalov riflette: “Kakoj kot? Komitet
Oboronnoj Techniki??®”. Una volta decifrata la sigla, che sta per Nau¢n-
o-Issledovatelskij Institut Carodejstvija i Volsebstva - Nuovo Istituto d'Tnve-
stigazione CAbale e VOlatilizzazioni, la situazione appare forse ancora pitt
misteriosa, ma & proprio l'utilizzo dell’acronimo a suggerire al lettore
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fin da subito il carattere sibillino e sfuggente dell'istituto e delle attivita
che vi si svolgono.

Vero e proprio maestro della risemantizzazione e della manipolazione
delle sigle nella letteratura contemporanea, in perfetta continuita con
lalinea magistralmente inaugurata da Bulgakov, di cui raccoglie eviden-
temente 'eredita della contaminazione tra assurdo e umoristico, & senza
dubbio Viktor Pelevin®. Nelle sue opere, tanto in quelle d’esordio, quanto
nelle pubblicazioni piti recenti, lo scrittore fa dei rimandi alle atmosfe-
re sovietiche un punto di forza e di distinzione, molto spesso veicolati
da espedienti linguistici. Cosi & evidente il richiamo alla gia citata abi-
tudine di usare gli acronimi come nomi per i figli nel Vavilen Tatarskij
o nel capitano Pchadzer Vladilenovi¢ Pidorenko (dove Pchadzer sta per
“partijno-chozjajstvennyj aktiv Dzerzinskogo rajona®®” e Valdilenovi¢
rimanda a una versione alternativa di Vavilen) di Omon Ra o la parodia
dell'abuso di sigle in ambito burocratico nella creazione dei vari RAJSO-
BES? - rajonnyj otdel’ social nogo obespecenija2, GORISPOLKOM - ispol'ni-
tel'naja vlast’ gorodskogo urovnja® e PARTORG - partijnyj organizator3+
nella “Leksi¢eskaja Sizofrenija” di Zombifikacija (1990) dove, similmente
alle insegne lunghe un metro della Mosca dalle pietre rosse di Bulgakov:
“Camminiamo per strade dai cui muri ci guardano il “MOSGORSOVET=*",
il “ZPKTBTEKCTILPROM>¢", il “MINSREDNETJAZMAS*"" IL “MOS-GOR-
TRANS®#”, i criminali francesi ZEK®®, REU*, e DEZ#, il carnivoro PZRO*2
e gli “RZU-RSU** N.9” pantagruelico-fecali”(Chrjas¢eva, Fedotova: 108).
Come giustamente osservano Chrjas¢eva e Fedotova, I'uso e il gioco che
Pelevin fa delle sigle lo consacrano come umorista e il ruolo di espedien-
te letterario delle abbreviazioni ha l'effetto di annullare le differenze
temporali tra i simboli sovietici e postsovietici (109-110). Cosi in Ampire
Vil gioco siripete, ma stavolta & capovolto e utilizza un acronimo recente
della lingua digitale per un richiamo al capolavoro di Nabokov:
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32
Dipartimento distrettua-
le di previdenza sociale.

33
Potere esecuti-
vo cittadino.

34
Responsabile organizza-
tivo del partito.

35
Consiglio citta-
dino di Mosca.

36

Ufficio centrale tec-
nico-esecutivo della
repubblica per la produ-
zione tessile.

37

Ministero per la co-
struzione di macchine
medie leggere.

38
Sistema trasporti citta-
dino di Mosca.

39

Commissione per la ma-
nutenzione dell’edili-
zia abitativa.

40
Direzione per la ripara-
zione e la manutenzione.

41
Direzione a commit-
tente unico.

42

Associazione per

la costruzione e la ma-
nutenzione dell’edili-
zia abitativa.

43

Qui Pelevin gioca

con le sigle, ricom-
binando le lettere

in ordine diverso

in modo da rimandare
a espressioni gergali.



44
Ridere a crepapelle.

45

Rotolarsi per terra
per le risate [il corsivo
& mio - MV].

46

“lalingua, nel momen-
to in cui le sue carat-
teristiche semantiche
e grammaticali vengo-
no considerevolmente
limitate, [...] pud osta-
colare la comprensione
da parte dell'essere
umano della propria
posizione e della
posizione del proprio
gruppo di apparte-
nenza nella societd”
(zaslavskij: 394).
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- Lolita? - ho chiesto a mia volta - viene da LOL?

- Non ho capito - rispose lo sconosciuto

- Laughed out loud - spiegai - é un termine di internet. In russo sarebbe
rzu ne mogu** o paztalom®s. Viene fuori che Lolita era una ragazza che
si divertiva un sacco.

A cento anni di distanza, leggendo, si prova la stessa sensazione di sor-
presa e il medesimo spiazzamento che sappiamo per certo suscitavano
insegne, protocolli e manifesti sovietici.

In conclusione si puo affermare che la propagazione e il largo uso
di sigle, abbreviazioni, acronimi e crasi che caratterizzarono lalingua
postrivoluzionaria produssero un effetto di diffuso straniamento, una
sensazione di incomunicabilita e contribuirono in maniera determi-
nante all'ampliamento del distacco fra i comuni cittadini e le istituzioni
statali e burocratiche*®. Tale situazione ebbe ampi riflessi sulla lette-
ratura, non solo dal punto di vista linguistico, ma anche e soprattutto
a livello tematico. In particolare & interessante l'uso che ne fanno gli
umoristi i quali, sebbene dilatando debitamente il fenomeno e con
differenti approcci e letture, riflettono la medesima immagine: 1'uo-
mo comune ¢ impotente di fronte a un'infestazione tanto massiccia
e rinuncia a comprenderne termini e ragioni, tentando di sfuggirle
o, altrimenti, di trarre vantaggio dalla confusione da essa generata.
Lapparato statale, a sua volta, riflette un‘immagine di sé totalmente
spersonalizzante e criptica, che nasconde, dietro un'ufficiale volonta
di semplificazione comunicativa, un sistema impenetrabile e labirin-
tico che spesso sfugge al suo stesso controllo e si presta a facili raggiri.
Col tempo, i cittadini impareranno a prendersi gioco di questo enig-
matico potere, che dice di voler rendere tutto accessibile al popolo,
ma parallelamente si chiude a qualsivoglia possibile interpretazione,
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e lo neutralizzeranno con la pitt immediata e incontrollabile strategia
di difesa, la risata. Zo$¢enko, Bulgakov, Zamjatin e gli altri aprirono
la strada, servendosene in opere che sono tanto lo specchio della societa
contemporanea quanto unanticipazione delle tendenze future, i fra-
telli Strugackij, Viktor Pelevin e la comicita popolare raccoglieranno
questa eredita proseguendo sulla medesima falsariga, che alla luce
delle tendenze attuali della lingua, non sembra aver esaurito il proprio
potenziale di pericolosa e comica ambiguita. &
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Pe3rome

Or «paiibropo» no «[maBpsiba». Mcrnonb3oBanye abbpeBuaryp B :oMo-
PMCTUYeCKOl COBETCKOM IMTepaType.

B sa3bIKe 20-X IT. HabIOZAeTCsS UIMPOKOEe MCIIONb30BaHMe ab-
OpeBMaTyp He TONBKO B OIOPOKPATMYECKOI VAU HOAUTUIECKON,
HO U B noBcegHeBHOM XM3HM CoBeTckoro Corwsa. 3TO ABISAIOCH
He HOBbIM (peHOMEHOM B PYCCKOM SI3bIKe, IIOTOMY YTO OHM yKe OplIn
VICIIO/Ib30BaHbI BO BpeMs IIepPBOJI MIPOBOJ BOJMIHEI Ha TelerpadpHoi
KOMMYHMKAIVX, TAK KaK [I03BOJISIV YCKOPUTH coobrnenmsi. OfHAKO,
II0CJIe PEBOMIOIVYI OHYM OBICTPO M Be3Jie pacIipoCTPaHMIINICh, M3-3a TOTO,
YTO HY>KHO OBLIO IepeMEHOBATH BCE YIPEIKIEHS, OTHENBI, LOMKHO-
CTM ¥ JaTh VIM HOBYIO COBETCKYIO MAeHTUIHOCTE. [0 9TOI Ipn4nHe,
OBL10 HEBO3MOXKHO YIIOTpebIeHIe HAPCKOTO I3bIKa, KOTOPBI CIMTAIICS
HeIIOHSTHBIM HapoAy ¥ JaJleKM OT HeTo.

Ho nx Koamm4ecTBO CTaIo OTPOMHBIM JI0 TAKOM cTelleHHy, 4yTo Kop-
Hel1 YyKOBCKMII TOBOPWJI O «MaCCOBOM M MIMITY/IbCYMBHOM XapaKTepe
abbpesmaTyp». C LPyroil CTOPOHBI CIMTAETCS, YTO OHM IIOCTIE PEBO-
JIOLVY CIY>XMIV CPeCTBOM yY3aKOHEHMS ¥ YIIPOIeHMS COBETCKON
CUCTEMBI, TaK KaK VICIIO/Ib3ys ab0peBmaTypsl, 6OIBLUIEBUKIA LENaN
BUAJI, YTO HEIIPEPBIBHO OOHOBISIOT M YIYYIIAIOT COBETCKOE 0DIIIeCTBO.
Ho Ha camom [feje efVHCTBEHHBIM YYBCTBUTENBHBIM PE3YIbTaTOM
3TOro 6eCKOHTPOIBHOTO BTOPIKEHMS SIBUIOCH YYBCTBO 3aMellaTelb-
CTBa Y1 HEBHSATHOCT. Y4eHbIe, IMHTBUCTHI, KYIbTYPOBeLbI IOAPOOHO
omnyicany eHOMEH pacIpoCcTpaHeHus abOpeBuaTyp, ux popmMuposa-
HIe, MICIIONb30BaHMe U [IpobIeMbl, BOSHUKABIINe 13-32 HUX. OZHAKO
He [IPOBOAVIICS [IyOOoKMIt aHaIV3 JAHHOTO peHOMEHa B CBSI3M C ero
JICIIONB30BaHMeM COBETCKIIMY CAaTYPUKaMM U IOMOPMICTaMM B CBOMX
IUTePaTypPHBIX IPOU3BENeHNUAX.
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Kpome Bcex TpygHOCTE I/ HApOZa ¥ BCEX OAaCHOCTeN! IS [1ap-
TVIY, TIOBCEMECTHOE IIpVIMeHeHMe abbpeBmaTyp Co35aBaso MHOKECTBO
KOMMYECKIX CATYaI/ii, KOTOPBIMY He MOV He BOCIIOIb30BaThCS
mycareny. FOMopucTideckast IuTepaTypa - caMoe MCKpeHHee ¥ TOYHOe
3epKaJIo AeVICTBUTEABHOCTY. DTO Hanboee SpKO MPOSIBASETCS IIPK
OCO6eHHBIX OGH.[eCTBEHHBIX Y IIOJINTUYECKUX YCIOBUIX, BOSHVIKAI0-
IIMX TOCTIe GOMBIIOTO COIMANbHOIO IIePeBOPOTa.

HTak, MHOTO FOMOPYICTOB Ha4ajy yIoTpebasTh abbpeBmaTypsl Kak
JUTEepPaTyPHBIN IPYeM, BBIPAXKAIOIINIL Pa3Hble IX MHEHNS II0 IIOBOLY
COBpeMeHHOJ cuTyauuy. HeKoTopsie ONMChIBAIY TPYLHOCTH JI0-
Iieii ¥I3 lepeBHY, KOTOPBIE ellje XysKe XKIITeIel ropofa pasbupanch
B abOpeBMaTypHOM sI3bIKe OIOPOKPATMM U 3aKOHA, LPYTyie CMESINCh
HaJ, ero aMb1BaIeHTHOCTBI0, OT KOTOPOJI X epOy CTapaIyCh IIOIY-
YITH KAKy0-TO IPUOBLIb, TPEThY PACCKa3bIBaLY 00 yCepPAHBIX, HO BCe
ellle HaPaCHBIX, IIOIBITKAX PACKPBITH «KOZ». B mTore moay4aercs
ACHas 1 6e3)KanoCTHas KapTMHA II0CIePeBOMIOIIOHHOTO 06I1ecTsa,
e caMa IapTys, KOTopas CHavasa oA LepKMBaa y 61aronpusr-
cTBOBaza ynorpebiaeHne abbpeBmaTyp, CKOPO OKa3bIBAETCS HECIIO-
COOHOJ KOHTPOAMPOBATH ¥ OrpaHNYMBATh GeHoMeH. ClIe0BaTENBHO,
VIHTeJ/IEKTYaJIbI ¥ IIPeCTaBUTENN BAACTY Hadaay OOpPOThCS IIPOTUB
Hero, Ho 6eCII0/1e3H0, IOTOMY 4TO0 a66peBMUaTyPhI IPOXKIAIN COBETCKYIO
SIIOXY U IIEPEXIIN ee, He Tepsis VX KOMMYECKI IoTeHIyan. Takum
00pasoM, IIPoLoIDKast II0 OTKPBITOMY IOMOPYICTAMY 20-X OZOB IIYTH,
HApOZ 11 IIMCaTe He IePeCTaIN UX YIOTPe6aaTh. ITak, OHM SIBISIOTCS
OCHOBOJI ITOJANTIYECKOTO aHEKJOTa 60-X I 70-X TOLOB, I IPMEMOM,
0 pasyMeBaOLVIM HeleIIOCTh Y MaJIo BPasyMUTENbHOCTD, KOTOPbIe
HAIIOMMHAIOT aTMOCdepy COBETCKOTO IPOIIIIOTO.
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I club operai hanno costituito oggetto
di numerose ricerche di ambito stori-
co-architettonico a partire dagli anni
Sessanta, con la riscoperta delle avan-
guardie e la rivalutazione dell’eredita
costruttivista. Assai meno approfonditi
risultano invece gli aspetti relativi

al byt e alle pratiche artistico-letterarie,
spesso solo abbozzate o inevitabilmen-
te naive, scaturite dall’incontro fra

le istanze di acculturazione “dall’alto”

e le esigenze di rappresentazione e au-
torappresentazione di una societa ur-
bana ancora in costruzione. Spostando
l'attenzione dalla “forma” del club al suo
“contenuto”, dalle modalita di produ-
zione dello spazio alla sua ricezione

da parte delle masse, questo studio
mira a restituire uno spaccato “minore”
di vita quotidiana sovietica, un‘analisi
storico-culturale del fenomeno dei club
operai condotta sulla base dei materiali
teorici e pratici delle riviste Rabocij
klub, Klub e Klub i revoljucija, stampate

a Mosca fra il 1924 e il 1931.

CULTURA, RIVOLUZIONE, MASSE,
CLUB OPERAI, RIVISTE, ARCHITETTURA,
TEATRO, LETTERATURA

The workers’ clubs have been the
subject of numerous historical archi-
tectural studies since the 1960s, with
the rediscovery of the avant-garde
and a reappraisal of the constructivist
legacy. Much less is known, howev-

er, about the byt and the artistic and
literary practices, often only outlined
or inevitably naive, stemming from
the encounter between the needs for
acculturation “from above” and the
need for representation and self-rep-
resentation of an urban society still
under construction. By shifting the
focus from the “form” of the club to its
“content”, from the ways in which the
space was produced to its reception

by the masses, this study aims to give
an insight into a “minor” cross-section
of Soviet everyday life, a historical-cul-
tural analysis of the phenomenon

of the workers’ clubs conducted on the
basis of the theoretical and practical
material provided by the journals Rab-
ochii klub, Klub and Klub i revolyutsiya,
published in Moscow from 1924 to 1931.

CULTURE, REVOLUTION, MASSES,
WORKERS’ CLUBS, JOURNALS,
ARCHITECTURE, THEATRE, LITERATURE
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A partire dagli anni ‘60,
con la graduale apertura
degli archivi di Stato

e privati, si & potuto pro-
cedere all'analisi delle
soluzioni compositive
pili innovative adottate
dai costruttivisti e dai
razionalisti nell'ambito
della progettazione

del club: dalle famose
“paratie scorrevoli”

di Mel'nikov peri club
Rusakov, Frunze, Bure-
vestnik, Kau¢uk e Zuev
a Mosca (F1a. 2), ideate
per consentire una quasi
completa trasformabi-
lita degli ambienti, alla
concezione planimetrica
“aperta’ messa a punto
da Leonidov nel 1929,
che di fatto trasformava
il club operaio in una
cittadella per la cultura
e il tempo libero della
masse. Cf. Kopp (1967),
Quilici (1969), Chaza-
nova (1984, 1994, 2009),
Tkonnikov (1995), Sch-
midt (1999), Chan-Ma-
gomedov (2001).

Oggi queste strutture
suscitano un rinnovato
interesse, a meta strada
fra turismo alterna-

tivo e archeologia
industriale: testimoni

di questa tendenza sono
inumerosi “putevoditeli
avangarda” pubblicati
in Russia ogni anno,

le diverse associazio-

ni che si battono per

la salvaguardia del
patrimonio costrutti-
vista (http://thecon-
structivistproject.com/
ru), le giovani agenzie
che propongono escur-
sioni-lezioni nei luoghi
dimenticati dell'avan-
guardia (https://engi-
neer-history.ru/). Il co-
mune di Mosca, da parte
sua, ha avviato »
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I. FORMA E CONTENUTO

Inventare significa influire creativamente,
cioé lavorare sulla realta
N. Punin, Forma e contenuto

Fra le diverse fasi della vita dei club operai, quella progettuale & cer-
tamente la meno trascurata dalla critica russo-sovietica e occidentale.
Noti da tempo sono i principali attori della vicenda - Mel'nikov, Leo-
nidov, Golosov, Vladimirov, i fratelli Vesnin - come le sedi editoriali
di area costruttivista che ne accolsero i contributi teorici e le proposte
operative (Sovremennaja Architektura, Sovetskaja Architektura, Stroitel'st-
vo Moskvy, etc.). Studi pit1 recenti hanno colmato una lacuna nella
storiografia sovietica di settore: il destino delle strutture periferiche, dal
podmoskov’e (Cepkunova 2010) fino alle regioni meridionali dell'URSS
(Tokarev 2016-2018). Al dibattito architettonico sviluppatosi negli anni
1926-1931 intorno alla questione della “forma” del club operaio, le riviste
Rabocij klub, Klub e Klub i revoljucija, rivolte invece specificamente al pro-
blema del “contenuto” (cioé del byt), forniscono un apporto di entitd
modesta: una decina di articoli in sette anni di pubblicazioni?. Non sara
tuttavia inutile illustrarne in breve i contenuti, perché, fatta eccezione
per pochi firmati da architetti professionisti - 'ex esponente del severnyj
modern A. Zelenko (K 1925, II: 74-77), la costruttivista N. Vorotynceva
(Rk 1925, XII, 11-18) e il razionalista A. Karra (Kir 1930, XIX-XX: 45-51),
etc. -, si tratta in gran parte di testi redatti da “addetti ai lavori” (ope-
ratori dell'istruzione popolare e dei club), sostenitori di un approccio
alternativo, evidentemente pragmatico, alla questione dell’edilizia.
Proprio alla concretezza richiamava, fra gli altri, I. Ckanikov, nel
suo scritto programmatico Vojna chiZinam! Vojna dvorcam!, apparso
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su Rabocij klub nel 1926. In alternativa alla conce-
zione di club formulata in quegli anni da EI’ Lisickij
- quest’ultimo aveva affermato che “se I'abitazione
privata insegue l'effetto dell'estremo puritanesi-
mo, nella casa pubblica ognuno dovrebbe avere
accesso al lusso pili sfrenato” (Schmidt1999: 78)3 -
il pedagogo sosteneva la necessita di contrastare
due tendenze opposte ma, nella sua ottica, ugual-
mente dannose: da un lato, I'improvvisazione
nell’allestimento delle strutture; dall’altro, il mo-
numentalismo e la reviviscenza dell’estetica e del
gusto borghese:

Il concetto di “bellezza” ha un significato per

la borghesia e un altro per il proletariato. Il valore
della “cosa” non si misura in rapporto alla somma
di denaro spesa per essa, bensi alla sua conformita
a uno scopo preciso. Qualsiasi altro atteggiamento
verso la “bellezza” e il “valore” costituisce un fattore
reazionario, che ci condurrebbe sui binari di una
cultura a noi estranea (Rk 1926, X: 57).

Oggetto della contesa erano soprattutto I'arredo
e la decorazione degli interni; convertite in fretta
a club, le vecchie palazzine liberty delle periferie
di Mosca ponevano per la prima volta gli operai
a contatto con il mobilio e l'oggettistica tipici di quel
tempo, fantasmagoriche reliquie di una belle épo-
que rimossa ma in grado di esercitare, secondo gli

» nel 2014 il piano
“Moskovskie kul'turnye
centry”, che prevede
l'ammodernamento

e la rimessa in uso di sei
Palazzi della Cultura

di epoca sovietica,
sull'esempio virtuoso del
ZIL (DK Proletarskogo
rajona). Quest'ultimo
edificio, restaurato nel
2008, si & trasformato
in un importante polo
culturale, che ospita
festival di cinema,
musica, teatro e danza

e mette a disposizione

i propri spazi per lezioni
e laboratori creativi. Per
il centenario della Rivo-
luzione d’Ottobre, il ZIL
ha allestito una mostra
dedicata alla storia dei
club operai (http://zilcc.
ru/afisha/s5645.html).

2

Rabodij klub & fondata
nel 1924 su iniziativa

di V. Pletnév, dramma-
turgo e ideologo del Pro-
letkul't (ed. Vserossijskij
Proletkul'’t). Klub, orga-
no del Glavpolitprosvet
e del Komsomol, esce
negli anni 1925-28 (ed.
Doloj negramotnost’).
Dalla fusione delle due
riviste nel 1929 nasce
Klub i revoljucija (ed.
Tea-Kino-Pecat’). Per
non appesantire le note
e labibliografia con lun-
ghi (e poco utili) elenchi
di nomi, seguiremo d’ora
in poi il criterio adottato
dagli indici generali
delle riviste: le iniziali
“RK” “K” e “Kir”, seguite
da anno, fascicolo e pa-
gine dell’articolo citato.

3

Linterpretazione di club
come “casa del prole-
tariato” & una costante
dei primi anni Venti; »
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» gia nel 1018, in occa-
sione del I Conferenza
panrussa delle organiz-
zazioni proletarie per
listruzione e la cultura,
si era auspicato che
iclub operai fossero
progettati “a imma-
gine dell'abitazione”.
Lunadarskij (1975: 11),
da parte sua, affermava:
«La cellula fondamenta-
le della citta viene da noi
concepita prevalente-
mente come una casa
comunitaria con una,
due o tre migliaia di abi-
tanti. Quindi la cellula
pit vicina, che presta
servizi culturali a questa
casa, costituisce cio

che si pud definire

il focolare centrale

della casa. Del focolare
centrale devono far
parte vani ad uso club,
ossia saloni e salette

per le assemblee, per

gli spettacoli, per i con-
certi, per le proiezioni
cinematografiche e nello
stesso tempo anche per
l'attivita dei vari circoli
e per il lavoro indivi-
duale in condizioni
confortevoli. Quanto pitt
sara varia la costruzione
di questa home colletti-
va, tanto meglio sara».
La stessa concezione
tornera in auge intorno
alla meta degli anni 30,
quando i nuovi Palazzi
della Cultura staliniani
opporranno il “calore”

e la ujutnost’ dell'abi-
tazione tradizionale
russa (secondo una
mitologia che traeva

le sue origini anche dal
folklore: la famosa pecka
della fiaba popola-

re) alla “freddezza”

e all’“anazionalitd” degli
edifici costruttivisti (Cf.
Chazanova 1994: 60;
Papernyj 1996: 170-182).



4
1l timore di una deriva
piccoloborghese del
gusto e della nuova
arte proletaria era
all'epoca ampiamen-

te diffuso. K. Teige
(1982: 23-24) ne spie-
gava cosi le ragioni

in un articolo del 1922:
«Larte popolare, per
quanto e interessante
nel senso artistico

e non soltanto come
curiosita etnografica,

& cresciuta, come

& stato giustamente
detto, sul maggese
della cultura e della
vita. Non ha potuto
raggiungere rilevanza
culturale e ampiezza
di stile. E stata insom-
ma, soprattutto dal
punto di vista delle for-
me, arte derivata dallo
stile e dalla creazione
della classe dominante;
all'epoca del barocco
viveva di elementi
della cultura feudale,
alla nostra epoca

di quella borghese.
Oggi, per quel poco che
vive, ha un carattere
fortemente pic-
coloborghese».

5

Posizioni analoghe
avrebbe assunto

la rivista di ispirazione
proletaria e anti-a-
vanguardista Iskusstvo
v massy, organo
dell’Associazione degli
artisti della rivoluzio-
ne (AChR); critican-
do il “formalismo
aclassista” (vneklassovyj
formalizm) dei co-
struttivisti, A. Nemov
scriveva nell’articolo
Protiv “levych” zagibov
v klubnom stroitel stve
(1930): «Gli autori dei
progetti dei club non »
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ideologi dell'istruzione popolare, un fascino e un influsso tutt’altro che
trascurabili sulla mentalita operaia:

Ci prendiamo cura in modo ossessivo di qualsiasi oggetto che, all’in-
terno delle quattro pareti del club, é entrato a nostra disposizione.
Diventiamo quasi schiavi di tutte quelle cose a loro tempo acquistate

e prodotte a scopi completamente diversi da quelli che ci poniamo
nell‘ambito del lavoro del club. Prendiamo, ad esempio, quei piccoli vasi
color acqua marina, cosparsi di figurine bianche in stile modern, che

si incontrano ovunque nei club. Che ci fanno simili oggetti nei club? [...]
Lobiezione pitl ricorrente é che non sono conservati per qualche scopo
in particolare, bensi per semplice “ecorazione” (Rk 1924, II: 39-40).

Non solo le cose, ma anche la loro disposizione sono rimaste le stesse,
come se i precedenti proprietari, una ricca famiglia borghese, avessero
abbandonato la casa solo ieri (Rk 1926, X: 56)*.

D’altra parte, le officine moscovite del Proletkul’t, sotto le spinte del
produttivismo e la direzione di Rod¢enko, spingevano le proprie ricer-
che all'estremo opposto, elaborando un design geometrico e tecnicisti-
co vicino alla Bauhaus, cosi che sia l'una che I'altra soluzione - i vecchi
arredi modern e la nuova “skladnaja mebel” (F166. 4-5) - finivano il pitt
delle volte per apparire, allo sguardo inesperto dei frequentatori dei
club, altrettanto estranee e artificiose (K 1926; VI: 88; Rk 1928, II: 29-32).
Di fronte a questa impasse, la via d’'uscita proposta da Rabocij klub e Klub
gia nei primi mesi di attivita era di coinvolgere direttamente le masse
nella fase di progettazione delle strutture, scongiurando in questo
modo il pericolo di una “deviazione” ideologica e limitando al tempo
stesso il monopolio estetico degli studi e degli istituti d'avanguardia®.

72



SLAVICA TERGESTINA 21 (2018/II) » Arts and Revolution

Un'ipotesi inedita di architettura “dal basso”, da realizzare attraverso
dibattiti aperti, questionari e investimenti a carico delle cooperative
e delle comunita locali, che faceva eco alle istanze di auto-organizzazio-
ne che si andavano parallelamente affermando nelle altre forme d’arte.

Larchitetto che non conosce nel dettaglio il lavoro del club, il suo ruolo
sociale e le sue funzioni, non riuscird a realizzare un buon edificio [...]

I progetti, redatti in modo collettivo da gruppi di lavoro, potrebbero
essere completati da schizzi effettuati dagli operai stessi nei centri indu-
striali (Rk 1927, VI: 7, 10).

II. CITTA E CAMPAGNA

Cresce l'idea

della nuova citta

che tirera la campagna

alla cavezza

V. Majakovskij, Le due Mosche

Sel'edificazione massificata dei club sara frutto del piano quinquenna-
le e della mobilitazione dei sindacati sul fronte culturale$, il dibattito
teorico e le prime esperienze pratiche traggono invece per buona parte
origine dal lavoro del Proletkul’t e, soprattutto, dalle politiche sociali
pit illuminate condotte dal PCR(b) negli anni della NEP. Un plakat
di Kustodiev del 1925 (F16. 6), realizzato per la “Societa leningradese
per l'alleanza fra citti e campagna”, sintetizza in modo efficace gli
elementi del discorso ufficiale dell’epoca. Il manifesto & tagliato in due
sezioni simmetriche, volutamente complementari: sulla sinistra,
un attempato muzik in tulup e valenki, accompagnato da un bambino
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> partono dal contenuto
(cioé dal collettivo

dei lavoratori con

il suo lavoro di massa
e le sue inclinazio-

ni), bensi da una
forma ideata e scelta
in anticipo dall’autore,
la quale non solo non
ajuta l'espressione
dell'essenza ideologica
dell’edificio in quanto
club, ma per compia-
cere se stessa adatta
anche le funzioni
utilitarie dell’edificio.
La prassi costruttiva
ha dimostrato che ben
pochi architetti conce-
piscono la composi-
zione formale come
qualcosa che scaturisce
da un preciso conte-
nuto sociale».

6

Nella sola provincia

di Mosca, il Consiglio
dei Sindacati (MGSP)
finanzia nel 1927 la co-
struzione di 78 club

di categoria: 30 in citta
e 48 nei villaggi vicini
(Cepkunova 2010: 4).



7

E curioso che anche
in questo caso, il pro-
blema del cortocircuito
fra forma e contenuto,
legato come sempre
alle categorie

di vecchio e nuovo,
restava al centro del
dibattito; la rivista
LEF commentava cosi
manifesti di Kustodiev:
«Avete visto in mezzo
ai prodotti talvolta
eccezionali dell'arte
cartellonistica attuale,
che utilizza caratteri
chiari, di gran sfarzo,
giustificati sul piano
produttivista, il ricer-
cato e lezioso manife-
sto di B. Kustodiev per
lo spettacolo Blocha
(La pulce) al Mchat?

E avete visto in esso

i caratteri caudati che
fanno capolino dalla
carta come chicchi

di farina stacciata,

i ghirigori dello

slavo antico, le pen-
nellate e le macchie?
In esso v'é tutto cid

di cui & colpevole l'arte
da cavalletto... In una
parola, tutto cid che
puod disperdere l'atten-
zione». In: Magarotto
(1976: 196).

8

La storiografia occi-
dentale, a differenza

di quella sovietica,

ha distinto in modo
netto questo fenomeno
dalla nuova e pitt
decisa accezione di Ri-
voluzione culturale che
prendera corpo negli
anni del primo piano
quinquennale. Cf.
Fitzpatrick (1974; 1978).
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incuriosito; a destra, un operaio, affabile e sicuro di sé nel suo comple-
to nero, porge ai contadini libri e opuscoli di propaganda, davanti alle
ciminiere fumanti che si stagliano in lontananza sul paesaggio agricolo
isolato e quasi sepolto dalla neve. Ai piedi delle figure, come in un lubok,
la didascalia: “Stabilire la comunicazione fra la citta e la campagna é uno
dei compiti principali della classe operaia al potere™.

Annunciata da Lenin nell’articolo O kooperacii (Sulla cooperazione,
1923) e poi sugellata dal XIII Congresso del Partito, la prima fase della
Rivoluzione culturale doveva appunto sottrarre dall'isolamento milioni
di nuovi “cittadini” sovietici dispersi nelle campagne e, idealmente, of-
frire loro un canale d’accesso alla cultura urbana (bolscevica)®. Lavinskij,
grafico di LEF e docente al VCHUTEMAS, pubblica su Iskusstvo v bytu il suo
progetto di izba di lettura, commissionatogli dal governo per 1'Esposizione
Internazionale delle Arti decorative di Parigi del 1925. Quasi una ekphra-
sis architettonica dell'idea di smyc¢ka, l'edificio presentava un'originale
giustapposizione di elementi rurali e industriali: i tronchi d'albero delle
facciate e i tralicci in ferro della tribuna, le panche tradizionali contadine
e le finestre “a nastro” delle fabbriche. Il tutto ideato secondo i rigorosi
principi del funzionalismo, per ottimizzare la luce e gli spazi (F16. 10).

La prassi dei villaggi, come si pud immaginare, seguiva ben altre di-
rettrici. Nella maggior parte dei casi, data l'esiguita dei mezzi e l'esigen-
za di concludere i lavori nel tempo minore possibile, le nuove “cellule
di cultura” erano ricavate in fretta da abitazioni espropriate a mercanti
e possidenti locali, scuole, caserme, banche di credito cooperativo, vecchie
sedi di arteli agricole, izbe e granai.

Le periferie cittadine, popolate da ex-contadini impiegati nelle
fabbriche spesso solo stagionalmente, non versavano in condizioni
migliori. In un quadro di diffuso analfabetismo o semianalfabetismo
e diffidenza nei confronti del nuovo, uno dei primi problemi che si trovano
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ad affrontare gli operatori dei club e quello di trovare un linguaggio
comune fra mondo urbano e rurale, comprensibile a tutti i destinatari
del messaggio di propaganda e nel contempo in grado di veicolare nuovi
significati. Come doveva presentarsi, nella sostanza, la tanto invocata
proletarskaja kul’tura, in un paese in cui era lecito dubitare persino
dell’esistenza di un proletariato coeso e cosciente di sé? La risposta
piu semplice e immediata che sembrano offrire i redattori di Rabocij
klub e Klub é: tradizionale nella forma, rivoluzionaria nei contenuti.
Questo aspetto emerge con chiarezza dalle prime annate delle riviste
(1924-1926), ampiamente debitrici nei temi come nell'ispirazione al pa-
trimonio folklorico pre-rivoluzionario.

Se la futura cultura proletaria avrebbe dovuto fare tabula rasa del
passato e imporsi come prodotto autoctono e originale, il folklore po-
teva tuttavia ancora essere recuperato se interpretato - in maniera
forzatamente retrospettiva - come espressione spontanea del popolo
e primitiva forma di resistenza alla vecchia cultura egemonica bor-
ghese®. Una lettura gramsciana ante-litteram della cultura popolare,
che si preoccupava al tempo stesso di non identificare il folklore con
la cultura contadina®: I'ideologia e il discorso ufficiale presupponeva-
no l'esistenza di una lotta di classe, silente ma radicata nei sobborghi
industriali, gia molto tempo prima delle rivolte bolsceviche.

Per stabilire una prospettiva storica, per comprendere la produzione
poetica della citta e della fabbrica delle sue dinamiche vitali é necessario
spostare anche nel passato folklorico il centro dell'analisi sulle influenze
sociali della poesia orale. E importante svolgere questo lavoro soprattutto
in relazione al repertorio di canzoni di fabbrica, il quale costituisce in lar-
ga misura la cronaca poetica della lotta della classe operaia per la sua
liberazione (Sobolev 1929: 47).
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9

Lo stesso avviene,

in quegli anni, nella
letteratura proletaria;
cf., ad es., le osser-
vazioni di Dobrenko
(2009) sugli elementi
di derivazione
folklorica nell'opera
di Dem’jan Bednyj.

10

Nel 1926 KerZencev
affermava: «Dobbiamo
spazzare via qualsiasi
discorso sulla cultura
contadina come

di un’entita che si for-
ma in opposizione alla
cultura proletaria. [...]
Non puo esistere alcu-
na pretesa di principio
sull'autonomia della
creazione contadina,
ma solo l'utilizzo pra-
tico di alcuni aspetti
formali di questa»
(Cit. in Chazan-

ova 1994: 140).



11

Cf. Sokolov (1925, 1926),
Straten (1927), Zel'cer
(1928), Sobolev (1930).

12

Un destino analogo
tocca al teatro popolare
di epoca pre-rivoluzio-
naria e, in particolare,
alla figura di Petruska,
che nelle piazze e nei
club operai si tramuta
in “Krasnyj Petruska’,
“Agit-Petrugka”

o0 “Polit-Petrugka”

e si dimostra un valido
strumento di agitazione
e propaganda (Semenov
1926, Stepanov 1926,
Agienko, Poljakov
1927). In questa sede
non ci soffermeremo
su questo aspetto,
affrontato da C. Kelly
(1990: 179-211).

13

Ai rabkory - giornalisti
non professionisti, a cui
siaggiunsero in seguito
corrispondenti contadi-
ni, sel’kory - & dedicato
un pregevole saggio

di M. Ferretti (1987: 471-
503): «Il corrispondente
operaio apparve presto
un elemento ideale

di collegamento fra
igiornali e le masse
lavoratrici, non

solo perché forniva
informazioni dirette
sulla vita operaia,

ma anche perché
risvegliava, fra le masse
stesse, l'interesse per

la stampa sovietica,

che aveva assunto una
nuova importanza
proprio nel momento
in cui la propaganda
orale (meeting, comizi)
del periodo eroico

della guerra civile aveva
lasciato il posto alla
propaganda scritta».
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Cosi, mentre i giovani folkloristi sovietici si affannavano per dimo-
strare l'esistenza del rabocij fol’klor raccogliendo centinaia di stornelli
di protesta risalenti agli ultimi anni dell'impero zarista?, nei club
delle grandi citta si incoraggiavano la composizione, I'esecuzione
e la pubblicazione di agit-¢astuski, nelle quali i vecchi temi (I'amore,
il matrimonio, lo sradicamento dal villaggio e le difficolta della vita
urbana, etc.) erano rimpiazzati da piti edificanti panegirici del’Armata
Rossa o da radiosi quadretti di vita nelle prime comuni e fattorie col-
lettive. Alcune di queste canzoni confluiscono nelle pagine di Rabocij
klub e Klub - e in questa prospettiva le riviste costituiscono un valido
documento etnografico per indagare i rapporti fra masse e potere
in epoca rivoluzionaria - altre invece trovano spazio nei fascicoli
di propaganda che il Proletkul’t e il Glavpolitprosvet diffondevano
in tirature elevatissime fra gli operai e i contadini2.

Di pari passo alla linea generale del Partito, la dialettica citta/cam-
pagna percorre l'intera vicenda - e permea ogni aspetto della vita
- dei club operai. Nel 1924-1925, gli anni di maggiore intensita del
dibattito politico, Rabocij klub e Klub dedicano piu di trenta articoli alla
“questione rurale”; un numero simile, con una lieve ma progressiva
inflessione, registrano le annate successive.

Raccolti sotto il titolo generico di “lavoro del club in campagna”,
questi contributi spaziavano in diversi campi di attivita: dai pro-
grammi di alfabetizzazione dei contadini alle escursioni di massa,
dalle “brigate artistiche” nei villaggi al fenomeno, affermatosi negli
anni della NEP, dei “corrispondenti operai” (rabkory)*3. Come si & det-
to, lo scopo principale delle riviste era di fornire agli operatori dei
club periferici materiale vivo su cui improntare il lavoro quotidia-
no di educazione e propaganda massificata. A questa esigenza ri-
spondevano i compendi per le lezioni, le “conversazioni” (besedy),
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le “letture” (¢tenija), i “racconti” (rasskazyvanija)
e i “giochi politici” (polit-igry) (Rk 1924, VI: 15-20;
K 1925, VII: 43-49; 1926, I: 27-32; 1927, X: 28—34);
i contenuti per comporre i “giornali murali”
(sten-gazety)**; le istruzioni pratiche su come or-
ganizzare una scuola, una biblioteca, un circolo
letterario, teatrale, musicale, una mostra d’arte
0 una cooperativa agricola in un villaggio (K 1925,
VI: 18-27; 1927, XII: 17-23); le indicazioni su come
gestire il flusso migratorio dei lavoratori stagio-
nali (otpuskniki) (Rk 1924, VIII-IX: 76; K 1925, V:
70-75; 1927: 25-37); le rassegne bibliografiche dei
periodici e le recensioni degli ultimi opuscoli de-
dicati alle relazioni economiche e culturali fra citta
e campagna (Rk 1925, II: 41-49; III: 54-57)%. Non
mancavano, d’altra parte, gli articoli a carattere
puramente teorico; nel biennio 1924-25, sull'onda
dell’entusiasmo per il nuovo corso del Partito, Ra-
bocij klub e Klub avviano un dibattito sulla necessita
di individuare, all'interno dei club di citta, spazi
specificamente destinati al lavoro con i contadi-
ni: nascono cosi i krest’janskie stoly o krest’janskie
ugolki, presso i quali erano mostrati alle masse,
sotto forma di semplici diagrammi o manifesti,
i risultati delle imprese di cooperazione, le varie
attivitd di mutualismo (Sefstvo) delle cittd ai villag-
gi*, iresoconti delle campagne di elettrificazione
nelle province piti remote (Rk 1924, X-XI: 8-11; 1925,
IV-V: 32-37)*".
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La sten-gazeta, ideata
per far fronte alla
carenza di carta e di in-
chiostro, consisteva

in un'ampia bacheca
dove erano affissi
amo di collage articoli
su ogni tema, disegni,
fotomontaggi, brani

di prosa e versi. Nata
nei club, questa forma
si diffonde successiva-
mente anche nei luoghi
di lavoro e persino
negli spazi comunitari
dei complessi abitativi
operai. Rabocij klub

e Klub forniscono
costantemente indica-
zioni su come curare
l'aspetto grafico-ar-
tistico dei giornali
murali (cf., ad es.,
K1925,IV:36-42; V:
42-46; VI: 38-41).
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All'inizio del "27, Klub
ubblica in tre numeri
I: 85-92; I1I: 91-94; IV:

81-91) una lista di tutte

le iniziative editoriali

dedicate al lavoro

nei club (klubnaja

literatura) promosse

dal Proletkul’t, dal

Glavpolitprosvet e dai

sindacati nel bien-

nio precedente.
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«Un gruppo di operai
prendeva in affida-
mento un villaggio

e visirecava rego-
larmente per portare
giornali, libri e opu-
scoli e per organizzare
conferenze e dibat-
titi, non solo su temi
di propaganda, ma an-
che su questioni prati-
che di tecnica agraria;
scopo del movimento
era ajutare i contadini
a organizzare centri %

7T

> culturali nelle
campagne e promuove-
re, al tempo stesso,

la modernizzazione
dell'agricoltura» (Fer-
retti 1987: 473).
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W. Benjamin (1983: 55—
56), che visita in quegli
anni il Krest'janskij
klub di piazza Trub-
naja, scrive: «Fino

a quel momento non
avevo mai visto riunito
a Mosca un pubbli-

co popolare di quel
tipo. Probabilmente
c'erano molti contadini
perché il club si rivolge
proprio ai contadini.
Mi guidarono attraver-
so ilocali. Nella sala

di lettura mi colpi che,
proprio come nella
clinica per l'infan-

zia, le pareti fossero
interamente coperte
da materiali illustrati-
vi. Cerano soprattutto
statistiche illustrate
da piccole tavole a co-
lori, in parte elaborate
dagli stessi contadini
(per illustrare la cro-
naca del villaggio,

lo sviluppo agricolo,
irapporti di produ-
zione e le istituzioni
culturali); ma alle
pareti sono esposti
dappertutto anche
particolari di attrezzi,
pezzi di macchinari,
storte con prodotti chi-
mici, ecc. [...] Alla fine
mi portarono anche
nei dormitori del club,
preparati pericon-
tadini e le contadine,
singoli o a gruppi, che
hanno avuto una “kom-
mandirovka” in citta».
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Nella ricerca di nuove
forme adatte alla
creazione di massa,

i club si rivolgono

a tutte le espressioni
della nuova arte rivolu-
zionaria, per trarne
spunti e tecniche.
Linteresse per i metodi
impiegati dagli artisti
della ROSTA nei primi
anni Venti, nella fatti-
specie, & testimoniato
dall’articolo “Finestre
della satira” nel club

di B. Zemenkov:

«Da un punto di vista
tecnico-artistico,

le “finestre” erano
estremamente incisive
sia nella forma sia

nei colori. Locchio

si rivolgeva involonta-
riamente verso questi
manifesti e li recepiva
con facilita. Sotto ogni
manifesto, a forma

di finestra, erano
disposte delle scritte,
principalmente ¢as-
tuski in rima. La forma
sobria e concisa di que-
ste concordava perfet-
tamente con il disegno.
Le “finestre” possono
essere utilizzate con
successo anche oggi
nella nostra pratica dei
club; i problemi locali
della produzione, del
byt, la situazione poli-
tica corrente: ecco gli
ambiti di attivita delle
“finestre della satira”»
(K 1926, IX: 81-83).

EMILIO MARI » Citta, cultura e rivoluzione

La smycka, conisuoi contenuti ideologici, costituiva infine spesso
materiale di rielaborazione artistica. Quasi la totalitd dei materiali
drammaturgici prodotti dai circoli e confluiti nelle riviste ha come
sfondo la tensione cittd-campagna. I temi trattati, soprattutto quando
le opere erano destinate al pubblico delle cosiddette fasce di smycka
(cioé le campagne e i villaggi a ridosso delle citta), erano quelli di mag-
giore interesse per la popolazione locale: le imposte da versare al go-
verno sovietico, la ridistribuzione dei terreni, il prezzo dei prodotti
agricoli e dei beni di prima necessita. Il tono in questo caso era distante
dalle utopie, e richiamava piuttosto quello familiare delle “finestre”
della ROSTA realizzate da Majakovskij, Ceremnych e Maljutin, fra
vignettismo e semplificazione da lubok*e. Cosi, ad esempio, nella piece
Bez desévoj spicki ne budet smycki (Senza fiammiferi economici non
ci sara alleanza) sono mostrati alcuni dei meccanismi di mercato che,
secondo la propaganda, ostacolavano il successo della smycka: un con-
tadino povero si imbatte in uno speculatore della NEP (in questo caso
un mercante kulak), il quale, avendo acquistato a sua volta i fiammiferi
da una rete di intermediari altrettanto privi di scrupoli, cerca di af-
fibbiarli al bednjak a un prezzo comicamente elevato. Provvidenziale
é l'entrata in scena della Cooperativa, che, come un deus ex-machina,
risolve in breve la questione e istruisce il pubblico su come svilup-
pare un'economia socialista, senza passaggi superflui dal produttore
al consumatore:

CONTADINO: Tiringrazio! Ma, cara, posso chiederti il tuo nome?
COOPERATIVA: Cooperativa! Con me non cadrai in rovina, non sperpe-
rerai copechi inutili. E questi kulaki non trarranno alcun beneficio. Loro
badano soltanto al proprio profitto. Portami le tue monete da cinque
copechi: a trarne beneficio sarete tu e lo Stato (Rk 1924, VI: 38).
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In un’altra piéce pubblicata da Rabocij klub, il vaudeville Smyc¢ka di V. Me-
zencev (dal racconto omonimo di Vja. Siskov), I'azione si sposta dalla
strada al disadorno intérieur di un’izba contadina, dove un adirato muzik
siavvia a Leningrado per impartire una sonora lezione al figlio Kuz'ka,
che halasciato il villaggio e si & arruolato nel Komsomol. Kuz'ka adesso
vive negli “spaziosi e puliti” locali dell'obs¢ezitie di una fabbrica di carta,
non celebra le ricorrenze religiose e trascorre il tempo libero nel club:
ha, insomma, rinnegato le sue origini contadine e si é trasformato
in un cittadino sovietico modello. Giunto in citta con le peggiori in-
tenzioni, Pachom é sopraffatto dai festeggiamenti per 'anniversario
della Rivoluzione d’Ottobre: nel club assiste a un comizio appassionato
di Kuz'ka, i compagni del figlio 1o accolgono con entusiasmo e lo eleggo-
no persino “membro onorario” del Komsomol. Al frastornato Pachom
non resta altro che tornarsene al villaggio, con una nuova convinzione:

Non é vita, ma il paradiso terrestre: fa caldo, é luminoso, il cibo é abbon-
dante. Kuz’ka, quel figlio di buona donna, fa discorsi: la smycka, dice,
éla cosa pitt importante. [...] Quando me ne stavo andando, lui e i suoi
compagni mi hanno riempito le tasche... sigarette “smycka” e un faz-
zoletto per Ariska... [...] Mi hanno sollevato e fatto volare quasi fino

al soffitto... Evviva, gridavano, e con la musica... e poi mi hanno portato
a vedere uno spettacolo, di nuovo questa “smycka”. Ah, e la commedia

non era niente male! I ragazzi vivono e ci ricordano (Rk 1928, I: 41).

Non sempre, pero, i brani elaborati per il pubblico contadino si rivolge-
vano a piccoli (e relativamente innocui) problemi di economia e di vita
quotidiana. Nel 1924, un oscuro fatto di cronaca, sapientemente enfatiz-
zato dal Partito (e in particolare da Stalin, che gli dedica una sessione
straordinaria del Politbjuro), esercita un impatto notevole sull'opinione
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Al “Dymovskoe delo”
sono dedicate le poesie
Pamjati sel’kora Grigori-
ja Malinovskogo (In me-
moria del sel’kor Grigo-
rij Malinovskij, 1924,

di Dem’jan Bednyj

e Sel’kor (1924) di Maja-
kovskij: «La banda dei
kulak, / con le pietre
dietro la schiena, /

si nasconde presso
I'izba, /si apposta arro-
tando / lupescamente
identi. / Lo sorpren-
deranno quando
annotter3, / nel buio
della foresta...».

Lanno successivo, gli
stessi fatti serviranno
da sceneggiatura per

il film di propaganda
Dymovka. Ubijstvo
sel’kora Malinovskogo
(Dymovka. Lassassinio
del sel’kor Malinovskij).
Al cinema, altro mezzo
che si faceva strada
nei club raccogliendo
un grande consenso fra
gli operai, Rabocij klub
e Klub dedicano alcuni
articoli teorici e, so-
prattutto, diverse ras-
segne critiche (Rk 1926,
XII: 20-25; 57-59; 1927,
VIII-IX: 65-70; 1928;

K 1926, XI: 36-41; 1927,
11: 83-89). Sul rapporto
fra cinema e classe
operaia si veda anche
Trockij, Vodka, Chiesa

e cinema (1977: 61-75).

EMILIO MARI » Citta, cultura e rivoluzione

pubblica: nel villaggio ucraino di Dymovka, un sel kor & ucciso da una ban-
dadirivoltosi apparentemente istigata dai kulaki locali*®. Pochi mesi dopo
l'accaduto, Rabocij klub diffondeva la piéce Dymovka, corredata da disegni
e istruzioni per la messinscena nei club (Rk 1925, II: 50-53). Nell'ultimo
quadro, come nel manifesto di Ceremnych (F1a. 7), sfilavano sulla scena
'uno dopo l'altro i luoghi simbolo della Rivoluzione culturale: la coopera-
tiva, la scuola, la biblioteca, I'izba di lettura, la cellula rurale del Partito;
sotto il peso di questi il vecchio mondo e i suoi rappresentanti (il pope
e i kulaki) crollavano come fantocci gridando all'avvento dell’Anticristo,
mentre la Dymovka contadina, superstiziosa e arretrata lasciava finalmen-
te il posto alla “Novaja Dymovka’, metafora dell'intera Unione Sovietica.

Compagni, abbasso le vecchie Dymovki!
Operai e comunisti: in campagna! (ivi: 53)

III. VECCHIO E NUOVO BYT

Le vecchie usanze

non ritornano dalla porta

Le vecchie usanze

s’insinuano dalle fessure

V. Majakovskij, Prendere in considerazione ogni inerzia

Fatti bello, fatti bello

prato verde sul monte

Prima noi andavamo in chiesa
e ora invece andiamo al club

Castuska, anni Venti
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Eppure, nonostante gli sforzi del Partito, persino fra i suoi membri
le vecchie abitudini erano dure a morire. Un'illustrazione di N. Ku-
prejanov dell’epoca (F1a. 11) descriveva con lucida ironia i successi
(o gli insuccessi) della Rivoluzione culturale nelle campagne durante
la NEP: una fatiscente izba di lettura con il cartello affisso all'ingresso
“Chiusa per la festa religiosa! Il Direttore”2°.

Ai “piani alti” di Mosca, in quegli anni, il piti sensibile alle questioni
riguardanti il byt del nuovo proletariato si era dimostrato Trockij; nel
1923 usciva il suo libro Voprosy byta epocha “kul’turnicestva” i eé zadaci,
che raccoglieva un ciclo di articolo scritti per la Pravda e collegati dall’i-
dea di fondo, non cosi scontata per I'epoca: “Non si vive di sola politi-
ca” (cosi recitava anche il titolo di apertura). In appendice al volume,
Trockij riportava i risultati di una piccola ricerca etnografica applicata
alla classe operaia, un questionario sottoposto a un collettivo di agitatori
e lavoratori moscoviti, mirato a fotografare lo “stato di avanzamento”
del nuovo byt: le feste e le danze popolari, i riti di battesimo e di se-
poltura, il matrimonio e la vita coniugale, I'educazione dei bambini,
gli indumenti, il cibo, il linguaggio. Il quadro che ne risultava, ben
diverso da quello offerto dalla stampa di Partito, era di una sostanzia-
le resistenza delle pratiche tradizionali, seppur nella maggior parte
dei casi svuotate dalle loro precedenti valenze cerimoniali: in chiesa
ci si andava si per semplice abitudine, ma soprattutto perché soddi-
sfaceva le esigenze estetiche delle masse (Trockij [1977: 65] annotava
a questo proposito: “Lelemento di distrazione, di piacere e di svago
gioca un ruolo importante nei rituali della Chiesa. Con metodi teatrali
la Chiesa opera sulla vista, sull'olfatto [con I'incenso] e, mediante que-
sti sensi, sull'immaginazione”); d’altra parte, la costruzione dei club
procedeva a rilento e la maggioranza della popolazione, nelle periferie
piu disagiate, ne restava esclusa:
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Simpatica satira sui
kul’trabotniki di campa-
gna & anche il feuilleton
di Bulgakov Govorja-
$¢aja sobaka (1924):

in un villaggio sper-
duto lungo la ferrovia
per Murmansk appare
uno sgangherato
prestigiatore, che pro-
mette al direttore del
club locale un numero
sensazionale - un cane
parlante e chiaroveg-
gente. Lo spettacolo,

a cui accorrono 400
persone (contro

le 4 abituali), si rivela
ovviamente una truffa
e, una settimana dopo,
un funzionario del Par-
tito inviato da Mosca
esonera lo sventurato
direttore dall'incarico.
“La kul’trabota ognuno
la fa a modo suo!”,
commenta Bulgakov.
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Non approfondiamo
per ragioni di spazio
altri problemi relativi
al byt affrontati dalle
riviste: la lotta all’al-
colismo e al teppismo
(chuliganstvo) fra gli
operai e i contadini;

il rapporto fra club

ed emancipazione
femminile; le attivita
all’aria aperta, come
lo sport e la ginnasti-
ca (fizkul’tura), che
costituivano il “lavoro
estivo del club” (letnja-
ja klubnaja rabota).

EMILIO MARI » Citta, cultura e rivoluzione

LYSSENKO Nel 1917 un giorno entrai nel monastero della Passione

e nella chiesa di Cristo. Li tutto risplende, tutto é magnifico. E noi cosa
abbiamo da proporre in cambio? Dove si puo andare il giorno di Pasqua?
E un giorno di festa, si ha voglia di andare da qualche parte, ma non

si sa dove. [...] Noi facciamo della propaganda, ma non é sufficiente;
bisogna organizzare manifestazioni artistiche pero fino ad ora non
abbiamo fatto nulla (ivi: 110).

KUKLOV Che fanno generalmente gli operai la domenica e gli altri gior-
ni di festa? Dato che i nostri club non sono ancora ben organizzati, gli
operai passano i giorni di festa nel modo seguente: se i sindacati o il co-
mitato di quartiere organizzano una gita a trenta rubli a persona e gli
offrono un panino, del té, musica ecc., gli operai vi partecipano molto
volentieri; ma abitualmente non c niente di simile (ivi: 130).

KARTCHEVSKI Bisognerebbe creare dei club di quartiere in modo che gli
operai e gli impiegati avendo un club in prossimita della loro abitazio-
ne, potrebbero riposarsi, leggere, distrarsi. Se il club si trovasse a pochi
minuti da casa essi potrebbero portarvi anche la moglie e i figli. Bisogna
insomma avvicinare il club all'operaio (ivi: 134).

Rabocij klub e Klub siimpegnano in prima linea sul fronte del byt e della
propaganda antireligiosa®. In via generale, l'operazione intrapresa
dai promotori dei club in questo campo non si discostava da quella gia
sperimentata nell'ambito del folklore (agit-castuski, krasnye posidelki,
polit-chorovody, etc.) e dell'architettura (I'izba di lettura): nell’attesa
di nuove forme autenticamente socialiste, quelle vecchie potevano
essere comodamente riadattate alle necessita del momento. Era pratica
comune nei villaggi, soprattutto nei primi anni dopo la Rivoluzione,
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ricavare i nuovi centri di cultura dai luoghi di culto espropriati o di-
strutti (Dziga Vertov avrebbe immortalato qualche anno dopo questo
fenomeno nei quadri iniziali del documentario Simfonija Donbassa??).
Dopo la morte di Lenin, tuttavia, fra potere bolscevico e tradizione
ortodossa si instaura un nesso molto pitt profondo e di tutt’altra na-
tura??; gia all'indomani della scomparsa del leader, M. Kostelovskaja
osservava che

l'ateismo si é cominciato a costruire alla maniera di una religione,

ma di una religione di specie particolare, di una religione senza “dei
immaginari”, come dire, di una “religione comunista”, della quale

é caratteristica la rozza sostituzione degli “oggetti della religione” con
gli “oggetti della rivoluzione”. Al posto delle icone si raccomanda di porre
i ritratti dei capi, al posto della croce, sormontante le cupole, la stella

a cinque punte [...] Marx viene raffigurato sotto forma di un dio-pa-

dre nei cieli con il Capitale nelle mani al posto delle tavole della legge,

e al posto degli arcangeli volano i soldati dellarmata rossa con le trombe
(cit. in Roccucci 2011: 44).

In questo processo, i club operai svolgono un importante ruolo di in-
termediazione fra lo Stato e le comunita locali, contribuendo alla dif-
fusione capillare dei nuovi rituali di carattere secolare - o di “ateismo
pio”, secondo la definizione di G. Young (1997: 100-103) - che gli enti
di propaganda tentavano con scarso successo di impiantare sulle vec-
chie festivita religiose®. Nella primavera del 1925, ad esempio, i circoli
di Mosca festeggiano la “Pasqua del Komsomol” con guljanjja, canti,
danze e “azioni di massa” a carattere carnevalesco e iconoclasta, or-
ganizzando chioschi, vetrine e “angoli del senza-Dio”, sull'esempio
di una celebre rivista satirica dell'epoca (Rk 1925, IV-V: 86-88). Rabocij
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Per unanalisi detta-
gliata della sequenza
e, in generale, sulla
propaganda visuale
antireligiosa degli
anni Venti e Trenta cf.
Piretto (2017).
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N. Tumarkin (1983)
ha ripercorso

in un saggio ormai
classico il processo
di costruzione del
mito leniniano, nei
suoi risvolti mistici
ed escatologici.
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Sulle feste “atee” bol-
sceviche si veda anche
il saggio di R. Stites,
Bolshevik ritual building
in the 19205 (in: Fitzpa-
trick, Rabinowich,
Stites 1991: 295-309).
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klub, rispondendo alle richieste degli operatori dei club, pubblica nel
1924 e poi ogni anno a dicembre materiale illustrativo per il “Natale
del Komsomol”: lezioni di storia del cristianesimo da un punto di vista
scientifico-marxista, oppure rozzi canovacci da sottoporre ai circoli
letterari amatoriali, come il ciclo Bezboznik:

I LIBRI (in parata)

Siamo oppositori di qualsiasi fede!

la fede puo dileguarsi come il fumo

Sulle nostre pagine troverete esempi

di tutto cid che diciamo.

Ebbene, leggete! Poi ne discuteremo

Il sapere é il fondamento di ogni cosa!
Invano, senza sapere, non bisogna ciarlare!
Se parli, allora ogni parola

devi essere pronto

a dimostrare!

a dimostrare!

E la fine di ogni Dio e di ogni pastore

di ogni rabbino, pope, prete e mullah!

Non riusciranno pit a far pascolare il gregge!
Per tutti loro ¢ finita!

Finita!

Finita! (Rk 1925, XI: 42-55).

Nello stesso contesto si inserisce la diffusione, a partire dal '24 dopo
la morte di Lenin, dei cosiddetti angoli rossi (krasnye ugolki) o ango-
li leniniani (lenininskie ugolki). Le implicazioni simboliche di tutta
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l'operazione erano fin troppo evidenti alle masse: 'abitudine di di-
sporre le icone ortodosse nell’angolo dell’abitazione riservato alla
preghiera era ancora comune negli anni 20, e non solo fra le popola-
zioni rurali®s. Se in un primo momento questi spazi erano concepiti
per queste ragioni a complemento e all'interno dei club, ben presto
tuttavia assumono vita propria come cellule autonome e alternative
di propaganda. Rispetto ai club, che nella seconda meta degli anni
"20 si avviavano verso un progressivo ampliamento delle strutture
e degli ambienti (anche grazie al coinvolgimento degli architetti d’a-
vanguardia nella prassi costruttiva), gli angoli rossi offrivano il van-
taggio di poter essere allestiti con rapidita e praticamente ovunque:
“avvicinare il club all'operaio”, per scacciare lo spettro, sempre pre-
sente nelle menti degli operatori culturali, di una crisi della “klubnaja
rabota”?¢. Larticolo Rabota krasnych ugolkov di A. Krupnov (K 1927,
I: 70-73) riporta un interessante elenco delle diverse tipologie che
prendevano forma in quegli anni: dagli angoli rossi nei dormitori
di fabbrica, a quelli collocati negli ampi locali ad uso collettivo del-
le nuove case-comuni (doma-kommuny) di concezione costruttivi-
sta?”; cosi lo spazio del club si dilatava idealmente (e non solo) fino
a quello abitativo, il “pubblico” assorbiva il “privato”, o quel poco
che ne restava:

Nella grande sala della casa-comune é stato installato un altoparlante,

collegato alla stazione radio del club locale e alla stazione radio cittadi-
na del Komintern. Tramite la radio negli angoli rossi saranno trasmessi
regolarmente i comizi, i concerti, le serate, le lezioni, etc. che si svolgono
nel club e in citta (ivi: 71).
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Sull'abitazione tra-

dizionale contadina

e sulle sue trasfor-

mazioni negli anni

della Rivoluzione

culturale si veda il sag-
io di M. Lipinskaja

52016: 185-216).
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Attraverso gli an-

goli rossi si sperava

di risolvere, fra le altre
cose, anche il problema
della frequentazione
non omogenea dei cir-
coli (la domanda “Per-
ché l'operaio adulto
non va al club?” era fra
le piti ricorrenti nel di-
battito di quegli anni):
situati spesso lontano
sia dalle fabbriche sia
dalle abitazioni, i club
attiravano prevalen-
temente un pub-

blico giovane.
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Le redazioni di Rabocij
klub e Klub, dal canto
loro, assecondano

e favoriscono queste
tendenze, dedicando
all’attivita degli angoli
rossi delle rubriche
speciali o, come nel
caso di Rabocij klub,
un’intera sezio-

ne indipendente,
allegata alla rivista
dal gennaio del 1927.
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IV. GRANDI E PICCOLE FORME

La nuova teatralita si formera

senza di esso e fuori di esso,

non in speciali scatole teatrali,

ma in mezzo agli spettatori, nel club!
0. Brik, Non in teatro, ma al club!

Nel processo di ricerca di nuove forme, le riviste Rabocij klub e Klub oc-
cupano una posizione solo apparentemente defilata. I tanti contributi
teorici pubblicati dal '24 al 28 appaiono il piu delle volte frammentari,
ingenui e contraddittori; le riviste del Proletkul’t e del Glavpolitprosvet,
come del resto gli stessi club, costituivano per vocazione un “laboratorio
creativo” in continuo fermento pili che una vetrina di scoperte gia acqui-
site, unarena di discussione fra posizioni e prospettive spesso e volentieri
discordanti. Il lettore piti accorto trovera in essi riferimenti (espliciti o im-
pliciti, consapevoli o inconsci) a quasi tutti i maggiori fenomeni artistici
dell'epoca, dal costruttivismo al produttivismo, dal futurismo al Novyj LEF,
passando naturalmente per I'ampio dibattito sull’arte e la cultura proleta-
rie: i club costituiscono intorno alla meta degli anni "20 forse il maggiore
canale di “popolarizzazione” delle nuove tendenze dell’arte rivoluzionaria.
In questo processo, gli operatori dei club (e allo stesso modo le riviste)
si pongono per cosi dire da ponte - ma anche da “filtro” ideologico - fra gli
artisti d’avanguardia, che esploravano con relativa liberta nuove strade
espressive, e le masse, che cercavano in esse la possibilita di rappresentare
la realta quotidiana, con risultati estetici spesso ben lontani dal punto
di partenza ma proprio per questo degni di interesse.

Soprattutto dagli anni della NEP, conclusa la fase pionieristica e orga-
nizzativa, 'impegno dei club in campo artistico-letterario si assesta sempre
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piu su due diversi fronti: quello delle grandi azioni collettive, cioe delle
feste, delle parate e delle manifestazioni di piazza, alle quali i club
garantivano un “bacino” quasi inesauribile di forze organizzative?®,
e quello, forse ancora pil caratteristico, delle “piccole forme” (malye
formy). Proprio quest'ultimo diventera presto il principale ambito
di attivita dei club: se i centri culturali di Mosca e Leningrado potevano
contare su attrezzature adeguate e sull'apporto di noti professionisti
dell’arte teatrale (i cosiddetti “istruttori qualificati”)?°, 'immensa rete
di club e mini-club nelle campagne e nelle province - nel 1927 erano
attivi 3.700 club e oltre 30.000 angoli rossi sparsi su tutto il territorio
sovietico® - necessitava di forme artistiche piti immediate e adatte
aun minuzioso e appassionato lavoro quotidiano, condotto il pit delle
volte con estrema poverta di mezzi.

Oltre al problema dei finanziamenti, era l'assenza di un reperto-
rio adeguato a preoccupare gli operatori dei club. Originatosi all'in-
terno della Sezione teatrale (TEO) del Narkompros, il dibattito sulla
creazione di una drammaturgia specificamente socialista - come nel
caso delle altre forme d’arte, dalla pittura all’architettura - percorre
l'interno decennio post-rivoluzionario, senza peraltro giungere a so-
luzioni e sentenze condivise. Rifiutata l'eredita classica del dramma
e il nesso causale fra letteratura ed evento teatrale, i club si rivolgono
in questi anni alla quotidianita, dando vita - anche grazie all'influsso
delle istanze di de-professionalizzazione e de-individualizzazione dei
mestieri artistici che si andavano allora affermando all'interno del LEF
e dell'avanguardia produttivista - a un'espressione scenica in bilico
fra fattografia, edificazione sociale e agitazione politica. La creazione
collettiva, il dilettantismo, sia in ambito attoriale che drammaturgico,
diventano sinonimo di spontaneita, auto-organizzazione (samodeja-
tel'nost’) e garanzie di un’arte autenticamente popolare.
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Cf. Tolstoy, Bibikova,
Cooke (1990); Piretto
(2000); Kustova (2015).

29

Nel 1930 N. Gourfinkel
(1979: 141-142) scriveva:
«Lesempio fu dato dal
“Laboratorio metodico
dei club” organiz-

zato nel 1924 presso

il Teatro Mejerchold,
che, dal primo anno

di fondazione, lavorava
per quaranta club

di Mosca. Nel 1927

un laboratorio analogo
fu creato, annesso alla
direzione dei Teatri
Accademici. I progetti
di produzione di quasi
tutti i teatri compor-
tano ormai spettacoli
destinati specialmente
alle scene dei club.

Si & creato I'Istituto
del “teatri guida” che
dirigono tale o tal altro
circolo drammatico
“attivo”. Il teatro
Vachtangov per esem-
pio & capo di una
divisione di guardie
rosse e di una fabbri-
ca di stoffe».
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Larticolo O klubnom
stroitel’stve di E.
Nosovskij (K 1928, I1I-
Iv: 58—67{ riporta

dati e statistiche sul
numero, sulla capienza
e sulla collocazione

dei club nel ‘27.
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Nasce cosi il procedimento del “montaggio letterario” (litmontaz),
fondato sull’alternanza di parti recitate, cantate e, soprattutto nelle
sue fasi tarde di sviluppo, sull'utilizzo creativo di scarne componenti
visuali e sonore (evoluzioni ginniche, diagrammi e manifesti, proie-
zioni cinematografiche, etc.). Il lavoro collettivo di scrittura scenica,
assegnato ai membri dei vari circoli amatoriali del club, consisteva
nella giustapposizione di frammenti di opere letterarie del passato
(opportunamente riadattate), canti popolari, decreti e comizi dei lea-
der del Partito. Lattenzione critica era convogliata sull’'attore-oratore,
il tono era scandito e didascalico; l'elemento scenografico, come inteso
dalla tradizione naturalista, era invece del tutto assente o ridotto alla
convenzionalita del segno:

Il montaggio letterario, compilato in gran parte dai documenti storici,
costituisce la forma embrionale di un nuovo genere di narrazione epica,
ancora in via di definizione. [...] Il circolo politico deve occuparsi della
raccolta dei materiali storici (proclami, discorsi, delibere del Congresso
dei Soviet, decreti del VCIK, articoli di giornale, annunci, cartelloni,
memorie, etc.). Il circolo letterario deve comporre il testo del litomon-
taggio, utilizzando i documenti storici e le opere letterarie. Il lavoro

del circolo letterario non si puo limitare alla semplice contaminazione
di testi su un tema specifico. Questi devono essere redatti, abbreviati,
semplificati se presentano difficolta nella declamazione. In alcuni casi,
per costruire dei ponti verbali fra una parte del litomontaggio e laltra,
sono necessari testi originali, possibilmente brevi ed elaborati collet-
tivamente. [...] Il circolo artistico produce slogan e insegne luminosi,
sceglie le diapositive (ritratti dei personaggi storici, fotografie di palazzi
e fabbriche, copertine di libri, etc.) e organizza gli effetti di luce durante
la messinscena. Il circolo musicale seleziona le illustrazioni musicali,
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elabora composizioni per le varie parti del litomontaggio, servendosi
ampiamente dei procedimenti del montaggio sonoro (rumori di fabbri-
ca, di ferrovia, di battaglia, di tempesta, etc.) (K 1926, I: 35-37).

Il litomontaggio é interessante come solido tentativo di realizzare

un parallelo letterario del fotomontaggio. Entrambi sono basati sullo
stesso materiale e sullo stesso principio compositivo. Il fotomontaggio
si compone di elementi visuali, il litomontaggio - di elementi letterari.
Lo scatto fotografico e la citazione sono in questo caso caratteristici
perché, in relazione alla composizione del montaggio, non costituiscono
il prodotto di un’invenzione artistica, bensi quanto di pit vicino alla
cosa, al fatto, alla realta. In particolare, la citazione - sia essa di Blok
o di Majakovskij - cessa di rappresentare l'espressione dei sentimenti

e dei pensieri di questi autori, per diventare una testimonianza docu-
mentaria di fatti e avvenimenti, assumendo cosi la funzione di scatto
fotografico (Rk 1926, VIII: 20-21).

Dal procedimento sperimentale del montaggio letterario trae origi-
ne, in questi anni, anche un altro genere caratteristico delle scene dei
club: il “giornale vivente” (Zivaja gazeta), nelle sue diverse espressioni
di Zivoj Zurnal, Zivoe kino, etc. La fama di questo genere é legata, al-
meno in Occidente, quasi esclusivamente all'operato della Blusa blu
(Sinjaja bluza), il collettivo teatrale fondato a Mosca da B. JuZanin, che
in soli cinque anni di rappresentazioni lascia una traccia profonda
nella vita quotidiana e artistica dei club - il «maggior movimento nella
storia del teatro a cui abbia preso parte I'avanguardia», secondo F. Deak
(cit. in Di Giulio 1985: 150) -, raggiungendo le province pilt isolate grazie
ainterminabili tournée e alla diffusione dei suoi vivaci organi di stampa,
fra cui la rivista omonima al gruppo (1924-28) e il bollettino-repertorio
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Malye formy klubnogo zreliséa (1928-30). In realta, come emerge dai
diversi articoli dedicati alla questione da Rabocij klub e Klub, negli
anni '23-"24 il dibattito interno alla kul’trabota produce almeno due
interpretazioni di giornale vivente, alternative sia dal punto di vista
estetico-formale che ideologico. Secondo una parte degli operatori dei
club, infatti, il successo riscosso dalla Blusa blu e la sua conseguente
professionalizzazione conducono a un soffocamento della creativita
e delle autonomie locali: in tutto il paese si diffondono gruppi epigonici
che agiscono in base alle direttive del “centro” (nel 1926 se ne conta-
no oltre 10.000), i circoli amatoriali stentano a proporre una valida
alternativa a una forma spettacolare che sapeva entusiasmare le folle
operaie (Rk 1925, VI: 60; II: 31-34). Oltre a cid la Blusa blu, a detta degli
ideologici piu ortodossi, non rispondeva agli obiettivi assegnati alle
strutture per l'educazione popolare: I'elemento politico-agitativo, ove
presente, non si discostava da problematiche generiche affrontate con
ironia; le messinscene, pur di notevole raffinatezza e di indiscutibile
valore estetico, si attestavano su uno stile cabarettistico che rievo-
cava da una parte l'eredita pre-rivoluzionaria della cultura di massa
cittadina (il café-chantant, il music-hall, il teatro varietd) e dall’altra
le sperimentazioni teatrali degli artisti “di sinistra”:

La Blusa blu non deve essere considerata una forma di spettacolo

di agitazione interna al club. Gia nella primavera del 1925 la Conferenza
dei giornali viventi ha emesso una delibera in cui i rappresentanti dei
circoli locali disconoscevano definitivamente la Blusa blu come modello
e coordinamento metodologico. [...] Quasi tutti i numeri della Blusa blu
sono fondati sul predominio della musica e del canto. E vero, al posto
delle melodie da café-chantant dei primi anni si utilizzano ora motivi
popolari rivoluzionari - il che & un passo avanti (almeno da un punto
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di vista ideologico) - ma comunque 1'85% dei testi (senza esagerare)

non arriva allo spettatore. [...] Nelle scene di massa la Blusa blu utilizza
un garbuglio di esagerati e grotteschi movimenti ginnici e acrobatici; nel
lavoro individuale (e specialmente nei testi rivoluzionari) pratica invece
una selezione di mosse del tip-tap, del fox-trot, i passetti da café-chant-
ant fanno da accompagnamento persino alle lubo¢nye-castuski

(Rk 1925, XI: 58-59).

Gli stessi “vizi” si rimproveravano all’altra grande organizzazione at-
tiva nel campo del giornale vivente, il collettivo leningradese Stanok
(La macchina):

Sul collettivo “Stanok” aleggia l'ombra di Amadeus Hoffmann e persino
del conte Carlo Gozzi (l'autore di Turandot e delle Tre melarance),

un tempo risuscitato con tanto zelo da Mejerchol'd e da Vachtangov.
“Stanok” tende completamente all'estetismo e il suo estetismo é di natu-
ra romantica (Rk 1926, III: 49).

A queste tendenze, Rabocij klub e Klub contrapponevano l'idea - mai
veramente realizzata, per ragioni che analizzeremo a breve - di una ri-
generazione in senso popolare delle piccole forme di club®: 1a “nizovaja
klubnaja estrada”, che, emergendo dalle “periferie” dei circoli teatrali
dilettantistici, doveva configurarsi sotto ogni aspetto (eccetto - direm-
mo noi - quello propagandistico) come espressione delle creativita
delle masse e non pil spettacolo d'intrattenimento dell'intelligencija,
seppur proletaria, “per” le masse:

Accanto ai collettivi di questo genere [Blusa blu] esistono, pero, anche
circoli di club con altri obiettivi e altre aspirazioni. Anchessi non
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D'altra parte, iniziava

a farsi strada la con-
vinzione che lo svilup-
po del teatro proletario
non potesse prescinde-
re da una rivalutazione
delle forme “estese”:

& in questo periodo che
il Proletkul’t di Lenin-
grado pubblica la piece
Pressimolot (Pressa

e martello, 1925), uno
dei primi esempi
compiuti di dramma
proletario (Rk 1925,

X: 48-52;1926, IV:
33-37; 1927, V: 24-29;
VIII-IX: 29-34).
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mettono in scena piéce. Anchessi sono a favore delle forme artistiche
flessibili, dai contenuti facilmente assimilabili, adatte all utilizzo
quotidiano nei club. Ma questi circoli sono anche a favore di altro: della
massificazione del lavoro non solo (e non tanto) nel senso di offrire

un “servizio” alla massa, ma anche di coinvolgerla direttamente e atti-
vamente nel processo di creazione (Rk 1926, XI: 21).

Fondare il giornale vivente esclusivamente sui procedimenti attoriali
significherebbe trascinare nuovamente nei club quel teatralismo di cui
solo adesso hanno iniziato a liberarsi. La rapida teatralizzazione dei
temi di attualita é possibile solo nei casi in cui si dispone di interpreti
dotati di unalta tecnica attoriale [...] Per questo, il giornale vivente

di club si distingue radicalmente da quello “centrale”, rappresentato

da professionisti. [...] Il suo contenuto deve essere modellato in base
agli interessi e alle esigenze di un determinato auditorio. [...] Il giorna-
le vivente che nasce dal basso nei club deve diventare la nuova forma

espressiva della societd proletaria (Rk 1926, III: 27-31).
V. ARTE E PRODUZIONE

Vattene,

lambiccata,

con la tua languida tristezza,
vita da camera,

esangue!

Entra,

compagno,

nel ritmo cittadino,

nel parco
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dello slancio e della massa!
V. Majakovskij, Che cos’¢ un parco?

Lultima, grandiosa manifestazione del giubilo postrivoluzionario, dello
«spirito pagano, buffonesco, esuberante-giocoso», che G. P. Piretto
(2000: 326) definiva “carnevale bolscevico” si registra, almeno a giudi-
care dai contenuti delle riviste Rabocij klub e Klub, nell'ottobre del 1927.
Per il decimo anniversario della Rivoluzione i club sono chiamati a uno
sforzo organizzativo senza precedenti; le riviste pubblicano materiali
istruttivi, progetti di chioschi, tribune, decorazioni e manifesti, pro-
grammi di parate, rievocazioni storiche e inscenirovki.

Tuttavia, la vita quotidiana e artistica dei club avrebbe presto im-
boccato strade nuove e non del tutto prevedibili. Gia all'inizio del 28,
infatti, il clima all'interno delle redazioni muta sensibilmente. Con
la semplificazione delle organizzazioni artistico-letterarie avviata dal
Partito e il primo piano quinquennale alle porte, anche le riviste sono
costrette ad adeguarsi alla linea: a dicembre di quell’anno le forze re-
sidue del Proletkul’t - I'ente sopravvivra, perlomeno sulla carta, fino
all'approvazione del decreto O perestrojke literaturno-chudozestvennych
organizacij - il Glavpolitprosvet e il Komsomol liquidano Rabocij klub
e Klub e istituiscono un unico organo ufficiale di stampa (a spese soprat-
tutto delle componenti “indipendenti” afferenti al Proletkul’t): la rivista
Klub i revoljucija, che proseguira le pubblicazioni, a cadenza mensile
e poi bimensile, fino a dicembre del 31. Nei suoi contenuti, nel suo
apparato ideologico, persino nella sua veste tipografica, quest'ultima
rivista rifletteva in modo puntuale (e, nelle ultime annate, manicheo)
gli obiettivi e la retorica del nuovo piano culturale.

A modificarsi profondamente in questa fase sono le stesse nozioni
di negramotnost’ e prosvescenie che erano alla base del lavoro dei club:
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se prima, negli anni della guerra e della NEP, “istruire” (prosvetit’)
le masse significava, secondo una concezione di stampo utopico-illu-
minista rivista in chiave marxista, assicurare la vittoria della “ragione”
sul secolare oscurantismo attraverso l'accesso all’arte e alla cultura,
ora, dopo il velikij perelom, gli sforzi dei kul’trabotniki si indirizzano
sempre pill consistentemente verso la qualificazione professionale
del proletariato (sconfiggere 1"“analfabetismo tecnico” e promuovere
la “razionalizzazione della produzione”, per utilizzare neologismi tipici
dell'epoca); queste tendenze trovano chiara espressione nella retorica
di propaganda delle riviste: lo slogan “licom k derevne!” (volgiamoci
alla campagna!) cede in questi anni il passo al nuovo lozung staliniano
“licom k proizvodstvu!” (volgiamoci alla produzione!). Scompare dalle
riviste il folklorismo naive e primitiveggiante della stagione dell’allean-
za cittd-campagna e contestualmente scompaiono molti dei materiali
artistici e letterari che avevano tratto da esso linfa vitale. Anche le altre
forme di “creazione spontanea” (samodejatel nost’) attraversano a partire
dal "27 un periodo di profonda crisi, che portera alla loro progressiva
estinzione in favore di un recupero della tradizione drammaturgica
e della formazione attoriale:

I1 Congresso del maggio 1927 sul teatro di propaganda dichiara che

i generi del teatro “spontaneo” non rispondono pitt alle esigenze dei
nuovi spettatori. La generazione post-rivoluzionaria si é evoluta nei
gusti, richiede criteri estetici pitl alti: la linearita, lo schematismo, il ro-
manticismo eroico di questo teatro di “maschere sociali” non trova pitt
la rispondenza iniziale. Essendo questi elementi validi solo nel periodo
di transizione della societa e dell'arte sovietica, essi hanno esaurito

il loro ruolo, peraltro fondamentale. Facendo un resoconto di questa
attivita teatrale che ha messo in scena 127.000 rappresentazioni,
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il Congresso propone, con il consenso di esponenti come P. KerzZencev,

un tempo sostenitore di posizioni molto radicali, di sostituire la forma
breve dello spettacolo di club con l'introduzione della grande piéce, ovve-
ro del dramma proletario. Il rifiuto del professionalismo, che per un de-
cennio aveva costituito uno degli elementi basilari della pratica teatrale
“spontanea” viene considerato, sempre dal maggio del 27, un aspetto

pericoloso e contrario all'ideologia marxista (Di Giulio 1985: 55-56).

Sul piano ideologico, inoltre, cid che si imputava ai club - e induceva
iloro operatori a una costante “autocritica”, secondo il modello di com-
portamento imposto in quegli anni dal Partito®2 - eral“autoreferenzia-
1ita”, I'indifferenza nei confronti delle altre forme di “lavoro culturale”
e, in generale, della nuova realta sociale, economica e produttiva del
paese. V. Pletnev, ad esempio, scriveva in un editoriale del "28 intitolato

Rekonstrukcija «Rabocego klubax»:

Il lavoro di club non puo pit restare in quella condizione di provincia-
le isolamento e di borioso autocompiacimento che lo allontana dalle
altre sfere dell’edificazione culturale. E necessario in futuro occuparsi
seriamente dei legami del lavoro di club con la pianificazione globale
della nostra economia, con lo studio del territorio e in particolare
delle risorse produttive, con lo studio delle masse operaie, come fattore
principale delledificazione culturale. La propaganda produttiva

puo dare risultati veramente concreti solo se il lavoro di club riuscira
a stabilire dei legami indissolubili con il pensiero tecnico e scientifico
(Rk 1928, VII-VIII: 4).

La realizzazione del piano quinquennale, come si andava chiarendo,
presupponeva un rinnovato approccio nei confronti dello spazio
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Cf., ad es.: B. Piotro-
vskij, Pod lupoj samokri-
tiki 8K 1928, V: 39-43);
B. Pimenov, Pod znakom
samokritiki (K 1928,

V: 44-48). Lultimo
numero di Rabocij klub
(1928, XI-XII) & quasi
interamente dedicato
alla “samokritika

v kul’trabote”.
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Cf., ad es., gli articoli:
Klub, junsekcija i mas-
sovyj turizm (Rk 1927,
V:30-35); Turizm v ra-
bocuju massu! (Rk 1928,
V-VI: 17-22); Turizm
razvivaetsja (Rk 1928,
VII-VIIL: 20-24);
Turizm i klub (Kir 1929,
III-1V: 54-60).
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Cf. Ekskursionnyj
metod v klubnoj rabote
(Rk 1924, VII: 6-11);
Ob ekskursii v zabytye
mesta (Rk 1925, IV-V:
16-18); Ekskursii-pro-
qulki SRk 1925, IV-V:
18-20); Organizacija
letnej raboty (Rk 1926,
VI: 3-8); Ekskursion-
naja rabota v klube
(Rk 1926, X: 52).

35
Obséestvo Proletar-
skogo Turizma.
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esterno e, in particolare, della periferia del paese: I'immenso fabbisogno
dirisorse naturali da destinare all'industria esigeva una nuova ondata
di “mobilitazione di massa” nei territori piu selvaggi e inospitali, in modo
da individuarne le concrete possibilita di sviluppo. Al movimento
“centripeto” degli anni della NEP (I'inurbamento e 'acculturazione delle
classi rurali, realizzata in gran parte attraverso il lavoro quotidiano dei
club) iniziava cosi ad affiancarsi e contrapporsi una nuova tendenza
“centrifuga”, che, almeno in apparenza, vedeva per la prima volta nel
proletariato urbano un soggetto “attivo”.

E indicativo che proprio in questo frangente, fra il "28 e il '29, nel
dibattito culturale condotto all'interno del Partito e poi anche sulle rivi-
ste Rabocij klub e Klub i revoljucija compaia, in un'accezione ben diversa
da quella corrente e peculiare di quegli anni, la nozione di “turismo
di massa” (o turismo proletario)®:. I club non erano certo estranei
a forme di mobilita accomunabili al turismo: le escursioni operaie,
le passeggiate, le gite e le colonie facevano parte dei programmi esti-
vi dei club gia dai tempi della NEP3+. Ma, come spiegava G. Nagor-
nyj (Rk 1928, V-VI: 22), si trattava ancora di “turismo da villeggianti”
(il riferimento al costume piccoloborghese non era del tutto casuale):
raramente le “spedizioni” si spingevano oltre i confini del “gia noto”;
il pitt delle volte si svolgevano nella citta stessa (musei, fabbriche,
istituzioni, etc.) o, in casi meno frequenti, nelle campagne circostanti
(del resto, ben poco appetibili per un pubblico composto in gran parte
da “sezonniki”). Ora, invece, 'appello rivolto dal Komsomol e dagli
altri enti di propaganda ai giovani cittadini sovietici era ad unirsi
alle nuove organizzazioni di massa, come I'OPT?®, che proponeva-
no itinerari nei nuovi siti di edificazione socialista (Magnitogorsk,
Dneprostroj, etc. Kir 1930, VII: 19); il turista era sempre pill spesso
equiparato a un “lavoratore d’assalto” o, come suggeriva un fascicolo

96



SLAVICA TERGESTINA 21 (2018/II) » Arts and Revolution

dell’epoca, a un “geologo esploratore”®: «di fronte
al turismo» - annunciava a sua volta Rabocij klub
- «si apre un nuovo fondamentale compito di sco-
perta delle risorse naturali e produttive; in tal modo,
questo settore “privato” del lavoro culturale potra
essere orientato direttamente ed esclusivamente
ai fini della “ricostruzione”» (Rk 1928, V-VI: 22)3".
Allo stesso modo, seguendo le direttive del Partito,
si raccomandava agli operatori dei club di “volgere
lo sguardo ai trasporti”:

E necessario mobilitare rapidamente l'attivismo
creativo delle masse ai fini della liquidazione delle
falle nei trasporti. Avendo focalizzato lattenzio-
ne soprattutto sui grandi nodi ferroviari, occorre
creare le condizioni per il successo delle grandi
imprese di trasporto locali (i depositi, le officine,
le industrie), affinché questi luoghi si trasformino
realmente in nuovi centri di vita socio-politica,
economia e culturale e diffondano la loro influen-
za lungo la ferrovia, nelle aree abitate circostanti
(Kir 1931, V-VI: 31).

Per quanto sempre pili spaziose e organizzate, le pa-
reti del club sembrano tutto a un tratto insufficienti
a contenere il dinamismo e lo “slancio centrifugo”
del piano quinquennale?®; per la prima volta, non
erano le modalita di lavoro o i risultati estetici, bensi
il ruolo sociale e, quindi, I'essenza stessa del club

36
Slogan caratteristici
dell'epoca erano “Kazd-
yj turist - udarnik!”
ogni turista & un la-
voratore d’assalto!),
“Massovyj turist -
massovyj issledovatel’
proizvoditel nych sil
strany!” (Il turista
di massa & un esplo-
ratore di massa delle
forze produttive del
paese!), “Molodez’,
v turisty-razveddiki!”
(Giovani, diventate
turisti-esploratori!)
(Rk 1927, VI: 24-29).
Su questa prima fase
di sviluppo del turismo
in URSS si vedano an-
che: Gorsuch, Koenker
2006: 119-140; e i para-
grafi Proletarskij turizm
licom k proizvodstvu!
e GlubZe issledova-
tel’skij zastup v nedra
zemli della monogra-
fia Massovyj turizm
v stalinskoj povsednev-
nosti (Orlov, Juréikova
2010: 124-132).
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Fra le escursioni
operaie - fra l'altro,
gia teorizzate prima
della Rivoluzione,
nelle Case del Popolo

e fra gli industriali pit
illuminati - e le nuove
forme di mobilitazione
e di “turismo” di massa
a cui si iniziava a guar-
dare con interesse

(ma anche con cautela,
considerato il bagaglio
di associazioni ideolo-
gicamente eterodosse
che il termine suscita-
va) cera inoltre un‘al-
tra differenza, che non
riguardava le distanze
e gli scopi del viaggio
ma, come si & accenna-
to, la coscienza stessa
dell'individuo: »
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% «Le escursioni sono
organizzate e dirette
da qualcuno, mentre

il turismo si organizza
e dirige da sé. Esso
dipende completamen-
te dall'iniziativa e dagli
interessi delle masse
stesse» (Rk 1927, V: 32).

38
E in questi anni che
Leonidov, anche
sull'onda di queste
tendenze, elaborava
la sua concezione

di “club per un nuovo
tipo sociale”, destinata
perd a restare irrea-
lizzata: «Fino ad oggi
la parete esterna [del
club] era essenzial-
mente concepita come
fonte di luce e isolante
termico e fonico.

Le condizioni tecniche
attuali permettono

di non trattarla piu
come un elemento

di separazione dell'U-
TENTE dalla vita che
lo circonda ma come
una superficie vetrata
trasparente che allarga
in quanto tale gli
orizzonti degli uomini
alla dinamica di ogni
attivitd economica

e sociale» (trad. it.

in Kopp 1972: 143).
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Lintervento di N.
Krupskaja (1960: 67)
all'assemblea, intito-
lato Perestrojka klubnoj
raboty, si attestava
sulla stessa linea;

dopo aver insistito
sulle ragioni della crisi
dei club, la direttrice
del Glavpolitprosvet
affermava: «E neces-
sario che il club sia
posto in condizione

di svolgere un ampio
lavoro, di tendere i suoi
innumerevoli tentacoli
negli angoli pilt remoti
e di trascinare le masse
arretrate verso

il centro culturale».
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operaio ad essere messa in discussione. LAssemblea pansovietica dei
club, convocata a Mosca nell’aprile del 1930, concludeva:

Le masse operaie sperimentano una crescita politica, produttiva e cul-
turale colossale, l'attivismo aumenta e il club... é rimasto in disparte.
All'interno della Rivoluzione culturale si é individuato un nuovo metodo
di massa: la “visita collettiva”, e i club sono rimasti in disparte. Si svi-
luppano il movimento dei lavoratori d'assalto e le ‘competizioni sociali-
ste”, ei club restano in disparte. In ogni angolo si allarga la societa civile
operaia, e il club operaio, che lavora fra le masse operaie, non riesce

a trovare le risorse... Nuovi tempi, nuovi obiettivi, nuovi ritmi, e i club
non si sono adeguati (Kir 1930, VI: 12-13)%.

Linerzia e l'incapacita di rispondere alle sfide del periodo della rico-
struzione scaturivano, a detta di molti, dallo sviluppo “spontaneo” dei
club, dall’assenza di pianificazione delle strutture e del loro lavoro quo-
tidiano. Una relazione del luglio del 1930 dei dottorandi del VCHUTEIN,
istituto che peraltro in quei giorni non navigava in acque migliori,
denunciava proprio queste tendenze:

Isindacati, i maggiori impresari dei club, hanno costruito in modo
episodico. La mancanza di pianificazione ha condotto alla dispersione
delle risorse, allaumento eccessivo dei costi e dei tempi di realizzazio-
ne. Il frazionamento delle risorse ha indotto alla costruzione di club

di piccole dimensioni, ha favorito il dilettantismo. Tutto cio ha impedito
fortemente l'organizzazione del lavoro culturale dei club nellambito
degli obiettivi politici ed economici attuali. [...]

Lassenza di unappropriata direzione metodica da parte dei sindacati,
l'incapacita di comprendere che l'edificazione culturale richiede
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la stessa pianificazione che contraddistingue tutti gli ambiti della
produzione, hanno determinato la situazione generale della costruzio-
ne delle strutture per la cultura. La progettazione dei club é in preda
all'anarchia. A occuparsene sono organizzazioni e soggetti casuali

(Kir 1930, XV-XVI: 63).

Le annate 30 e '31di Klub i revoljucija riflettono in modo eloquente i mu-
tamenti socio-culturali dell’epoca. Paradossalmente, & il club stesso,
con il suo byt e le sue piccole forme di lavoro artistico, a scomparire
a mano a mano dalle pagine della rivista, a loro volta ridotte da oltre
100 a poco piu di 40. Sempre maggiore spazio e occupato dalle imprese
delle squadre d’assalto nei cantieri del Donbass, degli Urali e del lon-
tano Oriente (Kir 1930, XIX-XX: 36-42; 1931, I: 14-28; VI: 46-47; IX-X:
19-23; XIX-XX: 21-25; XXI-XX: 12-16), dai resoconti delle brigate di col-
lettivizzazione nei villaggi (Kir 1930, V: 9-16; VI: 3-6; VIII: 12-19; XI-XI:
22-28; XV-XVI: 58-62), dalle politiche del Partito sul fronte dell’in-
dustrializzazione e della liquidazione dei nemici del popolo (kulaki,
“opportunisti” di destra e di sinistra, etc.) (Kir 1930, XV-XVI: 36-39;
XVII-XVIII: 40-46; 1931, I: 3-13; XVI: 19-25). Soprattutto, & attraverso gli
ultimi numeri di Klub i revoljucija che si assiste al dibattito interno che
precede e accompagna la nascita dei nuovi centri di cultura staliniani,
destinati di li a breve a rimpiazzare i club nella vita quotidiana delle
masse popolari: dai grandi “kombinaty” dei Parchi di Cultura e Riposo,
cui la rivista dedica solo nel '31 sei articoli e un numero monografico
(Kir 1931, XVII: 14-25)*°, ai primi Palazzi (o Case) della Cultura, che
anticipavano le tendenze neoclassiche e socrealiste degli anni suc-
cessivi e che il Sovnarkom indicava come soluzione al problema della
frattura fra club, societa e territorio*:.
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Sui Parchi di Cultura

e Riposo e, in generale,
sulla nuova concezione
di cultura e tempo libe-
ro nelle cittd sovietiche
degli anni Trenta cf.
Shaw (1979); Dobrenko
(1998); Kucher (2012).

41

1l decreto Ob organizacii
rajonnych politiko-pro-
svetitel'nych centrov
(“Domov sockul’tury”),
pubblicato su Klub

i revoljucija nell'ottobre
del 30, affermava:
«Con l'organizzazione
della Casa della Cul-
tura in un determi-
nato quartiere, tutte

le strutture locali attive
nel campo dell’educa-
zione politica e cultu-
rale (club, izbe di let-
tura, biblioteche, etc.)
devono trasformarsi

in suoi dipartimenti»
(Kir 1930, XIX-XX: 64).
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Legemonia dell'architettura si realizzera solo quando essa accorpera
tutto cid a cui ora cerca inutilmente di contrapporsi: la scultura, l'af-
fresco, la poligrafia, la lavorazione del metallo e del legno, la tessitura,
le arti decorative. [...] I sindacati e il Consiglio degli affari artistici de-
vono aprire un dibattito sulla questione della costruzione dei club e sulla
composizione “sintetica” di questi (Kir 1931, X: 9).

Molte questioni irrisolte attendono i Palazzi della Cultura. Molte
capacita di questi come grandi basi del lavoro di club non sono anco-

ra state messe a frutto. Ma le premesse poste nelle Case della Cultura
dimostrano chiaramente che l'era dei piccoli club é finita e che prima

ci volgiamo verso le grandi strutture territoriali (ed é estremamente
auspicabile che al carattere territoriale corrisponda quello produttivo),
meglio sara per lo sviluppo del lavoro di club e pitt rapidamente saranno
realizzati gli obiettivi del lavoro di club dettati dalla contemporaneita
(Kir 1930, VI: 22). %

Mol e R m——
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FIG. 2 ¢

K. Mel'nikov, Klub
Rusakova Sojuza
Kommunal'nikov
(1927-29)

FIG. 3 ¢

F.lli Vesnin, Dvorec
kul’tury zavoda

im. Lichaceva (ZIL)
(1930-37)
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FIG. 4 »
A. Rodé&enko,
Rabocij klub (1925)
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FIG. 5 >
A. Martynov, Skladnaja :
mebel’ (K 1926, VI: 88) | I

FIG. 6 »
B. Kustodiev,
plakat (1924) ‘
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FIG. 9 » CMBIMKA LI
A. Dejneka,
Smycka (1926)
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FIG. 10 »
A. Lavinskij,
Izba-¢ital'nja (1925)
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FIG. 11 ¢

N. Kuprejanov,
Izba-¢ital nja
(meta anni "20)

FIG. 12 ¢

A. Zajkov, Progetto

di buffet per la piazzola
estiva del club

(K 1927, 111: 9)
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FIG. 13 »>
E. Semenova, Stanza
dei pionieri nel club
(K 1927, I1I: 89)
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FIG. 14 >
M. Borovkov, Progetto OPOERT 3
per la decorazione del yupamennn Kamenwore mocra, 5 Mockse. |

ponte Kamennyj a Mosca (Mo acxnoy xya. M. Boposxora—naomactepckan Hpoaereyanra) .

(Rk 1927, VIII-IX: 74)
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FIG. 15 ¢
A. Martynov,
Progetto di altalene
(K1926, IV: 11)
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FIG. 16 ¢

E. Semenova, Schema
di palcoscenico estivo
per club (K 1926, I1I: 12)
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FIG. 17 >

E. Semenova, Progetto
di scena itinerante per
club (K 1926, I: 34)
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O oroasncene FIG. 18 ¢
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FIG. 19 ¢
Annuncio per
l'abbonamento

alla rivista

(K 1928, III-1V: 124)
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FIG. 20 »
Plakat (Kir 1931, I: 1)
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Summary

In the vast panorama of Soviet literary and artistic journals of the 1920s,
Rabochii klub, Klub and Klub i revolyutsiya stand out in one particular
aspect: their deliberately amateurish and workshop-style approach;
they do not feature illustrious exponents of art or heavy-duty militant
critics; however, these journals, witnesses of the immense efforts to ac-
culturate the masses undertaken by Proletkult, Glavpolitprosvet and
Komsomol in the twenties, for this precise reason offer the modern
reader a unique - and largely undiscovered - “bottom-up” perspective
of many of the aesthetic trends that developed in the first post-revolu-
tionary decade: architectural and graphic constructivism, which found
in the workers’ clubs a major outlet of expression; the debate on culture
and on proletarian art; the processes of folklorization and democra-
tization of culture; the search for new forms of expression suitable
for representing the byt revolution. These journals help to throw light
on an aspect that has remained largely unexplored by critics: the re-
lationship between “elitist” production and mass reception, in other
words, the ways in which aesthetic research, entering into correlation
(and sometimes into conflict) with the political and ideological super-
structures of the time, influenced the everyday life of Soviet citizens.

This research, presented at the symposium “A Radiant Future? The
Impact of the October Revolution on the Human Sciences” (Sapienza -
University of Rome, November 6™-7"-8™, 2017), is divided into five
sections, each dealing with a different historical or thematic area: the
first (“Form and content”) describes the contribution of the journals
to the design of the clubs; in the second (“City and country”) and third
(“Old and new byt”) sections we analyse how the clubs operated in the
towns and villages during the NEP; the fourth (“Large and small forms”)
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section looks at the forms of expression that developed within the
clubs; and the fifth and final (“Art and production”) section explores
the social and cultural changes that determined the clubs’ activities
after the launch of the first five-year plan.

Emilio Mari

Emilio Mari received his PhD in Literary, Linguistic and Comparative Studies
from the University of Naples “L'Orientale”. In 2012, he earned a Master’s de-
gree in Theatre and Performance Studies at “Sapienza” University of Rome,
and, in 2013, a second Master’s degree in Slavonic Studies at the same uni-
versity. Since 2017 he has been teaching Russian Translation at the Tuscia
University and Russian Culture at the University of International Studies
of Rome. He is an editorial board member of a number of book series and
has participated, both as an organizer and as a speaker, in international
and national conferences. His areas of research include Russian popular
culture, folklore and mass culture; Russian modernist poetry and theatre; the
semiotics of space; relations between literature, architecture and landscape;
Soviet peasant literature; the Cultural Revolution of the 1920s.
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come organizzatore e relatore a convegni nazionali e internazionali. Le sue
aree diricerca includono la cultura popolare, il folklore e la cultura di massa
dei secoli XIX-XX; la poesia e il teatro del modernismo russo; la semiotica
dello spazio; i rapporti fra letteratura, paesaggio e immaginario architettoni-
co-urbanistico; la letteratura contadina; la Rivoluzione culturale nell’'URSS
degli anni Venti.
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CTaThs OCBSIIeHa IIPObIeMe OTHOIIIe-
HMI MeXJY Xy0XKeCTBeHHBIM OCMBIC-
neHueM JericTBUTenbHOCTH (QuKnys)
U JOKyMeHTaJIbHOM po30it (HoH-
duKIIH) B pamKax TBOpYecTBa COBpe-
MEHHOTO PYCCKOTO ITpo3ayuKa Ajnexces
VBanosa. Ha mpumepe ero nmy6mmmm-
cTm9ecKoit MoHorpaduy 06 ypambcKoit
pexe UycoBoit (2007) MBI HaMepeH»I
II0Ka3aTh, KaK IMOPUAN3AIS SVCKYP-
CMBHOTO OCMBICJIEHNS COBPEMEHHO

M MICTOPUYeCKOI NeJICTBUTeNIBHOCTH,
y>Ke OTMeYeHHas JPYTYIMI MICCIeN0-
BaTeIIMM KaK XapaKTepHas YepTa ero
POMAaHOB, IIPOSIBISIETCS B €T0 IybamIy-
CTVKE 1 KaK TPV 3TOM JMICIIONb3yOTCS
TpafMIVOHHBIe, KHAYIHbIE» TVICKYP-
bl reorpadum u ucropmorpadum.

AJIEKCEY UBAHOB, YPAJIbCKUH
TEKCT, HAVYHO-XVIOXECTBEHHBIE
TUBPUIBI, HOH-®UKIITH

The article focuses on the problem

of the relationship between artistic
representation of reality (fiction) and
documentary prose (non-fiction) in the
work of the modern Russian prose
writer Alexei Ivanov. Using the exam-
ple of his book on the Ural’s Chusovaya
River (2007), we intend to show how
the hybridization of discursive inter-
pretation of contemporary and his-
torical reality, already noted by other
researchers as a characteristic feature
of his novels, manifests itself in his
documentary prose, and how tradition-
al, “scientific” discourses of geography
and historiography are used in new,
hybrid form.

ALEXEY IVANOV, URAL TEXT,
SCIENTIFIC AND ART
HYBRIDS, NON-FICTION
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B cTaThe MBI HAMEpEHbI PACCMOTPETh OJVH U3 CIyIaeB COBPEMEH-
HOTO M3MEHEHNS FPaHNI, MEXY XYL0XKeCTBeHHbIM OCMbICIEHVEM
neiicTBuTenbHOCTY (GUKIMA) U JOKyMeHTaIbHO TPO307i (HOH-
duxin). IocTaTOYHO PACIPOCTPAHEHHOE SBJIEHIE CTEPEOCKOTIIIe-
CKOTO JVICKYPCUBHOTIO OCMBICIEHISI ICTOPMYECKOI ¥ COBPEMEHHOIA
,ZLef/'ICTBI/ITEJIbHOCTI/I B XyO0)XECTBEHHBIX U HY6]II/H_H/ICTI/I‘IGCKI/IX JXaH-
pax, KOHEYHO, He SBJISeTCS 0COBeHHOCTBIO JUCKYPCUBHOM CUTYaLUN
COBPEMEHHOCTH, HO SIBHOE II0A4ePKMBaHIe Iapa/IebHOCTY JBYX
aBTOPCKMX 06pabOTOK OHOTI TEMBI y Pa3HBIX MOMYISPHBIX COBpe-
MeHHBIX nucareneit (Hapsazy c A. UBaHOBBIM IPMMEPHO Ta e CXeMa
IpUMEHSETCS U B «UCTopuorpadumu» B. AKyHUHA) feaeT MOCTaHOB-
Ky BOIpoca 06 0coBeHHOCTAX TIOZOOHBIX COBPEMEHHBIX KAHPOBBIX
rUOPUOB U MX 3HAYEHNI B COBPEMEHHOJ KyABType, Ha Halll B3[IAZ,
060CHOBaHHOI U 3aCAy>XUBAKLIE) BHUMaHUs. B pamkax obiert
CXeMBbl MBAHOBCKOTO [IaPaJJIeIBHOTO AVCKYPCUBHOTO OCMBICTEHS
VICTOPMYECKOTr0 IPOIIOro Ypasa napa 06CysXZaeMbIX HaMy IIPOV3-
BefleHMit — nyTeBopuTens Message: Yycogas (2007) u pomas 3o0n0mo
6ynma, unu Brus no pexe mechun (2007) — BBI3bIBaeT 0CO6BIN MHTEPEC,
TaK KaK B 9TOM CIy4ae mybanmycTideckas (ua HoH-QUKIIH) 9acTh
IVICKYPCUBHOI IAPbI, C TOYKM 3PEHMS XKaHPOBOI rMbpuAMsanuy,
HaMHOTO MHTepeCHel IUTePaTypHOI («pOMaHHOI») YaCTHL.

FH¥

TBopuecTBo Antexcess IBaHOBA 3a ITOCAeLHYIE IBA NEeCITUIETIS BbI3bI-
BaeT OOJIBILIOI YNTATENBCKII MHTEPEC, O HEM YBXKUTENBHO 1 IIOPOI
C HeZlOyMeHJIeM OT3bIBaI0TCS KPUTMKIY, KaK ITTaBHBIM COBPEeMeHHBIM
IIpeACTaBUTeIeM YPanbCko20 Mekcma pycCKOy KYIbTyPbI MM JaBHO MH-
TepeCyIoTCs IMTepaTypoBebl. BoIpock! Xy0)kecTBeHHOM CI0BECHOM
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peIrpe3eHTaIMI PeaTbHOTO U CYMBOJINYECKOTO (3HAKOBOTO, CEMMOTY-
4ecKoro) mpocTpaHcTBa Ypasa u [Ipuypanbs, TPaauIMoOHHO 06Cyxaa-
eMBbIe B pycCKOl ceMmoTuke (cm. Abaires 2000), B mocaefHee BpeMs
CTaBATCSA B PAMKAX MCCIe0BaHMIt reonosTury (Abamres 2012: 57-
72).* Hapsazy c BOmpocamu O TPMHIMIIAX TPaHCPOPMAIMY PEaTbHOTO
reorpadrIecKoro 1 CeMMOTIIECKOTO IIPOCTPAHCTBA B €T0 IMTEPaTyP-
HBIX PeIIpe3eHTAIX BCe Yallle TAKKe 06CYIKTAI0TCA ¥ BOIIPOCHI O BV -
SHY 3TUX TIPOM3BEIEHNI MCKYCCTBA Ha PEANbHYI0 U CUMBOMMIECKYTO
reorpaduio pernona (BIJIOTH 0 aHAM3a IPArMaTUIeCKOTO BAMSHS
NUTEPaTyPHOTO TBOPYECTBA HA SKOHOMMYECKYI0 06CTAHOBKY — CM.
Abames, Pupcosa 2013). A. BaHOB et o peanbHoM reorpaduye-
CKOM IPOCTPAHCTBe ¥ 06 MCTOPMY, HATIOTHAIOIIEl 3TO TPOCTPAHCTBO
cmbicnamu 1 cGOpMUPOBABILIElT TEM CAMBIM ILIACT IIPOCTPAHCTBEH-
HO-BPEMEHHBIX OTHOIIIEHW1, BBIXOAAIINI 32 PAMKY TPAULIVOHHBIX
TIpe/icTaBIeHMI 06 OTHOIIEHMSX MCTOPUY 1 Teorpaduu. B MCKOHHOM
CMBICJIE CTOBA 3TOT HOBBIN TUII AVICKYPCUBHOTO OCMBIC/IEHMS U €CTh Te-
orpadus, HO, YTOOBI OTAMINTE 3TO IOHMMaHMe OT reorpaduy Kak GyH-
IaMeHTaIbHOM HAyKV M YKa3aTh Ha eT0 COBPeMEeHHYI0 1 B TO JKe BpeMs
apXamdecKyIo IPUPOLY, MOXET OBITh, 37eCh IeecO0bpasHo IpuMe-
HeHMe HeOJIOTM3Ma 2e0-2padus Ui apxausma semnenucs). TBopaecTso
A. VlBaHOBa BO MHOTOM YMTaeTcs KaK CBOeobpasHas AeMOHCTPAIs
TeX IPUHIIUIIOB, 0 KOTOPBIX PACCYXaeT COBPeMeHHOe IUTepaTypo-
Begenme. Tak HasbIBAEMBIl IPOCTPAHCTBEHHbII TOBOPOT, 0603HaYaI0-
it ciBUT GOKyCca ryMaHUTAPHBIX HayK C BpeMEeHY Ha IIPOCTPAHCTBO,
B IUTEepaTypOBeIeHNN SBISeTCS He TIPOCTOl CybCTUTYIMelt paHHee
IOMMHAHTHO ICTOPUIECKO ITepCIIeKTUBEI HOBBIMY METOAAMM IIPO-
CTPaHCTBEHHOTO aHAIN3a, & CKOpee, yTOYHEHMEM U YCAOKHEeHMeM
TIpeICTaBIeHMt O IPOCTPAHCTBEHHO M MICTOPMYECKOM KOHTEKCTY-
anMsanyuy 160ro AMCKYPCMBHOTO MAPKMPOBAHMS PEalbHOTO UM

1

Ilonamarorcs

¥ paboThl, B KOTOPBIX
Ha CaMoM Jejle O4eHb
TPYAHO IIOHSITH, B 4eM
CYTB 3TOTO «aKTyallb-
HOTO B HACTOA1Iee
BpeMs HallpaBIeHNs

B INTEPaTypoBeze-
uuu» (MBaHosa, Ca-
30HOBa: 184) 1 I0YeMy
HECKOJIBKO JJOBOIBHO
TPMBMAIbHBIX 3aMeda-
HMII O TPOCTPAaHCTBEH-
HBIX XapaKTePMCTMKAX
XYZ,0)KeCTBEHHOTO
TeKCTa SBJISeTCS
uccnefoBaHueM B 06-
JIACTY TeOIIOSTUKMA.
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BoobpaxkaeMoro pocTpancTsa. CoBpeMeHHOe TUTepaTypoBeaeHe
«YUTAEeT ICTOPUIO IUTEPATYPHI 4epe3 TPOCTPAHCTBO, B KOTOPOM pas-
HOPOZHBIE aHTPOIOTeHHbIe GaKTOPbI JAHHON CPe/ibl e PeIIeTA0TCS
C IPUPOLHBIMY YCAOBUSIMM U IPOLLECCAMM: IIPOCTPAHCTBO IIO3TO-
My MCTOPUYHOE, @ ICTOPMS — IIPOCTPaHCTBeHHas» (Juvan 2013: 15).
[ToMMMO OCO3HAHMS KIIPOCTPAHCTBEHHOCTM» VICTOPUM U MICTOPIY-
HOCTY IPOCTPAHCTBA MMEHHO B IUTEPATyPOBELeHNN, B KOTOPOM
IABHO BO3HVK MHTEPeC K OHTOIOTYeCKOMY CTAaTyCy BOO6paXkaeMbIX
IPOCTPAHCTB, Hadanach 06Cy X AaThCs IpobIeMa B3auMOOTHOIIeH I
IIPOCTPAaHCTBEHHO-BPeMEHHBIX KOOPAMHAT XyZ0XKeCTBeHHO ITPO3bI
He TOIBKO C TOYKY 3peHMs TpaHCcOpManii peanbHOro IpOCTPAHCTBA
¥ BpeMEHM B XyZOXXeCTBEHHOM 06pase, HO U B CBSI3Y C BAUSHIEM Xy-
IO>KeCTBeHHBIX (V1 0CTAMBHBIX VICKYPCUBHBIX) TpaHChOpMAIii Ipo-
CTPaHCTB ¥ BpeMeH Ha 0611y1o (T. e. He IUTepaTypHYyI0, HOH-QUKIIH)
KOHILENITYal3aI1I0 IPOCTPAHCTBA-BPEMEHA.

HCTOPHSA H TEOTPA®PHUA

B xadecTBe OZHOTO 13 aCIEKTOB IIPOCTPAHCTBEHHOI'O II0BOPOTA B I'y-
MaHMTapHBIX HayKaX, YaCTO YIIOMMHAETCS MHTepeC K reorpaduy Kak
K HayKe, 00BbeAMHSIONeN IPYHIVIIBI TYMaHUTaPHBIX M €CTeCTBEH-
HBIX HayK. FcII0/B3ya MeTOo bl AVICIUIIIVHEI, TaBHO M3y4aloliel Kak
SBIeHMS GU3NIECKOTO MIPa, TaK Y «pasHOPOLHbIE aHTPOIIOTeHHBIE
GakTOpBI», BAMSIOIIVE HA MMP ¥ OCTABIISIOLIVIE CBOJ ClIeJ, B IIPOCTPaH-
CTBe, [yMaHMTapHble HAyKVI CTAPAIVICh IIPEOLOIETh CyOBeKTUBHOCTB
Y1 IVICKYPCUBHYIO YCIOBHOCTH PasHbIX GopM mcTopuorpadum, Ha Ko-
TOpBIE PaHblile OIVPaIOCh TYMaHUTapHOe CO3HaHMe, ¥ HaliTu 6oiee
IIPOYHBIE PAMKI [JIs1 KOHTEKCTyaIu3auyy cBoux Habmromennii. Ho To,
YTO HAavaJOoCh KaK ITOIBITKA JeVCTOPM3aly I'YMaHUTapHBIX HaYK,
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00epHYIOCh CBOEOOPA3HOI «MCTOpM3aIyIeli» reorpagumu, BO BCIKOM
CIy4ae TOV ee 4aCTy, KOTOpasi BKIKOYAETCS B OPOUTY Ir'yMaHUTapHO-
I'0 OCMBIC/IEHNS IPOCTPAHCTBA. ['yMaHMTapHbIE HAYKV [IOCTEIIEHHO
0CO3HaBaIM CBOIO 3aBMCYIMOCTb OT I3bIKa KaK 00ILeli MO/Ie/yt IIOCTH -
JKeHWS LeICTBUTENBHOCTY M OT HappaTyBa KaK OCHOBHOTO CIIOCO-
6a opopMIeHNSI TYMaHUTAPHBIX 3HAHMI B HEKOE YCIOBHOE I[eJI0e.
B IBasuaToM BeKe B 3TOM IIPOIleCcCe HEMAaIOBAXHYIO POIb CHITPAIO
IVTepaTypoBeLeHye, HO, HABepHOe, CAMBbIii D0/e3HEeHHBI M CII0XK-
HBIJ1 Iy Th IPOJeJIasa ICTOp/UYecKas HayKa, B KOHEYHOM MITOTe IIPH-
3HAaB IPAHUIIBI CBOEI JVICKYPCUBHOM IIPUPOAbl. MOXXHO CKa3aTh, 4TO
VICTOPYSL B 9TOM IIPOLiecce IIOCTeIIeHHO 0co3HaeT cebst ucropuorpadu-
€11, ¥ JiayKke HeCMOTPSI Ha TO, YTO MICTOPYMKYI [0 CHX IIOP CIIOPSIT O TOM,
OrpaHMYMBAET IV UCTOPMKA IIPOCTON PaKT, YTO IIO3HaHMe B TF060M
ciy4ae 06y CIOBIEHO ero I3bIKOBBIM 0QOPMIEHVIEM VLIV IIOJTHOE HAy4-
HOe [I03HaHe IPOIIIOr0 HEBO3MOXKHO 13-32 0O BEKTUBHBIX OTPaHM-
4eHMii B JOCTYIIHOCTY LOKA3aTeNbCTB (KOPOTKO O IOMEeMMKE MeXIY
«IIOCTMOJ,EPHUCTAMM» U «TpafunuoHamictamm» cM. Mulalié: 53-54),
BCe OHM COIVIACHBI, YTO JM00ast IONBITKA HAYYHOTO OIIVICAHWS B IPUH-
IVITIE y)Ke He MOXKET IIPEeTeHJOBATh Ha POJIb IIOTHOr0, 0O BEKTMBHOTO
¥ HEOCIIOPYIMOTO M3/I0XKEHISI IIPOLIIOTO, M BCETZa OCTAETCS ee Bapy-
aHTHBIM O0TOOpaXKeHVEM - T. €. 2paguetl.

B omimunu ot micTopuy, reorpadusi Kak HayKa HOMMHAIBHO BCe
BpeMs ocTaBajIach 2pagueli, HO ¥ B 3TOM ciIydae pedieKcus Iporec-
ca OIMcaHMS MMEHHO KaK omycanus (T.e. m306paxceHns 1ero-am6o
KeM-I1b0 Ha HeKOeM S3bIKe MOJIeNIMPOBAHMS) LOITOe BPEMS OCTa-
BaJach HEOCO3HAHHO, TaK KaK B 3allaJHOM HAYYHON TPaLAUIIUIA
c ee mcTokamy B [peryy IOHATYIE 2padus IPOIHO CBA3BIBAIOCH TOIb-
KO C OFHVIM V3 3Ha4eHUI IPedecKOro cI0Ba, MICKOHHO 0603HaYa0-
1ero Kak rpadudeckoe, TaK 1 cIoBecHoe nsobpaxenue (depiction)

2

B kzaccuyeckoit pabo-
Te Havaa 1990-x JIx.
II>XeHKMHC TOBOPUT

0 HeobXOAMMOCTH
oTmaats B chepe
JMICTOPMYECKOTO CO3HA-
HUSI IPOLLIOE OT MCTO-
puorpadym. Hecmotpst
Ha TO, UTO BO MHOe-
CTBe A3BIKOB (B TOM
YIICIIe Y B aHIIMICKOM
Y PYCCKOM) MCTOPMKM
TPaVILIVIOHHO 0603Ha-
9al0T IpPeSMeT CBOeil
HayKy U caMy HayKy
OIHMIM CJIOBOM, JIK.
JI>KeHKVHC IpefiaraeT
«XOPOIIYIO IPAKTHUKY»
0603HaYEHNIS IeATeNb-
HOCTVI ICTOPVKA 11 pe-
3y/IBTATOB €0 TPyAa
TepPMUHOM «JCTOPMO-
rpadusa» (Jenkins: 7).
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nevicreutensHoCTH (CM. Purves: 109). leorpadmst xuna nzeeir pearbHo-
r'0 0OBEKTUBHO CYIIeCTBYIOIIEr0 CTATNYECKOT0 IPOCTPAHCTBA, I3BIKY
MOZIe/IVIPOBaHMsI KOTOPOTO HEIIOCPEACTBEHHO BBITEKAOT M3 00beKTa
m306paxkeHNs. 3nech OTCYTCTBYeT IIpobieMa CyObeKTa OIMCaHMs
¥ BBIOODA SI3bIKA MOZENVMPOBAHNS, Y II09TOMY «Tpadus» B reorpadum
MOeT 6BITE MCTMHHOI MV JTOXHOI (T. e. M306parkaroriesi peambHOe
VIV BBIZ[yMaHHOe TPOCTPAHCTBO), B Pa3HO Mepe COOTBETCTBYIoMIe
peasbHOMY IIPOCTPaHCTBY BCIEACTBYIE OOBEKTVBHBIX OTPaHMIeHI
(3mech B KavecTBe mpuMepa MOXHO IPUBECTH IOCTEIEHHOE YCOBEp-
IIIEHCTBOBaHMe KapTorpadum Kak crrocoba IByXMepHOTo M300paxkeHus
TpeXMepHOJ IOBEPXHOCTH) U 09€Hb Pa3HOO6Pa3HOL B 3aBUCUMOCTH
oT BBIOOpA IIpeaMeTa ONMMCAHMS, HO CII0COD M300paXkeHNsI Tpamy-
I[MIOHHO BOCIIPMHMIMAETCS KaK HeYTO 00yCI0BIeHHOE BBIOpaHHBIM
06pexToM 1 camuMm npocTpancTBoM. Cornacko F0.I. TIOTIOHHMKY, KO-
TOPBIN IIOMBITAJICS OIIpefenuTs GrrocodcKyie OCHOBBI reorpadmy Kak
dyHmaMeHTaIbHOM HayKy, CienudmUIecKM IPeSMeTOM U3yIeHNS
reorpadum «c moMoIbio MeTona zpadeiin [asaserca) locus. Teorpadus
ABJISETCS HAYKOM 0 6eCKOHeIHOCTY ToKanm3anuu» (TIOTIOHHMK: 55).
YT0651 06bEAMHUTE 6€CKOHEYHBIN IIPOLIECC IOKAMM3ALAA B LIEIBHOE
IIpeficTaBieHMe O IPOCTPAHCTBe, reorpaduy NOHaZ06MIOCH BTOPOE
npencTaBieHMe - uies naHamadra (koropas B CBOIO 0uepenb Kop-
HSMM TaK)Xe YXOAUT B IPEYeCKyI0 TPAAMUIIUIO — CM. YK. COU. 71-84),
VI 3TM ABa OCHOBHBIX IIPMHUINIA OLIPELEISIOT IPUHIMIIVAIBHO MHY IO
TPaeKTOPMIO PasBUTHMS reorpadmu Mo OTHOIIEHNIO K MICTOPMUM. XOTS
OHV Pa3BMBAINCH M3 OLHOIO KOPHSI, BIIOCIEACTBIY OHM Pa3sOLLINCh
KaK B CBOEM OTHOLITEHMM KO BpeMeHM (0/HOHATIpaBIeHHOCTD MCTOPH-
9eCKOTo BpeMeHH — BeYHOCTh KaK BpeMeHHOT KOHTeKCT reorpadum),
TaK ¥ OTHOCUTEJIBHO OCHOBHOTO MoZyca zpaguu (HappaTus UCTOPUM
- KapTa/cxema reorpadum), Ho TMOpUAHAS IPUPOTA UCTOPUIECKOTO



SLAVICA TERGESTINA 21 (2018/II) » Arts and Revolution

CO3HaHMsI, 00BNV HSIOIIAS IIPOIIJIOE Y1 CIIOCOOBI €ro AVICKYPCHUB-
HOTO OCMBICIEHMSI, BULVIMO, XapaKTepHa 1 AJIs caMoyi reorpadpum.
I0.T. TIOTIOHHVIK B CBOeI paboTe yKa3bIBaeT Ha LBOVICTBEHHOCTD re-
orpa¢u4ecKoro IoAxo/a K MUpy, Ha MICKOHHOe HaIlpsDKeHVIe MeXIY
du3MKO-MaTeMaTIIeCKMM (B €T0 OIIPeeNeHIM 3TO «AVCKYPC») U Xy-
IO>KeCTBEHHBIM CTIOCOBOM OCMBICIEHNS IPOCTPAHCTBA (TIOCTVKEHME
«obpasamu»). DTa JBOVICTBEHHOCTD XapaKTepHa 1 /I KAPThI KaK
CB0e06PasHOro «Loma ObpITHA» reorpadmy, OTPAIKAIOIIETO «CIIEIIN-
¢uKy nyT reorpadmueckoro MeTosa Mexay CIIMIIoN AUCKypca
n Xapubznoit obpasa» (173). Bupymo, eI HCTBEHHON IPUYMHHOM,
II0YeMy MMEeHHO reorpaduy BblIllajga poab CIIaCUTeAbHMIBI TyMa-
HUTAPHBIX HayK B 3II0XY KPM31Ca BEI3BAHHOTO JVMHIBUCTIYECKIIM
IIOBOPOTOM, SIBJISIETCSI MHMMasi He3aBJYICYMOCTb IIPUPOZEI ee 2paduu
OT crel KM I3bIKOBOTO IIOCTVIKEHMS NeICTBUTENbHOCTI: Hay4-
HBIN 93bIK ecTecTBOo3HaHM4 (T.e. To, uTo FO.I. TIOTIOHHMK 0603Ha-
JaeT moHATMEM JUCKYPC), HAPSAY C He-I3BIKOBOT (B COBpeMEHHBIX
IpeICTaBIeHMAX 2paduueckoll) 06pasHOCTbI0, KA3aJICs TO albTep-
HaTWBO, KyZa MOXHO YTV OT )XKaHPOBOI 00yCI0BIEHHOCT 06011
dopMmBbI rymaHMTapHOrO o3HaHMs. Ho BKIto4eHMe reorpaduim B roje
3peHMS TYMaHUTAPHBIX HAYK, TOJIBKO YTO IPOIIENIINX AJIMHHBIN
v OypHBI epuof pedreKcuyt cBoell cOOCTBEHHOM AVCKYPCUBHOM
00yC/I0BIEHHOCTYI, KOHEYHO, He MOIJIO IIPOV30ITY I[P ITOTHOM aM-
He3¥M TOIBKO YTO IIPOAeHHOTro Iy Tu. [IpocTpaHCTBO - KaK J0 TOTO
VICTOpYS - B PaMKaX 3TOTO CO3HAHMs CTAHOBUTCS He OOBEKTVBHOI
JAaHHOCTBIO, IIOfJIeXKalllel] OIIVMICAHNIO, & CKOpee, CIOXXHBIM MHOTIO-
MePHBIM KOHTEKCTOM, B KOTOPOM IIPOCTPaHCTBO-BPeMs OLHOBpe-
MEHHO BBICTyIIaeT KaK 0ObeKT OIIVICAHS U KaK JAeiICTBUTENbHOCTb,
BO3HMIKAIOLIAs B pe3y/IbTaTe OeCuMCIeHHOTO MHOXECTBa IIOIIBITOK
ee IVICKyPCUBHOTO OCMBICIE€HMS.
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M. IOBaH Kak 1mTepa-
TypHO-¢uIocodckme
TUOPUIBI AaHATM3N-
PyeT poMaHTde-
CKYI0 METaIlO3THKY,
pasBUTMeE XaHpa 3cce,
MTOCTMOJ,e PHUCTCKYO
MeTaIpo3y, a TAKXKe
IIMTepapu3ayio
dumnocodum or Hurre
Z,0 IOCTMOJ€PHI-
CTCKOJ TeOpMM KaK
Teopuu ¢ TPOTIMCHOM
6yxBBI (BCenormonma-
OIIIETO TPAHCAUCIIN-
HJH/IHapHOI‘O I‘yMa’
HITapHOTO AMCKypca
0 BCEIOIVIOIA0IIeM
IVICKyPCe; TIOAP. CM.
Juvan 2017: 19-43).

BLAZ PODLESNIK » Message: Yycosas Anekces WBaHoBa

CTEPEOCKOITHA U THEPHU I b1

[Ipobrema ruOpuUIHBIX AVICKYPCUBHBIX GOPM SBISETCS OFHON 13 BaXK-
HBIX TeM JIMTePaTypoBeLeHMs BTOPOJ IOJIOBMHBI IIPOIJIOTO BeKa.
Hgnes M. BaxTuHa 0 TOM, YTO Pa3BUTNeE COBPEMEHHOI IIPO3BI MOXXHO
COOTHECTY C IIPOLeccamyt IO pyAM3aIyiy PasHbIX S3bIKOBBIX VI XAHPO-
BBIX TPaAMIINIL, OKa3aaa CUIBHOE BIMSHIIE Ha COBPEMEHHYIO TEOPIIO
Inyickypca. MHTepec K rubpugHbIM GopMaM 1 ITOCTEIIeHHOE CTMPaHMe
TPaHNI, MEX/Y XYA0XXeCTBEHHO INTepaTypoii ¥ ee TeOPeTUIECKIIM
OCMBIC/IEHVIEM IIPMBeIN K CUTYaluu, B KOTOPOJ JOBOIBHO DOMBIIYIO
YacTh KIACCUIECKOTO IMTEPATyPHOTO HACAeLVs CO BpeMeH PaHHEero
POMaHTI3Ma MOXXHO BOCIIPMHMMATb KaK IPOsiBIeHe IMOpuAN3aIm
cobCTBEHHO MMTepaTypHOTo U TeopeTndeckoro (pumocodckoro) crmoco-
6a mocTyxeHus uctuH|51]. B mHTEpecHoit MoHOrpaduy Mapko FOBa-
Ha IUTepaTypHbI (XyZ0KeCTBEHHBIN, 06Pa3HbIi, CUHTYASPHBIIL...)
u dunocopckmit (TeopeTIIeCcKmii, TOHATUIIHBIN, YHUBEPCANBHBIL...)
CII0COOBI IIO3HAHIS COIIACHO ICTETHKE ANleHa Babio IPMHMMAIOTCS KaK
IBa PaBHOIIPABHBIX, BAPMAHTHBIX MOAYCA IVICKYPCUBHOTO YCBOEHMS
VICTVHBI MY, CKOpee, PasHbIX VICTYH, M 5TY /iBa PasHBIX BYZa II03HA-
Hy1s1 06pa30BaIy 3a [IOCTIeHYIE IBaA CTONETVSI MHO)XXECTBO MHTEPECHBIX
ru6pMAHBIX GOPM, MHOTYIE XX KOTOPBIX SIBASIOTCS BAKHENIIMMM Gop-
MaMM KyJIBTYPbI ¥ olIpefensomyMy Gakropamu ee passutys.’ UMeHHO
nuTepaTypHo-duIocopcKme ruOpUABI CBIIPaIN PELIAoIyI0 POIb B IIPO-
Ileccax IOCTEIIEHHOTO OCO3HaHMS AVICKYPCUBHOI 00yCIOBIEHHOCTH
TPaAMUIVIOHHOTO TYMaHMTapPHOTO CO3HAHMS, YTO B IIEPBYIO OYepesb
OTHOCUTCS K McTOpuH (T. e. mcTopuorpadum) Kak ero yHMBEpCaabHOI
ocHoBe. OCHOBHOE IIPEVMYIIECTBO IMOPMAHBIX GOPM AVMCKYPCUBHO-
TO OCMBICIEHMS 3aK/II0YaeTCs B CABUTE B3IMISAA: CMEHA OITMKI JIC-
TI0JIB30BaHHOTO JVICKYPCHMBHOTO aIlllapaTa II03BO/SeT YBUAETh 00BEKT
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OIJICAHMS C Pa3HBIX PaKypcoB. TeKcT-rubpi, B STOM CMBICTIE BCEra CTe-
peo- MM iaXKe MYITBTUCKOIIYecKoe (BOC) IpoM3BeieHNe, 0CO3HAOIIee
TOT PaKT, YTO IPVHIVINATBHO pasHbIe I3BIKY OIIVICAHVIS JAI0T pasHbIe
IIpeJCcTaBAeHN O T03HaBaeMOoM. MITorm ocMbICIeHMs cTepeo- MV JaXKe
MY/IBTVCKOIINYECKOV IIPYMPOZbI O3HAHVS B TMOPIAaX, KOHEYHO, MOTYT
OBITH pasHBIMM. B OLHOM M3 KpailHMX BAPUAHTOB CIIOP 00 MCTMHHOCTI
IBYX BUJOB AVICKYPCMBHOIO OCMBICIEHMS AeJICTBUTeIbHOCTY pella-
eTCs B TI0/Ib3y OJHOTO M3 HMX, YTO IPMBOAUT K IOSIMHEHNIO HECOBEP-
IeHHOTO (HeTOYHOT0, 06MaHIMBOTO, IOXKHOTO...) MOZYCa OMMCAHMUS
6onee cosepureHHOMY (B KadecTBe IpyMepa IPMBeeM JIMIIb OTHOLIe-
HIe MeXy mo33ueit u umocoduert B mepmos, poMaHTU3Ma). Bropoii
KpalHMi BapMaHT - 3TO [I0AYePKMBAHE OTHOCUTENIBHOCTH IH060T0
Mogyca OIVICaHMs, TOMyYyBIlIee Hanboee TOIHOe BEIpayKeHNe B IIOCT-
MOJEePHMICTCKO MHTePIIpeTalyy IO3YHTa «BCe IT03BoAeHO0». Ho Mex-
Iy STVIMY LBYMs KPaliHOCTSMM CYILeCTBYeT ¥ MHOXeCTBO Kyza boiee
VIHTEPECHBIX CMEXXHBIX BAPMAHTOB, I B HEKOTOPHBIX M3 HUX IMOpUAHas
IPYIPOSA TEKCTA He MeeT QYHKINMY 0OHaXKeHIS STIMCTEMONOTIECKON
00yCIOBIEHHOCTY II03HAHYIS, @ MICIIONB3YEeTCS C IPSIMO IPOTMBOIIOIOX-
HOJI IIe/IbI0 — T. €. C LIeIBI0 YTBePXJeHNS MCTYMHHOCTY ONIMCBIBAeMOTO
npenmera. MBaHOBCKIE IMTEPATYPHO-IIyOAMLIMCTIIeCKIIe TUOPUIBI,
Ha Halll B3IV, clIeflyeT OTHeCTH IMEHHO K ITOCAeJHMM, VI MBI IIOIIBI-
TaeMcs 3TO IPOAEeMOHCTPMPOBATh Ha IIpMIMepe ero «IIyTeBOAMTEeII»
110 peke YycoBoii.

HE-OBBIYHBIH IYTEBOJHUTEIH PASMEPOM
HE C JIALOHB H TOJUIHUHOM HE B MAJIEL

Kuura Message: quO6Cl$l CBs3aHa C MCTOPUYECKVM POMaHOM 3ono-
mo 6yHma, OHM BBILIJIV OLHOBPEMEHHO M IIOCTPOEHBI OKOJIO €AV HOI'0
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TeMaTU49eCKOTO CTEPXKHS JIeTeHIAPHOM YPalbCKOM PeKy, U B 3TOI
CTePeOCKOIIYECKOI ITape pOMaH — IIyTeBOIMUTENb 00 JacTy SBISIOTCS
CBOEOOPA3HBIMM IMTEPATYPHO-ICEBLOHAYIHBIMY rubpraamu. Hamm
ByZeT pacCMOTpeHa IPeMMYyIeCTBeHHO mybauiycTideckas (yeaoBHO
roBOpA — HayuHAf) YACTh Maphl — IyTeBoauTenb Message: Uycosas,
1 6y T BBIAENIEHBI €I0 «IVTePATyPHbIE» XapAKTEPUCTVIKMA, HO [Ipe/Ba-
PUTEIBHO CTOUT OTMETHUTb, 9TO ¥ cama GpopMa MCTOPUIECKON GUKIVIN
KaK OCHOBAa POMAaHHO YaCTV CTePeOCKONIIeCKOli Iaphl CO BpeMeH
OCO3HaHMWS SVICKYPCUBHOM 00yCI0BIEHHOCTY VICTOPMM KaK HayKy
yKe He BOCIIPMHMMAETCS KaK XyL0XKeCTBEHHBII 00pa3 peaabHbIX MV
IIOTEHIVIAIPHO BO3MOXHBIX MICTOPMYECKIIX T'epoeB B KOHKPETHOM
MICTOPMYECKOM KOHTEKCTe (T.e. KaK MMaruHaTUBHBIN XyL0XKeCTBeH-
HBII1, 0OPa3HBbII, CUHTYISPHBIIA... CIIOCOO IIOCTVIKEHNS CYTY SaHHOTO
MICTOPMYeCcKOTo Tepuoaa). OHTOMOTMIECKI CTATyC MCTOPMIeCKOii
GMKIVIY M HOH-QUKIIH MCTOPMOrpaduy OOoIbIle He SBISETCS YETKO
IIpefioNIpeie/IeHHBIM, ICTOPMYecKas MMaryHaIVIs CTAHOBIMTCS YaCThI0
MHCTPyMeHTapMs MCTOPUIECKOil Hayku (06 04HOM YacTHOM HpUMepe
B 6puTanckoii ucropuorpaduu cm. Mulalié) u ncropuyecknit poman
BIIOJIHE BIIPaBe IIPeTeHJ0BaTh Ha POJIb OLHOM 13 PasHOBUIHOCTEN
«HAYYHOTO0» OCMBICJAEHMS MCTOPUM. YaCTIUIHO MM IIOIHOCTHIO0 BOOO-
pakaeMas MCTOPMS CTAHOBUTCS HEOTheMIeMOI YaCThIO MICTOPMOTPa-
Uy KaK CI0XXHOI CCTEeMBbI KOJIEKTVBHOM OPraHU3aIlUy CBeSeHMI
0 IPOLLIOM, TUTepaTypHble GaKTOPHI (B CIydae KOHKPETHOTO POMaHa
JIETKO OTI03HaBaeMble IIpyeMbl MU GOIOTM3AIN 1 )KAHPOB MaCCOBOIA
KyJBTYPHI) 30ech QUIypUPYIOT HApaBHE C KIACCUYeCKMY KPUTEPUS-
mu uctopuorpadum (BOCIIpousBeeHMe JOKYMEHTATbHbIX CBEEHNI,
IpoBepKa MCTOpMYecKuX GaKTos...). Ecau Hy ofyH 13 ABYX CII0CO60B
IIOCTYDKEHNS IIPOIIIOTO Y)Ke He MOXXeT ObITh 00BSIBIIEH eLVIHCTBEHHO
BepHBIM, TOTa (KaK OfHa 113 BO3MOXKHBIX a/IbTePHATIB 6€CKOHETHOM
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pedaexcuy ux OMCKYPCUBHOT 06YCIOBIEHHOCTH) BOSHUKAET IIPH-
HSTMe NBOMHOM IIepCIeKTUBEI, CO3TAa0Iel II0OMHOTY IIpefcTaBile-
HM4 0 IPOILILIOM.

IIprMepHO TaKoM JXe IPUHIUII COeAVHeHN Pa3sHbIX TUIIOB Tpa-
IVIIIVIOHHOTO HAyYHOTO AVMICKypca reorpaduy v MCTOpuorpadmm ¢ xy-
L0XKECTBEHHBIMY, INTEPATYPHBIMI MOLEISIMY OCMBICIEHMS 0OBEKTA
omycaHys MBI HabrofaeM u B myTeBonuTene Message: Yycosas. Kuura
BHeIIIHe II0 BCeM IIapaMeTpaM IIOIHOCTHI0 IPUHAIIEXNT K chepe
HOH-(PUKWH, B aBTOPCKOM IIPeIMCAOBMM MBI aXKe BCTpedaeM apry-
MEHTAIMIO O PeleBaHTHOCTY 0bbekTa omucanus (pexa Uycosas kax
«HOCUTEeNb MHGOPMAIVIN», KaK ()eHOMeH «TOPHO3aBOACKON IVIBUI3a-
IMV»), 37,€Ch XK€ MBI HAXOZVIM 1 KaHPOBYIO /I METOA0IOTMYECKY 0
XapaKTepUCTMKY TeKcTa. [To cmoBam aBTOpa, ero KHITra He TOHeHBbKUIA,
BBINYIIIeHHBIV B CBepII0OBCKE COBETCKUI Iy TeBOAYITENb «PasMepPOM
CJIaIOHB ¥ TOJIIIMHOM B ITaJIel]» UM aBTOPCKOe 3cce O BIIeYaTIeHMAX
C 4yZ,eCHOI'0 PEYHOr0 MapIIpyTa, a MOIbITKA K KOMIIJIEKCHOIO OIINCA-
Hus eHomeHa YycoBoii» B paMKax reorpaduuecKkoro, MCTOPUIECKOTO
VI COLIMOIOTMYECKOro peHOMeHa FOPHO3aBOLCKOM IIVIBUIN3AIN, KO-
TOPOMY aBTOP HECKOJIBKO JIET CIIYCTS MOCBATIII OTAEAbHYI0 KHIDKKY
(cm. iBaHOB 2014). «He-06bI9HbI Iy TEBOAMUTENb» B BBEJEHUY TIPEJ -
CTaB/IeH KaK MOTBITKA 06heKTUBHOTO («HAYYHOT0»?) reorpadudecKoro
M ICTOPIYeCKOT0 OIIMCAHMS CaMOJ 3HaYMTeIbHOM 13 YPaIbCKUX PeK,
HO yKe ¢ camoro Hadaia dycoBas B TEKCTe CTAHOBUTCS CBOEOOPa3HBIM
repoeM CaMbIX Pa3sHBIX JXaHPOB, B TOM YJICJIe ¥ TOHEHBKOTO COBETCKOTO
IIyTeBOAWMTES ¥ 3CCe-TpaBesIora.

B pasHBIX 4acTIX KHUIY aBTOP CO3HATeIbHO MM HeOCO3HAaHHO
OIMpaeTcd ¥ OTYACTY MOAeMU3YPYyeT C OTAeAbHBIMY THUIIAMMU JIC-
KyYPCMBHOTO OCMBICIeHNS peky. Pexa nepBoi 9acTy — 3TO PeYHOM
IIyTh COBpeMeHHOI'0 TYPMUCTIYeCKOro MapIIpyTa, PacTIHYThIM Ha BCe



4
B mocnenumx caygasax
IpuMedaTeneH acTo
IO/IEMUYECKMIT TOH:
HepeaKo aBTop yKa-
3bIBaeT Ha OLIMOKM

Y HEeIoC/Ie0BaTENbHO-
CTV B MIEHTUQMKALN
OTIeNbHBIX SBICHMI

¥ B TOIIOHMMMKE
(ommbounbIe Ha-
3BaHMA OTAENBHBIX
6oiiyoe, CBA3bIBAHME
TIpelaHMi C Hempa-
BWJIBHO yKa3aHHO
MECTHOCTHIO....),
BU/AYIMO, CTapasich
OKOHYATeIbHO paspe-
LINTH BCe BO3MOXHBIE
AVJI€MMBI IIOTEHIIN -
aIBHOTO YMTATENT —
PEdHOro TypucTa.

5

«Ha 46-M KM M3ny4dm-
Hy YycoBoii 110 1eBoMy
6epery oxBaTbIBaeT
rpsna yTécos 6orina
BuHOKYpeHHBbII.

TTo mpenanmIo, 37eCh
HaXO/[Iach BHOKY-
peHHas 1362 — IyHKT
TIPOM3BOZICTBA CAMO-
TOHa. BMHOKYpeHHBbIN
oYeMy-TO O4eHb
TOMIOBNIICS eKaTePyH-
6YPICKMM XyZOXKHI-
kaMm. OH 1306pakéH
Ha kapTuHe C. Tapaco-
BOII BuHOKypeHHbLil Ka-
MeHb. IlacmypHetii denb
(1977 rom) u A. 3omo-
TyxuHa Kamens Buno-
Kkypennwlil (2003 Toxm)»
(MBanoB 2007: 28).

BLAZ PODLESNIK » Message: Yycosas Anekces WBaHoBa

IIPOTSDKEHME PEKV OT MCTOKA Io yCThs. [eorpadmdeckne cBeneHNS
34eCh B OCHOBHOM OIPaHMYVIBAIOTCS OIVICAHVEM TOTO, YTO MOXKHO
YBUZETS, IIyTELUIECTBYS 110 TEY€HNIO PeKM, HO HAapSAy C OCHOBHOI!
mnHbopMauMeit 06 OTAEeNBHBIX AOCTOIPYMEYATENbHOCTSIX MapLIpPy-
Ta (B epBy0 0OYepesb 0 3HAMEHUTHIX KAMHAX — 60llyax), YNTaTeqb
BCTpedYaeT U BeIVKOIENHble aBTOPCKMe onucanus (cBoeobpasHbie
cnosechbvle homozpauu) OTAENbHBIX BULOB, BBIIOMHEHHEBIE B ITy4-
VX TPASUIVISX 3CCe-TPaBeIora, a TAK)Ke KOPOTKIE MICTOPIYEeCKIe
CBeIeHNs, IpeJaHyis, CBI3aHHbIe C PAa3HBIMM 3TAallaMy MapLIpyTa,
I yKa3aHMs Ha XyL0XXeCTBEHHBIE M HAayYHO-IIONY/ISPHbIE TEKCTBI,
B KOTOPBIX MOXXHO HalITJ ONMCAaHNS MECTHOCTH VIV reorpadudeckue
M MiCTOpMYecKye TaHHbIe 0 Helt.* [To cBoel CTPYKType IepBas 4acTh
KHUTY — NyTeBOLVITENb 110 TYPUCTUIECKOMY PEYHOMY MapLIPYTY,
OOMBIIMHCTBO PACLIVPEHII MOXXHO OTHECTY K JOIIOIHUTENBHO 3T-
Horpadudeckoi u uctopuieckoi (kpaesemdeckort) nuopmaryn,
YaCTO BCTPeYaeMoii B IPOM3BeIeHNSIX STOTO THIIA, HEKOTOPOe 0cIa-
fueHMe )KaHPOBBIX PAMOK MbI HabII0JaeM TOIBKO B XXVBOMIMCHBIX
CJIOBECHBIX M300paXKeHMIX MECTHBIX BU/OB, HO M UX, B IPMHINIIE,
MOJXHO OTHECTY K OTCYTCTBYIOLIVIM B KHITe pOTOMATepyaIaM, TAKKeE
XapaKTepHBIM JJIS )KaHpa [IyTeBoAuTens. TpysHee 0OBICHUTD cCaM
daxr sToro meamanproro casura (pororpadus — croso). Jlero, Bepo-
SITHO, HE B YMICTO TEXHMNYECKMX IIPUYINHAX (B Ka4geCTBE IPUJIOXKEHWI,
HampuMep, B KHUTY BKIIOYEHBI KapThI), @ B OLIyTMMOM JVICKYPCUB-
HOJ 06yC/IOBIEHHOCTY CIOBECHOTO M300paXkeHMsI, KOTOpasi MHOTIA
IO YePKIBAETCS V1 SPYTVIMY MeAUaIbHBIMY [TapajiensiMu. B omm-
caHuu 6orina BUHOKYpEHHBIN CI0BECHOE U300paXkeHVe BHELIHETO
BUJa, HAIIpXMep, 3aMeHseT OTCHIIKA K JBYM KapTMHaM MECTHBIX
XYLOXHMKOB,® ¥ CMBICI TaKOJ OTCBIIKY OTHIOLD He B HAIMIALHOM
Ipe/iCTAaBIeHNY BHEIIHEro B1a (Bps v aBTOp MOT PacCIUTHIBATD
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Ha TO, 9TO GOBIIMHCTBO ero YMTaTeNeli 3HAeT 3TU KapTUHBI). ITu
OTCBIIKY — HApsALy C MHOXXEeCTBOM LPYIMX YKa3aHWUI Ha IpefaHus,
JIeTeHIbI VI KHUTY — IIOLYePKVBAIOT KYIbTYPHYIO, LVICKYPCUBHYO
00y CIOBIEHHOCTB IF060T0, B TOM 9MCJIE ¥ TYPUCTIUIECKOTO, ONIMCAHS
106071 MECTHOCTH.

Bropas yacTb KHuUry 1104 3arnaBuem Takas — 00HA B CBOXO OYepesb
TOXe SBIAEeTCS CBoeobpa3Hoil KOHTaMIHAIMel TMTepaTypHoro (xy-
IOXXeCTBeHHOTo) 1 reorpadmdeckoro (Hay4HOro) onmcanms. O6beKT
M300paXkeHNs 3[,eCh, B IEPBYIO OY€PELb, XaPAKTEPU3YET OPUTMHAD-
HOCTB, HEIIOBTOPVIMOCTD, He3ayPSLAHOCTb... dycoBasi STOM 4acTy — 3TO
repOVIHS KIaCCUYeCKO INTepaTypsl: 3arafoaHast, 00BOPOKMTeNbHAS
¥, IPeX e BCEro, eAMHCTBEHHAs, HO /IS CO3LaHMS 9TOro obpasa mc-
TI0MB30BAHBI PasHble, XOTh U BIIOJHE TPAAUIVMOHHbIE «I3bIKV» (3KaH-
PBI, LVICKYPCHI, AMCIUILIAHEL...) Teorpaduim: YUTaTenb 34eCh HaliLeT
rugporpaduio (eAMHCTBeHHAs peKa, KOTOpas paclpocTpaHseTcs
110 06eyM cTopoHaM Ypanbckoro xpebra), reosoruto (Tecumusl Uyco-
BOJ KaK OKHO B F€0/IOTMYECKOe IIPOIIIOE ¥ PELKAs KAPCTOBAsI F€0IOTHS
MECTHOCTM), KIMMAaTONOTHIO U TUAPosIoruio (B rmasax Mopos u contuye
1 Om nedoxoda do nedocmaea) u paxxe 6uoreorpaduio (B rmasax o aymec-
HBIX JIECAX Y1 0 — K COXKAIEHMIO, BO MHOTOM 6bL10M — pasHoobpasmm
1 6oraTCTBe XMBOTHOTO MVIPa PEKY 1 ee 6eperos), Ho CyMMapHbIii 3¢-
KT 3TOro HayYHOTrO CTEPEOCKOIIMYECKOTO OMMCAHMS JAIEK OT CYXOT0
HAy4YHOTO 06beKTUBM3MA. JIOBOIBHO IPOYECTH 3aIIABIS OTLEABHBIX
r71aB, 9TOOBI yOeAUTHCS — CTPYKTYPHO 3L4eCh LOMVHUPYET XyL0XKe-
CTBEHHAs MOJENIb OCMBICIEHSI TEPOVIHY IPOM3BELEH.

Ecuivi iepBBIe IBe YacTyi KHUTY B OCHOBHOM CBSI3aHBI C reorpaduer,
TO HauWMHas C TpeThell YacTy, IPOCTPaHCTBEHHBIN 1 B IaHgadTe YeT-
KO OTMEYEHHBI 00BEKT M3yIeHNS TEPSET CBOX0 KOHKPETHOCTb. Pexa
COBpeMeHHOro Ypaia, IOTeHIVMANbHBIN TYPUCTUIECKII MapIIPYT,
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IIpOJIeraomii B IPOCTPAHCTBE, 31eCh YCTYNaeT MeCTO MHOI TepouHe
— peKe, TeKyIIeli Bo BpeMeHM. Eciu paHblile MCTOPUYECKYIE CBEEHUS
B TEKCT BKJIIOYAIUCH U LOTONHEHNS IPeACTABIeHNII O COBPEMEH-
HOCTH, C TPeTheli 4aCTy KHUTY PeKa TepsieT 4eTKyI0 reorpadmdecKyro
HaITPaBIeHHOCTH C BOCTOKA Ha 3aIIaj] ¥ KAK 0Ch ICTOPMIECKOT0 CMBICIA
peruoHa Teder B y6b MCTOPUM B BYX PasHbIX HATIPABIEHMAX (KaK
CBOeo6pa3Hblil MCTOPUIECKMIT MASTHMK): CO BpeMeH HeaHIepTableB
¥I KPOMaHBOHIEeB MCTOPys Ha UyCOBOJ TeYeT C HalleCTBUeM KaXK/0To
HOBOTO Hapoxa, To 13 Cubupy Ha 3amaji, T B 06paTHOM HAaIPaBAEHNH,
VI eCIIVI CMOTPETb Iy60KO B IIPOLILIOe — 3TO YKe He MCTOPUS OTIEeNb-
HBIX HAPOZOB, B Pa3Hble BpeMeHa IPUUIEITNX 1 0OCeBIINX Ha Heperax
3TOi% eAMHCTBEHHOI PeKy, a GeCKOHeIHbIe «KPYTH KOYeBb» YXOAAIIe
BINIYOB MICTOPUL.

Yycopas OCAEIHMX IATH YacTell KHUTY — 3TO PeKa BpeMeHM: B Tpe-
Theit gacTu (Iyocu, peka ceauyeHHas) OHA TedeT B AaNeKoe JOUCTOPIIeCcKoe
IIPOLIIIOe pernoHa, B yeTsepToli ([Toddantbie 6enozo yaps) — c 3amana
Ha BOCTOK, TIOCTETIeHHO CTAHOBSACH YacThI0 MCTOPUM B COBPEMEHHOM
npencTaBneHuy (acThio olikyMeHblL B IPECTABAEHNAX ee OyAyero
MICTOPMYECKOTO OCMBIC/IEHNS), B TIsAToi1 (TopHble 3a600bL) 0Ha CIOCO6CTBY-
eT GOpMMPOBaHMIO KYIbTYPHO-MCTOPUYECKOT CTIeuUKY peruoHa,
4TO6BI 3aTeM B IecToli (X enesibvie kapagambL) CTATh apTepmesi, COeRUHSIO-
H.le]‘/‘l «TOPHO3aBOACKYIO IVBUIN3AIIVI0» C OCTaIbHBIM HVIBUIVN30BAHHBIM
mupoM. Teorpadudeckuii BEKTOP MCTOPMYECKOTO OCMBICTIEHNS 31€Ch
cHOBa MeHseTcs, UycoBas yee3HbIX KADABAHOB CHOBA TEYeT C BOCTOKA
Ha 3a11aJl, HO 3TO y>Ke He Pas0BOe BK/II0YeHye IPOCTPAHCTBA B ICTOPHAIO,
a cBoz006pasHOe IUK/IIYecKOe OBIieHNe BOCTOKA C 3aT1al0M, KOT/Ia peKa
pas B Tof;, BO BpeMs II0I0BOAbS, AAeT BO3SMOXXHOCTD IIOCTABKY ITPOLYK-
iy Ha 3anaf. YycoBas BpeMeH Xele3HbIX KapaBaHOB yXKe He IPOCTO
aBneHVe TaHAmadTa MU PEYHOT Ty Th BHMS [0 TeYeHNIO, 3T0 PeHOMEeH
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TOPHO3aBOJCKO IMBUAN3ALNN, 00BESVHIIOUINI reorpaduio pernoHa
CO CJIOXKHOM CMCTeMOII IIJIOTMH U 3aBOACKMX NIPYAOB — T. €. C TEXHOJIO-
rueit.® O6beIHUB NPUPOAY VI UMBUIN3AINIO, OHA CTAHOBUTCS M-
aJbHBIM BOIIOIIEHMEM VeV PerroHa, II03TOMY B KHNUTe ITOCIeIHS I
I7IaBa, IOCBSIIeHHAS VICTOPYIY PEKI 1 OXBaThIBAOIIAS [IePIMOJ, OT KOHIIA
XIX B. 1O celi leHb, 9MTaeTCs KaK CBOeobpasHbIli IOCTCKPUITYM (cM.
3ar/IaBlie 9TOVi YacTy — Ybs Mbl Menepb, peka mechuk). Pexa BpeMeH MH-
LyCTPMAIBHOTO ¥ IOCTYHAYCTPUAIBHOTO 00111eCcTBa TepsieT CBOX POJIb
JLYIIV ¥ KPOBY TOPHO3aBOACKOV IVBUAN3AIM, M BCA NMOCAeAYIOMAs
MICTOPMS pervioHa — Xelle3Hble JOPOIH, TPaXKJaHCKas BOJIHA, IeCOCIIIaB,
COBETCKMe JIareps M T.J,. — B KHUTe IIpeCcTaBlIeHa KaK Pa3HOro poja Ha-
CuIVe HaJl ICTMIHHOM IPMPOZAOV peKy, KaK IIPOsIBJeH)e HeIIOHMMaHNS
ee MICTMHHOTO 3Ha4eHVId JJIs PeryoHa B ieaoM. To, 9To oTMedaeTcs KaK
IIOTeHIIMAIbHOE ee COBpeMeHHOe Ha3HaueHle, OTChlIaeT K MCTopIde-
CKOMY IIpOIIIIOMY ITepyofa 6611011 crasl YycOBOIL: MCKYCCTBO PErMoHa
VIHTEPECHO KaK IIPOSBICHNE TPAaIAUIIY CTAPBIX «MaCTEPOB» Pa3sHBIX
TEXHOIOTMII 06pabOTKY KaMHS U METAJLIA, e COBPEMEHHBII TYPUCTH-
YeCKMJI IIOTeHIMAI, 110 CI0OBAM aBTOPa, MICXOLUT V3 ee ICTOPUIeCKOTOo
HasHadeHMS nyTu. Henb3d He OTMeTUTBH, YTO B CAMOM KOHIe KHUTY
aBTOp CBSI3bIBAaeT IOTEHI[MANBHYIO IPUBIEKATeIbHOCTD PeKM KaK TyPy-
CTMYECKOr0 MAapILIPyTa MMEHHO C Hepa3phIBHOCTHIO IIPOCTPAHCTBEHHOTO
n BpeMeHHOI'O I/IBMepeHI/IH 3TOTO IIyTn:

Bom npotiden mapuipym, 80m ocmanucs no3adu donzue 8Epcrmot U Heno-
200a, 80m 3a6b18a0MCS OMMeNU, YCIMANOCMb U MANECMb 8eC/la 8 PYKAX.
H sdpya vl owywjaeme, umo dywia eawia cmana Kaxk-mo uuuye, ceemee,
npocmopHee. 3Mo NOMoOMY, 4mo oHa obpena Ho80e U3MepeHLe, HoBbLe
883U — He MOAbKO C NPOCMPAHCMBOM, HO U O 8peMeHeM. [Tomomy umo
maiina npumsaicenus Yycosoll He MONLKO 8 KUNOMEMPAx U neli3axax.

6

CrraB IPOAYKIM
13-33 TUAPOIOTUN
pexy 6511 HEBO3MO-
JKeH Jlayke BO BpeMs
BBICOKOJ BOLBL, [103-
TOMY YPOBEHB BOJBI
B peKe Ha KOPOTKoe
BpeMS ICKyCCTBEHHO
TMOLHMMAJICS YETKO
HJIaH]/IpOBaHHLIM
c6poCcoM BOABI U3 IIpy-
[I0B IIpY 3aBOfAX.
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Taiina YycoBoil B 0OpeTeHMy CBOETo pofia-IaeMeHN... ¥ BApyT
Ha4yHaellb BOOYMIO BULETh Ha XMyPBIX CKa/laxX ObICTphle TeHN
Jtene3HblX KapasaHos, KOTa-To IIPOHECIINXCS MYIMO, a B Pas3néTe
00/1aKO0B BAPYT Y3HAEIIb pasMax KpbliabeB nebeneri EpMmaka, Be4HO

IUIBIBYIMX B cuHeBe Haf UycoBoii. (MBaHOB 2007: 468)

OcHOBHBIE JVICKYPCUBHBIE PAMKM ITOCAEeIHUX IISITY YacTel KHUTHU
HeCOMHEHHO CBSI3aHbI ¢ McTopuorpadueit (B mocneHelk IaBe OTIACTH
¥ C COLIMONOTMeEN), TIepe IMTaTeNeM KMCTOPUS OfHOI PeK», HO, KaK
MBI IOIIBITAIVICh IIOKA3aTh B KOPOTKOM M3/I0XKEeHNY O9€Hb PasHBIX IIPO-
CTPaHCTBEHHBIX MOJIe/Ieli OCMBICIIEHNS PEKY B Pa3HBIX VICTOPUYECKUIX
KOHTEeKCTaX, 3TO OTHIOAB He IIOIBITKA IIPOCTOT0 XPOHOIOTMYECKOTO
V3/I0)KEHVS ICTOPUYECKIIX CODOBITI, CBSI3aHHBIX C PEKOIA.

IMepen HaMM CII0XXHAS MHOTOYPOBHEBas IPOCTPAaHCTBEHHO-BpeMeH-
Has cxeMa, 00beJUHS0IIAs MCTOpUIecKe GaKThI Y MCTOYHMKY C Pac-
cyxneHnsMu B GopMe MaTeHbKIX 3CCe C IMTePaTyPHBIMM IITPUXAMMA.
B ee ocHOBe JIeXUT TIOHMMAaHMe VCTOPUYM KaK CMBIC/IOBOTO HAIIOTHEHMS
IIPOCTPAHCTBA, B OIlpefie/IeHHOM TOYKe BpeMEeHM JOCTUTIIETO CBOETO
arores ¥ MIealbHOTO BOILIONIEHYS B IPOCTPaHCTBe (TpMeHUTeNbHO
K TOPHO3aBO/ICKOTI IMBUIM3AIINM, 3TO BPEMS JKeIe3HbIX KapaBaHOB).

SAHTOMHBIH IIYTEBOOHTE/IB?

OrneHKa OT[IeNbHBIX ICTOPUYECKNX SBIEHUI B TOIIO-XPOHOIOTMIECKOM
OCMBICIEHUY PeK) He 3aBJYCUT OT OTBJI€YeHHOM M,e0JI0TMM, OHA CBSI3aHa
C ICTOPMYeCKOl UAeell MeCTHOCTY, IOPOXKIeHHOI PeKOo M1 BOIIOTHB-
IIelica B peKe, ¥ II03TOMY He YAVIBUTENBHO, YTO B MICTOPVKO-ME0NOT Y-
YyeCcKOM KOHTEeKCTe B aHa/lIM3VIpyeMOM IIpou3BeleHMM OLHOBPEeMEeHHO
BUISAT <YIOTHOE II0YBEHHIIECTBOY, KBO3MOXXHYIO0 HAIlVIOHAJIBHYIO VIIEI0»
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¥ BPICKA3bIBAHMS «C Pe3KO aHTUMMIIEPCKIIX, a MHOIA M C aHTMSTATHUCT-
ckux nosunuii» (Kyxyans 2007).

MHMMOe HEeCOOTBETCTBYE MEXAY IPSIMBIMY Iy OAMIICTII9eCK Y-
MM aHTUMMIIEPCKVMY BBICKA3bIBAHMSMU aBTOpa (KyZa aBTOp Ipu-
9MCIAeT U CY>KAeHWS O PycCKOii McTopuu B KHure Message: Uycosas)
¥ pacIIpOCTPaHEHHBIM «IIATPMOTUIECKIIM» BOCIPUATIEM €T0 POMaHOB
kputukamy M.B. KykynnH o6bsiCHIeT KaK pe3y/IbTaT ULe0NI0rMIeCKUX
IIPOTMBOPEYNIi, XapaKTePHBIX [ HOBOM NIpo3bI A. iBaHOBa 1 IT03BO-
JAOMIVX KPUTMUKAM MHTEePIPeTHPOBATh €0 POMaHbI «He KaK CaMOJ0-
CTaTOYHBIe TeKCTHI, @ KaK CMIITOMBI — 3HAKJ M3MeHEeHII B PasBUTUA
MUTEpPATyPHI 1 061eCTBEHHBIX HACTPOeHMI» (mau ice). OH cam mpe/Ia-
raeT 4MTaTh TPy poMaHa A. FiBaHOBa KaK BapMaHThI K MaruCcTPaabHOTO
CIOXXEeTa» IIePexofa OT MCTOPMM K IIOCTUCTOPMMN,” ¥ €CIU IOCMOTPETh
TaK)Ke Ha HeOObIYHBIN Iy TeBOANUTENb He KaK Ha VICTOYHVK OTIeNbHBIX
MICTOPMOCOPCKMX BBICKA3BIBAHMIL aBTOPA, a KaK Ha IjelIbHOe ¥ MHOTOY-
POBHEBOE «Co0bIIIeHMe, Ta Xe popMyIIa, Ha HaIll B3IV, IPYIMEeHMA
u K KH1Te 0 UycoBoIL.

Mapx JIumosenikuii (Bcaes 3a U.B. KyKymIuHBIM 1 ¢ OTIOPOii Ha €ro
MIe10 MaTMCTPATIbHOTO CI0OXeTa B pomaHax A. MiBaHOBa) CYMTaET, 4TO
pomansI A. IBaHOBa B KOHTEKCTe PasBUTHS KyAbTYPhI HYIEBbIX — 3TO
TUIVYHBIA IPYMED T. H. paHMOMHO20 peanusma, OGHOV U3 Pa3sHOBUA-
HocTel rubpuansanym (IOCT) MOZEPHBIX U JOMOLEPHBIX AUCKYP-
COB UAEHTUIHOCTI:

[...] noduepxrymo omcmpanenmuLil, kak npasuno, keasupeanucmuve-
ckuil u dadce kK8A3UOOKYMEHMANbHBLU AHANU3 CMPAHHBLX, 6HYMpPeHHe
KOH(pRUKMHbLX 2ubpudos apxauueckux modenell camoudeHmuguka-
Yuu u nocmmodepHuix JUCKypcos udeHmMu4UHOCmU, 3auUKCUPOBAHHBLX
a8mopamu 8 Kynvmype u CoyUaNbHOM ONbline COBPeMEHHOCLL.

7

Peup npeT 0 pomaHax
«Cepaue ITapmsbI»,
«3onoTo byHTa, MM
Buus no pexe TecHMHE»
u «Bryma u MYIO».
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Imu 2ubpudsl, KaK NPasuno, BOCNPUHUMANMCA NUCATMENIMU U Nep-

COHAMAMU KAK XUMepbl U (JaHMAa3MblL, HO MeM He MeHee UMEHHO OHU

80NN0W,AI0M He 3a8UCAWYI0 O CO3HAHUA U 80CNPUAMUS A8MOPA UNU
2epos peansHocmy, a 8epHee, panmacmuueckuil mekcm peanbHOCMU
u nopoxdaemsLx eio udenmuunocmeil. (Jlunogeykuil: 521)

Jmsa M. JInuntoBenkoro A. IBaHOB «CYMIITOMaTUYHBIN IPeACTaBUTEND
(panmomHo20 peanusma», HO HapsIAy C STYIM OTMEYEHO, YTO:

[...] Heanoe danexo ne ecezda cnpaensemca co ceoeil cobcmaenHoil
KoHyenyuell, cockans3vleas mo 6 JomodepHole (pe2UoHANLHO-KCEHO-
Gobrble), mo 6 pannemodephble (3mamucmckue) udeonozull, xapax-
mepHoil uepmoil e20 6epcuu panmomnozo peanusma [...J, agnsemca
HOB80e NOHUMAHUE UCTMOPUL, 80 MHOZOM OKPAULEHHOE 8 MOHA NOCMKO-
nOHUANBHOL NPobremamuku, nepeocmblcasouell U OmHoOWeHUS MeHcdY
UMNepckuM yeHmpom u nepugepuetl u 3acmasnsioueli 832n1aHyMb

Ha umnepckue nobedsl c Mouku 3peHus «nobeicdeHHbIX» — KONOHU3U-

posanHblx Hapodos U paspyuerHblx yusunusayuil. (523)

3mech GaKT, 4TO aBTOP «He BCETAa CIIPaBIsSeTCs CO CBOEV CODCTBEHHOI!
KOHIIEIIIVel» IPOTUBOPEYNT M ee 00 aBTOPCKOM OCO3HAHMM LUCKYP-
CUBHOTO rmbpuza Kak «xumep 1 paHTasMOB», ¥ B 9TOM POMaHBI A.
ViBaHOBa CYIIleCTBEHHO OTAMYAIOTCS OT (JaHMACMUUECK020 peanusma
KMHocueHapueB B. COpoxmHa nay coBpeMeHHOM MeMyapUCTUKIA.
I'mbpuay3anys oCT- ¥ JOMOAEPHBIX 0UCKYPCO8 UJeHMUUHOCU 3L,eCh,
BEPOSITHO, SIBJISIETCS Pe3yAbTaTOM He IIPOTPAaMMHOTIO0, 2 BO MHOI'OM
HEOCO3HaHHOT'O, MHTYMUTUBHOTO COeVIHEHNS Pa3sHBIX IUCKYPCUB-
HBIX MOJie/Iel] OCMBICIEHNS, CO3AI0IINX 3GPEeKT «IIOCTUCTOPUIECKO-
ro» OCMBICTEHMS «Manoii» ponyHsl Ypana u [Ipuypanbs (roe ogeHs
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rapMOHMYHO [IePeIIeTAI0TCs Ha IIePBBIN B3I KOHPIMKTHBIE UIeN
VIMIIepMaIV3Ma U IOCTKOIOHMATU3MA). STO IOATBEPXKAAETCS U B HOH-
GMKINH NpOM3BeeHNSIX aBTOPA, Iie Ha IIPVIMEpe ero IIyTeBOANUTe-
7151 IeTKO yOenuThes, 4To «Message», YnTaeMbll B reorpapuyeckom
IIPOCTPAHCTBE ¥ MICTOPUYECKOM OCMBICIEHWUY PeKU-NYMu pezuoHa,
He CBOAMTCS K OTAENBHO Mee, a BOIUIOLIEH B CI0XXHOM JVICKYP-
CUBHOM CIIJIETeHVY, TPIVILIVIOHHO aCCOIVIMPOBABIIEMCS C XYA0XKe-
CTBEHHBIMI [IPOVI3BEeHMSIMMN. K PeayCTIIHOCTE» STOTO OCMBICAEHS
HEeCOMHEHHO «(PaHMOMHA» C TOYKY 3PEHS ee AVUCKYPCUBHOTO BBIIIOI-
HEeHMsI, HO HapsiAy C 9TMM B IIyT€BOLYITENEe 0COO0 YETKO OLIYIAeTCs
OTCYTCTBYME — OCO3HAHHOE WV HEBOIBHOE — aBTOPCKOII pedreKcum
«xyMep ¥ paHTa3MOBY. §
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Povzetek

V razpravi se posvetamo odnosu med umetniskim osmisljanjem de-
janskosti v fikciji ter obravnavo stvarnost v dokumentarni, publici-
sti¢ni prozi v opusu sodobnega ruskega prozaista Alekseja Ivanova.
Na primeru njegove dokumentarne monografije o uralski reki Cusova
(2007) prikazemo, kako hibridizacija diskurzivnega osmisljanja so-
¢asne in zgodovinske stvarnosti, ki jo drugi raziskovalci odkrivajo
v avtorjevih romanih, kljuéno doloéa tudi njegovo neliterarno (doku-
mentarno, poljudnoznanstveno) prozo in na kak$ne naéine so ob tem
preoblikovani tradicionalni »znanstveni« diskurzi zgodovinopisja
in geografije.

Blaz Podlesnik

BlaZ Podlesnik is an Assistant Professor of Russian Literature at the Univer-
sity of Ljubljana, Faculty of Arts. He has published works on classical and
contemporary Russian literature and Russian cultural history.
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Hacrosias ctaTes IOCBAIEHA
KPUTUYECKOMY aHAIM3y HEKOTOPBIX
KIIFOYEBBIX COBBITHIL B UCTOPYM TEO-
peTudeckoii peduekcuy o epeBoze

B UTamuu; B KadecTBe IOJOOHOTO CO-
OBITIS IIpe/IIoXKeHa VICTOPHS TIEPBBIX
IlepeBoZOB npou3senenuii lllexcnmpa
Ha UTaJIbSHCKMI A3BIK. 3yuyeHme
MICTOPUKO-IUTEPATYPHBIX 06CTOS-
TeJIbCTB IOSBIEHMNS IePBbIX IIOTIBITOK
nepesozoB Illexcrypa Ha MTANIbSIH-
CKM 3BIK IT03BOJISIET PeKOHCTPY-
MpoBaTh Ipouecc GopMIIPOBaHMS

MOJ ey BOCIPUSITIS IeKCIIVIPOBCKMUX
TIpOM3BeJeHMI B MTaAbIHCKOM Ky/Ib-
Type. Takum 06pa3om, IpeaMeTOM
HAaCTOSIIETO MICCIELOBAHMS SIBISIETCS
MICTOPMKO-JIMTePaTyPHbI KOH-
TEeKCT, B KOTOPOM IIOSIBUJIVICE IIepPBbIe
nepesoxsl Hlexcnmpa B Utannn,

a TaK)Ke VX pellenns B IMTepa-
TYPHOJ KPUTHUKE.

TNEPEBOJ, KCTOPHS IIEPEBOJIA,
LIEKCIIKMP, UCTOPUS IEPEBOLOB
IIEKCIIMPA B UTATUH

This article is dedicated to the crit-

ical analysis of some key events

in the history of theoretical reflection
on translation in Italy. It focuses on the
history of translation into Italian

of works by Shakespeare. The study

of the historic and literary circum-
stances of the appearance of the first
Shakespeare translations into Italian
permits to reconstruct the perception
of the Shakespeare in Italian culture.
Therefore the subject of this work

is the historic and literary context

in which the first Shakespeare transla-
tions appeared in Italy, as well as their
critical reception.

TRANSLATION, HISTORY

OF TRANSLATION, SHAKESPEARE,
HISTORY OF TRANSLATION

OF SHAKESPEARE IN ITALY
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Hacrosiuas craThbs npeCcTaBseT cCOOO0M MOIBITKY ONVCAHNS Y KPUTHM-
YEeCKOT0 aHAM3a HEKOTOPBIX KIFOYEBbIX CODBITHII MICTOPMM IIEPEBOAA
B Utanuu. B kauecTBe MOLOOHOTO KKIHOYEBOTO CODBITMS» PACCMATPM-
BAETCs MICTOPYS LIEKCIVIPOBCKIX IEPEBOJOB Ha MTANBSHCKNI SI3bIK.
Br160p MMEHHO 3TOr0 aBTOpa He CIy4aeH, IOCKOIBKY BOIIPOC O TOM,
Kak nepeBoguTh lllexcnnpa, 06beAMHSIET TEOPETUYECKIIE ICKAHWS
B 06/1aCTV IIepeBoZia BO MHOTYX eBPOIIEJICKMX CTpaHax. B HoBemnx
XPEeCcTOMATHSIX 10 ICTOPUM IIEPEBOJA KIIEKCIMPOBCKOMY BOIIPOCY»
TIOCBAIIEHBI OT/leNbHbIe pasziensl u rnass (Delabastita: 263-269, Kittel
(ed.): 2453-2518). OmHAKO MPAaKTMYECKM BCETA OMMICAHME UCTOPUM
nepesozos lllexcrimpa Ha eBPOIEICKIIE I3BIKY OTPAHUYMBAETCS IIPO-
TMBOIOCTABIEHMEM «PPAHIY3CKO» U «HEMELKO» MOZIEIN:

[...] France had defined a number of culturally viable models for
ShakespearEs reception (ranging from Ducis’ free stage adoptations

to Le Tourneur’s more scroupulous versions for the page) and given them
wide international exposure. True, in the second half of the 18™ century
German Shakespeare lovers came to develop certain alternative options
(e.g. Wieland, Eschenburg, Schréder, Schiller, with Schlegel and Tieck
to follow soon) which with varying success were to enter into competi-
tion with the French models in several northern and central European
cultures (Kittel: 2480).

Taxum o6pasom, ucropus lllexcnypa B APyrUX HAI[MOHAIBHBIX TPa-
OUIINSX G0 CUX IIOP OCTAeTCs MaJjlo M3y4eHHO, a pealbHOe 3HaYeHMe
IIEeKCIVIPOBCKYIX IIEPEBOLOB Ha APYIVie eBPOIEeVICKYIE SI3BIKM YACTO
YCKO/Ib3aeT OT BHMMAHMS MCCIefoBaTeel.

XpOHOIOrMYeCK BbIOPaHHBIN [ AHAIN3A [IEPVIOZ, OLIPeesieT-
cs IByMS AaTaMu: 1705 Tog, (rog my6IMKauy epBoii UTaTbSHCKOM
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Bepcuu Iamnema (zeno1705), B 1706 rony sToT lamnem 611 mOCTaB-
7eH B BeHeumanckoM tearpe Casciano di Venezia) ¥ 30-ble roabI XIX
BEKa, Korja B MTanuy nosBiIseTcs Cpa3y HECKOIBKO IIOIHBIX IIepe-
BozmoB coumHeHm Illexcnmpa. Ty pabory Hauan Mukene JleoH,
KOTOPBIV K 1821 TOZly IIepeBes IIpaKTidecky Bce Tpareau llexcnmpa
(Leoni 1819-1821) 1 TeM caMbIM BIOXHOBWJI JPYTUX IePEBOILIMKOB:
B 1830 rozy B MiTanuu oLHOBPEMEHHO IIOSIBISIETCS CPa3y YeThIpe
HONMHBIX TlepeBofa counHennii Illexcrmpa (Barbieri 1831, Nicolini
1830, Bazzoni e Sormani 1830, Soncini 1830).

HanwmcauHoe B 1705 rogy anbperro JI3eHo 1o moTvBaMm [amnema
[lexcnmpa, TAKUM 06pa3oM, SIBASETCS ePBbIM TEKCTOM Ha UTa-
JIBSTHCKOM SI3BIKE, IMEIOIIVIM XOTsI 6bI KOCBEHHOE OTHOIIIEHVIE K aH-
IINICKOMY ApaMaTypry. OfHaKo, 6€3yCI0BHO, ero Helb3sl CYNTATh
IIePBBIM UTAIBIHCKMM UIEKCIVPOBCKMM IIePEBOLOM, IIOCKOIb-
Ky TeKCT OB HACTOABKO JaJIEK OT LIEKCIVPOBCKOTO OPUTMHAIIA,
YTO B 1712 TOAY IMOPeTTO OBLIO ITepeBefeHO 0OpaTHO Ha aHTINIA-
CKMII I3BIK JJIs1 aHT/IMIicKoro Tearpa Heymarket kak opurmHans-
HOe IIpOu3BefieHNe.

Cnycts nBa gecsatuneTus B UTanuy OSIBAsSeTCS LPYTroyi TEKCT,
TaKXXe MMeoIuii oTHoulenue K Illekcnupy. AHTOHMO KoHTN
B 1726 rony nybaukyet cBoro Tparenuio FOnuii Ilesaps; aBTOp cHab-
JKaeT IpoM3BeLeHYIe TaK)Ke HEKOTOPBIMM 3CCe, B UMCIe KOTOPHhIX
Risposta del sig. Abate Conti al Signore Jacopo Martelli, Secretario del
Senato di Bologna, rne 06BsICHSIET, OTKYa B3I CIOXKET IJIS CBOE
Tparenuu. Bopeky pacupocTpaHeHHBIM YTBEPIKIEHMSIM O TOM,
4uTO 41 KOHTM MCTOYHMKOM CIYXXMJIa UCKIIOYNTEIBHO PYIMCKAs
ucropus (Brunelli: 29), a He omHOoMMenHas Tparexus Illexcimpa, cam
ABTOP CCBLIAETCS HAa aHIIMIICKOIO ApaMaTypra M Lake OObsICHIET
gyTaTento sHadeHne [llekcnmpa N aHIINIICKON KyAbTYPBI:
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Sasper ¢é il Cornelio degl’Inglesi, ma molto piu irregolare del Cornelio,
sebbene al pari di lui pregno di grandi idee, e di nobili sentimenti. Ri-
stringendomi qui a parlare del suo Cesare, il Sasper lo fa morire al terzo
atto; il rimanente della Tragedia é occupato dallaringa di Marc-An-
tonio al Popolo, indi dalle guerre e dalla morte di Cassio e di Bruto.
Puo maggiormente violarsi l'unita del tempo, dell‘azione, e del luogo?
Ma gl'Inglesi disprezzarano sino al Catone le regole dAristotele per

la ragione, che la Tragedia é fatta per piacere, e che ottima ella é allora
che piace; contenesse ella cento azioni diverse, e trasporasse personag-
gi dall’Europa nell’Asia, e finissero vecchi, ove cominciarono fanciulli
(Conti: 54-55).

B 1739 rony nosiBiseTcs epBbIV HacTosAwuii nepepog, llexcnmpa,
IIpaBfia, pedb UAET AUIIb 06 OTLeTPHOM MOHOJIOTE, 8 MMEHHO O 3Ha-
MeHMTOM ramieToBckoM «To be or not to be». ABTopom IepeBoza cTa
M3BECTHBIN UTANbIHCKMI InTepaTop [Taomo Pomau, KOTOPBIVI MHOTO
IepeBOAAI C AHITUIICKOTO I3bIKa (B 4aCTHOCTH, OCYIIECTBII IOTHBIIA
nepeso [TomepanHo20 pas MMITOHA) U ABAAICS SPOCTHBIM aHTATOHM-
crom BonbTepa (470 0c06eHHO BaXKHO /I HACTOSIILETO MICCIeJ0BAHMIA).
Pomnm nepeBest m1eKCIMPOBCKMI MOHOJIOT MMEHHO B KOHTEKCTe CBOel
ob11er momemuky ¢ Bombrepom:

Monsieur de Voltaire in una delle sue Lettere sovra la Nazione Britan-
nica, raggionando del Famoso Tragico Shakespear, per darne qual-

che Saggio, tradusse il Soliloquio nella Tragedia d’Hamleto Principe

di Danimarca. Questa litteral Traduzzione mostrerda quantegli devio
da’ Sentimenti e dallo Stile di quell'originalmente sublime Poeta. I Versi,
originali, sono XXXII; i tradotti, XXXIX (Rolli: 96).
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1756 TOLOM JaTVPyeTCs IIepBBII IIONHBIN IepeBo, IPOoM3BeleHI
Illexcriupa Ha UTANBSHCKI S3bIK: Ipodeccop yHuBepcuTera CreHsI
JomeHnko BaneHTnHy ny6amkyeT cBovi nepeBog rparenyu lllexcrnmpa
FOnuii Ifesapw (Valentini 1756). UsBecTHO, 4To BaseHTUHM He Blafen
AHIIMVCKVIM S3BIKOM, II03TOMY BOIIPOC O TOM, HACKOJIBKO OH MOXeT
CUMTAThCS MMEeHHO epBbIM NepeBogunkoM lllexcnmpa ocTraeTcs
oTkpsIThIM. OH caMm npm3HaBaiucs, 4To «alcuni cavalieri di quella
illustre nazione che perfettamente intendono la lingua toscana, hanno
avuto la bonta e la pazienza di spiegarmi questa tragedia» (Crind:
42); TIO BCell BUAMIMOCTM, BaleHTMHY IPOCTO U3/Iaral Ha UTaTbSH-
CKOM SI3BIKe TO, 4TO IIepecKa3bIBaIM €My «JOCTOMHeIINe IIpefCcTa-
BUTeNN» aHIMINICKOM Hanyy. CTOUT OTMeTUTh, TeM He MeHee, YTO
B Utanuu lllexcrup 65171 BliepBble IlepeBejeH MMEeHHO C aHIIMIICKOTO
SA3bIKa (HyCTB PE€YB M NOET B OIIPEAESIEHHOM CMBICIIE O KIIONYIIEPEBO-
ZIe»), XoTs dpaHIfy3CKue IepeBO/bl B TO BpeMs yye 611 JOCTYTIHBI
(c 1745 roma Bo @paHLMy HaYaIM BRIXOAUTE HepeBoabl [Ibep-AHTyaHa
ne Jla HJIaca). Kpome Toro moMoiHnKY BaneHTHHY IepecKa3pIBaIN
emy uMeHHoO [llekcnupa, a He pasnaVYHbIe IIepeNelIKyl VIV XXe afal-
TaIMy ero IIPoM3BeNeHNI.

HcTopuio muTepaTypHBIX IIepeBO0B IPOJO/DKAIOT 1Ba IepeBoia,
BBINONHEeHHbIe Aneccanpo Beppu (Tamnem, Haz KOTOPbIM OH paboTan
B IlepuoZ, ¢ 1769 110 1777 rol, 1 Omenno, ZaTUPyeMBbIN TaKKe 1777 TO-
nom). ITepeBozs1 Beppu Tak 1 OCTaMNCh HeOy6MMKOBAHHBIMIA, B CILY
PasHBIX IPUYMH: OLHM VICCIEeL0BATENN II0JAraloT, YTO OH OCTAJICS
HeyZ0B/IeTBOPeH cBoeli pabotoii (Crind: 83), Apyrue CIMTAIOT, 4TO
IIOCKOJBKY MMEHHO B 3T0 BpeMs Jle TypHep Havan nybamnKoBaTh
cBom nepeBops! lllexcnmpa Ha GpaHIly3CKMii I3BIK, Beppm mocum-
T, 9TO0 Heo6XOAVIMOCTD B UTANBIHCKOM TeKcTe oTnana (Colognesi:
212), TPETHU CBA3BIBAIOT €T0 PellleHMe C IPOBAJIOM ero mepeBoa
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Hnuadwt (Praz: 152). Tem He MeHee, 13 COXPaHUBIINXCS Y€PHOBUKOB
Beppu u ero nmycem K 6paTy IOHSITHO, HACKOIBKO CKPYIIyIe3HO OTHO-
CuIICS aBTOP K cBoeli pabore. Kaxxyro n3 Tparenmit Beppu nepesommin
CHadYana NOCIOBHO (COXpaHAS B TOM YMC/Ie IOPALOK CIOB OPUTMHA-
na [llexcnypa, OTAeIBHO BBIAENSS CI0BA ¥ BEIPaXXeHNs, KOTOPhIM
He HaXOJJJI aHAJIOTOB B UTAIbSHCKOM S3BIKE) — 3TO IIepBble BepCUM
nepesBofoB Beppu xaXx o1 u3 Tparenuii. CylllecTBYeT TaKXXe BTopas
Bepcys, B KOTOPOJ aBTOP y)Ke IIbITaeTcs IepefaTh A3bIk [llexcnmpa
UTAIbIHCKVIM IMTEePaTypHBIM I3bIKOM. [l [amnema cymiecTByeT
ellle ¥ TpeThbs BepCHs, C IPMMeJaHMIMI ¥ YKa3aHUSIMIY IIepeBogdIIKa
IIOTeHIMATbHOMY M3/aTeI0.

Tamnem B mepeBofie Beppu 65171 TOCTaB/IeH B ApaMaTIYeCKOM Te-
aTpe. UtanesHckmii akTep AHTOHMO MOpOoKKesu B 1791 TOAY IIpex-
IIPUHSJ CMeIYIo IONBITKY IpelcTaBUTh [amnema UTaIbIHCKOMY
spuTento Bo PropeHINI, CHITPaB IbeCY MeXAY AByMS TpareAusMu
Anbdbepu, ofHAKO ITyOIMKa BCTpPeTHIa Ipou3BefeHye 6e3 9HTy31as-
Ma, 11 lexcnup BepHYy/ICS Ha IpaMaTydecKye oAMoCcTky B MTanun
TOJNBKO B cepeayHe crenytomero XIX seka (Bragaglia: 18).

B camom koHne XVIII (1797 ron) Bexa [lxyctuHaa Perbep Mukensb
ony6amKoBana B BeHeIyy epBbIii TOM CBOMX LIEKCIIVPOBCKUX IIe-
peBozos (Opere drammatiche di Shakspeare 1797). B npenuciosmy oHa
coob1ana, 9To B CBoeit pabote ciemosana mogeny Ilsepa Jle TypHepa
(KOTOpBI OTIYBAMKOBAT CBOI IIEPEBOJ, TOHOTO COBPAHMS COUMHE-
Huii [llexcnivpa Ha $paHIy3CKOM SI3bIKe B IIEPYIOZ, C 1776 110 1782 IT.).
dToT daKT mays OCHOBaHME II0IATaTh, YTO B CBOel pabore JxycTuHA
Penbep MuKesb MCIIOIB30BajIa He OPUIMHAI, a GPaHIy3CKYI0 Bep-
cuto (Collison-Marly: 77), ograxo Mapwuo Ilpan B cBoem c60pHUKe,
nocsaiieHHoM penennuy lexcnyupa B UTanuy, IpUBOSUT O4eHb
VIHTEPEeCHBIV 311307, OIIPOBEPTaIoIii II0LO0OHYI0 TOYKY 3peHMS:
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[...] in many points the Italian text is closer to the original; but,

of course, their importance is chiefly historical, their artistic merits

are slight. When Napoleon visited Venice in 1807, a Venetian nobleman
pointed the lady out to him among the spectators at a parade; he sent
for her and asked her why she was distinguished. She answered that she
had made some translations of tragedies. “Racine, I suppose?” “Pardon
me, Your Majesty, I have translated from English”. Whereupon Napoleon
turned his back upon her (Praz: 159).

Takum 06pa3oM, MOXXHO YTBEPIKAATH, UTO BCE «IUTEPATYPHBIE»
(To ecTh KHMKHBIE TepeBoAsl) [llexcrupa HA UTATBIHCKUI A3bIK,
IIyCTH ¥ He MHOTOYVC/IeHHBIEe, B OCHOBHOM OBIIM BBIIIONHEHBI C OPH-
TMHala, YTO BRITOLHO OTANYaeT MTannio oT ZPYyTUX eBPOIeVICKIX
KYyJABTYpP, KOTOpble B OCHOBHOM 3HaKOMMIMCH ¢ [llexcnmpom depes
ppaHIy3CKIe IePEeBOABL.

Ha sTom mcTopusa «KHVDKHBIX» IlepeBomoB B Mtanum B XVII Beke
3akaH4yBaercs. OfHAKO, KaK M3BECTHO, ApaMa Ipe/CTaBIsIeT coboii
0COOBII POz, IMTEPaTypPhl, KOTOPBIN MMeeT LBOVIHOE BOILIOIIEHYIE
u 6BITOBaHMe: MUTepaTypHOe (ZpamaTyprus) u cenmdeckoe (Tearp).
9To 03HAYaeT, YTO B KOHTEKCTE JAHHOTIO MCCIe0BaHNS HEOOXOAMMO
IIPMHSTD BO BHMMAaHIe U TeaTPaIbHY0 MICTOPIIo IpousBefenmii Ilek-
cIypa, KOTopas He BCeIrja COBIIaaeT C MCTOpMell muTepaTypHo. YacTo
[IEPBYIO IOCTAHOBKY ¥ IIEPBYI0 MyOAMKALNIO PasfensieT 3HAYNTeNb-
HbIi1 BpeMeHHOii MHTepBas (3To KacaeTcs, HapuMep, Tpareauu Pomeo
u lxcynvemma), WM e IepeBof, ¥ TeaTpanbHas aflanTanys IPUHaL-
MexaT pasHbBIM aBTOpaM (Kax B caygae c [amnemom: mepBblii MTaTbsIH-
CKW¥1 IIepeBOZ;, ObLI BRIITOMHEH Alleccanipo Beppn, onHaKo e IepBast
noctaHoBKa [amnema 6b11a caenaHa I10 IepeBoAy PppaHILy3CKOI Ie-
peznenxu Xana-®pancya [lrocuca). B Utanum cuTyanys ocIoxHIeTCS
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ellle ¥ TeM, YTO B 3TOJ CTPaHe CyIIeCTBYeT ellle M TPeThs MICTOPUS
IMexcnmpa, cBsI3aHHAS C My3BIKAJIBHBIM TeaTPOM, KOTOPBIV IMEHHO
B UTanum urpan 0cobo BaxxHy:0 pons. OZHAKO B KOHTEKCTE SAHHOTO
VICCIIe[OBAHMS TV VICTOPYY He PasrpaH4MBaIOTCs, TOCKOIBKY 061a-
JAlT OLVHAKOBOI IIeHHOCTHI0 KaK JMICTOYHMKM I PeKOHCTPYKIIN
ucTopuy NpoHuKHoBeHM [llexcnypa B UTAIbSIHCKYIO KYABTYPY.

B1769 roxy B Comédie Francaise c orpOMHBIM yCIIEXOM COCTOSIIACh
npembepa [amnema Xau-Opancya [rocyca - GpaHILy3CcKOI TepefenKn
Ha OCHOBe y>Xe yIIOMMHaBIIerocs nepesoza fe Jla Ilnaca, IocKoIbKy
caM JIrocyic He BIaJiesl aHTIUICKMM SI3BIKOM, O YeM IIJCall B Ipein-
CIOBMM K IIe4aTHOM Bepcuy cBoero lamnema:

Je nentends point lAnglais, et jai osé paraitre Hamlet sur la Scene
Frangoise. Tout le monde connit le mérite du Théatre Anglois de M.
De La Place. Cest d'aprés cet Oeuvre précieux a la littérature que
jai enterpris de rendre une des plus singuliére Tragédie de Shakes-
peare (Ducis: I).

CrycTs Bcero IATh JeT (B 1774 TOAY, TO eCTh elnie o Aneccanapo Beppn)
TIOSBUMACh UTANBAHCKAS BEPCUS STOTO TIPOM3BEIeHNS, UTAMBTHCKOE
HasBaHMe KONMPoBano GpaHIy3cKmii 3aronoBok: «Amleto. Tragedia
di Mr. Ducis (ad imitazione della inglese di Shakespear)» (SIC!).
KoHeuHO, 1 B JaHHOM CJIydae pedb He MAET O HACTOSIIEM TIepe-
Boge. OfHaKo, 6e3yCI0BHO, MOKHO TOBOPUTH KaK MUHVMYM O II0-
TIBITKE O3HAKOMUTD UTANBSHCKYIO KYIBTYPY C IPOMU3BEJeHUAMM
Illexcnmpa, MyCTh U BeChMa OTOCPeLOBaHHBIM criocobom. B nam-
HOM CJIydae MM aHITIMIICKOTO IpaMaTypra ecTb Ha oboxke (mycTs
¥ B OIIMB0YHOM HAIIMCAHMUM), KPOME TOTO, aBTOP UTANBIHCKOI BepCUM
(um sBnAnCS Ppandecko I'pUTTH) B IpeAMCIOBUY O6BACHIET CBOMM
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4YMTATENSIM, YTO IpeAcTaBaseT cobo lllexcnyp A MTAIbIHCKOM
KyJABTYPbI, U JaXke IPUBOAUT OTPHIBOK M3 OPUTMHAIBHOTO [amne-
ma: «LAmleto di Shakespear & per I'Inghilterra cio, per esempio, che
il Convitato di Pietra é tuttavia per I'Italia; una, cioe, delle piu mostruse
e non di meno una delle piu frequentate Rappresentazioni Teatrali»,
Prefazione del Traduttore (Amleto 1774: V).

B rocnennroro yeTBepTh XVII BeKa Takxe HaUMHAETCSA PAa3BUTHIE MY-
3bIKabHOM vicTopuy lllekciimpa B UTanumy, B IepBy0 odepesb B BULE
PasIMYHBIX IMOPETTO s OIlepsl 1 HareTa. [IepBoe 1MOPETTO IO IIeK-
CIIMPOBCKYMM IIPOM3BeNeHNSIM HosBaseTcs B Tanum B 1788 rozy, pedsb
uget o bamere famnem, apropom aubperTo 6611 Opandecko Knepuko
(Clerico 1788). Uepes rog mosiBsieTCs U IEPBOE ONEPHOE IUOPEeTTo
nio lamnemy, npuHazaexaiee dabyo JoppeHo; IpeMbepa OIIepPHI CO-
crosiack Bo gropeHTurickom Tearpe Pergola 27 mexabpsi 1789 roga. Oba
aBTOpa B Ka4eCTBe OCHOBHOTO MICTOYHYIKA yKa3bIBaioT He [llekcmypa,
a ppaHIy3CcKyo epenenky Jrocuca; B IeIoM, HeO6X04VIMO OTMETHUTH,
YTO B OT/IVYME OT IVITEPATYPHBIX IIEPEBOLOB, IEPEBOAbI TeATPALIbHbIE
B MTanuu B OCHOBHOM CJie/IaHbI He [10 OPUTMHANY, a 10 PaHI[y3CKIM
VI I03nHee HeMeUKyM BepcusiM. Ha nepssiit B3rasy, ucropys lex-
CIIVIpa B My3bIKaJIbHOM TeaTpe BBIIAANUT O4€Hb YAaYHOM. DTa ICTOPUS
IOCTAaTOYHO XOPOIIIO omycaHa 1 n3ydena (Vittorini 2000, Gatti 1968).
3a BoceMHAaIIAThIN U AeBATHAIATHIN BeKa ObLIM IIOCTABIEeHBI OKOJIO
50 oIep ¥ 6aIeTOB ¢ LIeKCIMPOBCKYIMYI Ha3BaHMSIMM, Idpa JoCTaTod-
HO BIedaT/siouas. OnHaKo bosee TIaTeIbHbIN aHAI3 TIOKA3bIBAET,
YTO ¥4 B MY3bIKAJIBHOM TeaTpe 32 IIEeKCIVIPOBCKVMY Ha3BaHWUSIMM CTOST
BOBCe He LIIeKCIIVPOBCKIe IPOM3BeieHNs. BIIIOTh 1o cepefyiHbI BOceM-
HA/I[IATOTO BeKa IMOPETTHCTHI MCIIONb30BaIN B KAYeCTBE MICTOYHMKA
He TeKcTs! [llexcrvpa, a ppaHIy3CcKye ¥ HEMEIIKie TepeLeIKA, N
e ke UTATbSHCKYIE XPOHMKM (3TO KacaeTcs, IMIaBHBIM 06pa3omM,
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Pomeo ulcynvemmst u Omenno), Opovi 1 BOBCe He YIIOMWHAS MEHU
aHTIMIICKOro gpamarypra. K npumepy, Tparemys Pomeo u Icynvem-
ma Obl1a BIlepBble NlepeBeZieHa LIS TeaTpa Ha UTAIbSHCKUI I3BIK
B 1778 rony gnopeHTuUiiieM AHTOHMO BoHyY4M, HO 3TO OBLI Iepe-
BOZ, ppaHITy3cKol Bepcuy Jlrocyca. 3aTeM IOCIeS0Bal aHOHVMHBIN
mepeBoz, 1789 rozia, HO 9TO 6611 IIepeBos, GPaHIy3CKOM IepemenKn
Iexcnupa, mpuHaaexamuii Mepcoe (Beponckue mozunst). Iepe-
nenka Mepche 6b17a BCKOpe ellle pas IepeBeleHa Ha MTaIbIHCKUI
a3k Jlxysenmne Pamupecom (Ramirez 1797) B 1791 roay mosiBaseTcs
IepBbIii epeBos, HeMelKoii Bepcuu Pomeo u cynvemmet (Andolfati
1791), OH BBITIONIHEH aKTEPOM, PAMaTypProM U AMPeKTopoM dopeH-
tmiickoro Teatro del Cocomero ITreTpo AHmOMBdaTH. B IOCTECTIOBUN
aBTOP IlepeYMcaseT MCTOYHYIKY Tpareany Baicca: 3To mpexie Bcero
UTaIbsIHCKMe pacckassl Jla ITopto, Bargenio e enna Kopte. IlepBoe
JXe IMOPeTTo, B KOTOPOM yIIoMMHaeTcs cobcrseHHO Illekcnmp, - 3T0
ambpeTTo Pomeo u ucynvemmut Ixysenne dorna, HaycaHHOE A1
IIocTaHOBKM B TeaTpe La Scala B 1796 rosy Ha My3sIKy JI3MHTapesIn,
onxako 1 domrma mpex/e BCero cchliaeTcs Ha BepoHckue ucmopuu
Jenma KopTe, KOTOpHIe I10 er0 MHEHVIO, IBUIVICH VICTOYHVKOM Y /IS
IMexcnmpa, u aus Jrocuca: «Il soggetto é tratto dalle Storie di Verona
di Girolamo Della Corte nel Tomo II cap. 10, e questo fatto ha servito
ad una Tragedia Inglese di Sakespear, e ad una Francese di Ducis, come
serve ora per Melodramma» (Vittorini: 334). B 1818 roay mossnsercs
HOBBIIL IIepeBo, Ha 3TOT pas bpemmanmna Jyumxu [llesona (Scevola
1818), HO 3TO CHOBA IlepeBof, nepenenku Jlrocyica. 1826 rof - eme ogviH
nepeBof, Bepcuu Mepcre, BeinonHeHHBIN Yesape Jlenna Bonra; 1825
roZ, - HOBOE OIlepHoe ambpeTTo, mpuHamaexaiiee Penvae Pomany,
B 5TOM JKe IOZly COCTOA/Iach IIpeMbepa ollepsl Ha My3bIKy Hikoma
Baxkan B MunarckoMm Teatro alla Cannobiana, Ho Pomanu mcrons3syer
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B KaueCTBe MICTOYHVIKOB, IIABHBIM 00pa30M, MTAIbSHCKYIE PACCKA3bI
m xporuku. ToT >xe Pomanu B 1821 rofy Hanmcas orepHoe 11bperTo
Tamnema nns Teatpa La Scala. M3 TpagnuuyonHoro IIpeducnosus K an-
OpeTTO OZHO3HAYHO CIEAYeT, YTO CAaMBbIii 3HAMEHUTHIN IMOPETTICT
TOTO BpEMEHM He VIMeJ HY MaJelIero HaMepeHus M3y4aTh IIeK-
CHMPOBCKMI OPMTMHAI, IIOCKOJABKY I/ HETO aBTOPCTBO B PaBHOM
creneHy npuHagiexaino lllexcuupy n Jrocucy: «...il soggetto del
presente melodramma ordito sulle tracce di Shakespeare e del suo
imitatore Ducis» (Romani: 3).

To ecTh, HeCMOTpSI Ha BHYIINTEIbHOE KOMMYIECTBO TEKCTOB, Ha Ca-
MOM JieJIe Hellb3s TOBOPMTH O IPOHMKHOBeHUY MMeHHO [llekcnmpa
B MY3BIKY VI TEaTP, €0 CIOKETHI CBSI3aHBI /IS ITpeiCTaBUTeIel IIpU-
HMMAIOIIe KyIbTYPbI C KyIBTYPOJ COOCTBEHHO MV XKe KYIBTYPOi
6mxaitmx cocemieii (B mepByto ouepens, c Ppannyeii). TombKo B 1865
roLy AJs HOBOV Bepcuu Pomeo u [xynvemmol Ha My3bIKy Pummmno
MapxkeTTy OyzeT co3gaHo HOBoe ambpeTTo, 1 ero aBTop Kapio Map-
4yenbsiHO Mapyesio HalMIIeT B IPeSVICAOBIUI:

[...] Osservando il libretto, non sappiamo di chi, musicato da Zingarelli,
eidue di F. Romani, Giulietta e Romeo, ed I Capuleti e Montecchi,

ci siamo accorti che quei poeti o poco o anzi nulla avevano desunto
dall’imortale poema di Shakespeare; per cui a noi parve, che, sequi-
tando devotamente le orme del sommo poeta, il nostro dramma lirico
sarebbe forse riuscito anche nuovo. Se ci fosse permessa l'espressione,
diremo che noi abbiamo cercato di fotografare (ci si passi il vocabolo)
'immenso quadro dell'autore inglese. Speriamo di non averne guaste
tutte le bellezze (Vittorini: 326).




WPWUHA 3BEPEBA » K ucTopun nosiBAeHWs nepBbiXx nepesBooB llekcnupa B UTanuu

C Ipyroil CTOPOHBI, Helb3s OTPUILATE M TOT PaKT, YTO BCe JKe B Tede-
Hue XVIII - Havana XIX BeKOB OBII0 IPeANPUHITO HEMAJIO IIOIIBITOK
II03HAKOMMTb UTAIbSIHCKOTO YMTaTeN / 3pUTES C IPOM3BeeHUIMMA
Illexcnypa, IycTh B OOMBIIMHCTBE CAyYaeB 3TO 3HAKOMCTBO OCYILIeCT-
BIIZIOCH Yepe3 ppaHIly3CKyIe M HeMelLKyie TIepeIoXXeHMs.

CuTyanus KapgUHaIbHO MeHseTcd B 20-ble rofpl XIX Bexa. ITOT
nepenoMm B BocupuaTuy lllexcnupa B MTanuy HepasphIBHO CBSA3aH
c umeHeM Muxkene JleoHV, KOTOPOTO TPaAMIIIVIOHHO IPMHSTO CYM-
TaTh IEePBBIM UTANBIHCKUM HepeBogankom Mlexcrupa (Muoni: 6,
Battaglia: 106). C 04HOJ CTOPOHBI, 3TO yTBEPXeHNe CIIPaBe/INEBO,
€CJIVI TI0ZI, IePeBOLOM ITOHVMIMATh Oojlee MM MeHee IIOMHBIN IIepeBO,
cobpanms coannenusi Mekcnupa (Bo @pannyu, Hanpumep, 3a XVIII
BeK OSIBUIOCH 1Ba TaKuX TiepeBoga: Jla [Tnaca u Jle TypHepa), BBITION-
HEHHBI C S3bIKa OPUTMHANA U OIMy6IMKOBAHHBI (TO €CTh LOCTYII-
HbIi1 ynTaTeno). C ZPyToit CTOPOHBI, KaK HbLI0 TOKa3aHo, u B tanuu
B XVIII BeKe 65111 OCYIIeCTBIEHBI 3HAYMMBIE IIOIIBITKY IIPEICTaBATh
Illexcrypa NTaNIbIHCKOMY YMATATENI0, CPELY KOTOPhIX 0COOEHHO CTOMUT
BBIAEINTD TPYZA AneccaHIpo Beppu, KOTOPEIN COOTBETCTBYET BCEM
KpUTePUIM, IpeLbIBAsIeMbIM CeTOLHSI K IIePeBOAY: 3TO IOAHBIN
IIepeBOJi, BBIIIONHEHHBII C sI3bIKa OpUTMHAaNa, CHA0)XKEeHHBI 1104-
TV QMIOIOTMYECKMMY KOMMEHTapMUIMI. B cuiy Toro, 4To nepesoy,
OCTaJICsI HeOMyOAIKOBAaHHBIM, OH He BOIIEN B KPYT TEKCTOB, 3BECT-
HBIX COBpeMeHHMKaM, OJHAKO HeJIb3s OTPUIATh, YTO U B MTannu, kak
¥ B IPYTIMX eBPONENCKMX CTPaHaX, IPeAIIPMHMMAINCEH Cephe3HbIe
HONBITKY cAenarh [lleKcIpa 4acTbio COOCTBEHHOM KYABTYPHI. B aToM
cMbIcie MTanus npencrasisieT coboii Ty xxe Mogmenb penenuyiy Ilek-
CIIMIpa, 9TO ¥ APYyTHe eBPOIeiCKe CTPaHbl, M TaKle XapaKTepPUCTUKMA
ucropuu lllexcnnpa B MTanny B BOCeMHaAIaTOM BeKe, KaK «IIPOBaJI»
(la sfortuna di Shakespeare) Bpsz 171 06BEKTMBHO OTPaXKAIOT pearbHble



SLAVICA TERGESTINA 21 (2018/II) » Arts and Revolution

VICTOPMKO-JINTEPAaTypPHBbIE 06CTOATEeNbCTBA IOSBICHNUS IIePBBIX INEeK-
CIIMPOBCKMX IIEPEBOZOB B Uranumn:

Che nel Settecento I'Ttalia non fosse inferiore a nessun altro paese nella
conoscenza e nella stima della poesia shakespeariana, almeno questo

si potra, in via preliminare, asserire. E la comprensione - sia pur limita-
ta a pochi spiriti particolarmente preparati - del teatro di Shakespeare,
non deve confondersi con la generale anglomania del tempo, che aveva
radici e si rivolgeva per lo pitl ad altre espressioni dell’inglese e della vita
inglese (Rebora: 190).

ToT daKT, YTO L0 IOSIBIEHNS IIEKCIIMPOBCKMUX IIepeBOfoB Muke-
ne JIeOHV KPUTYKY IIOCTOSTHHO TOBOPSIT 06 OTCYTCTBIM IIEPEBOZOB
Illexcryipa, MOATBEPIKAAET HAIIy TeOpyIo 0 IpucyTcTBuy lllexcnnpa
B MITAJIbSTHCKOJ KY/IBTYPe Ja)ke B CBOEM OTCYTCTBMM. B ImTepaTypHOii
KPWUTVKe M3HAYaTBHO 3aJI0)KEHO IBE COCYIIECTBYIOIIIE TeHIeHITVINA:
PerucTpanms yxxe COCTOSBIUVXCS SIBIEHNUI 1A TEPaTyPBI Y IPETeH3NS
Ha «yIIpaBJeHMe» VICTOPME INTepaTyphl, Ha PaBHOIPAaBHOE y4a-
CTMe B IMTepaTypHOM IIpouecce. JIMTepaTypHBIN KPUTYK II0 CBOE
IIPMPOJe OIIYIIaeT B cebe CIIOCOOHOCTH BO3ZEICTBOBATH Ha JINTe-
paTypy, bosee TOro, 0OCO3HaeT TaKOe BO3ZEICTBYIE KaK CBOIO Ips-
MYI0 006SI3aHHOCTb, ¥ B STOM 3aK/II0YAETCSI €T0 VICKIIOYNTENBHOCTD,
IPMHUNIIVATBHOE OTINYME OT OOBIKHOBEHHOTO YnTaTes. B aToM
CMBICIIe 0cOOEHHO ITOKa3aTeabHa VICTOPYS JIO3YHIOB THUIIA <y Hac
HeT... (IMTepaTypsI, IePEBOZOB, 1 T.A.)», IOCKOIBKY MO06HbIE BBI-
CKa3bIBAHMUS PACKPHIBAIOT KTOPU3OHT OKMAAHN» (B TEpMUHOIOT UM
«peLenTuMBHOI scTeTurm» (ycc 1995)) MUTepaTypHOTro KPUTMKA
VI PEaNV3YIOT YIPaBIEeHYECKYIO», IIEPCIEeKTUBHY0» QYHKIINIO
JUTepaTypHOI KPUTUKY KaK chepbl fesiTenbHOCTH, 160 camo 1o cebe
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OTPUIIAHYVE CYILECTBYIOIIEro IpeAIionaraeT OXXIAaHe IOSBIeHS
HOBOro. OTpuIlas IPeAbIAYIIVII IUTEPATYPHBIN OIIBIT, KPUTUK KaK
ObI IPOBOLMPYET MOSIBJIEHVIE ONPELENeHHOIO POLa IV TEPATYPBI,
OIpefleNIeHHBIX TEKCTOB (pedb MOXXET UITH O CTUJIE, O TEMATUKE,
o popMme, 0 xaHpe) UM XKe OITpe/ieIeHHbIX IepeBooB (KaK B ciydae
c lllexciupom B Utanun).

HcTopus I03yHIOB TUIIA «y HAc HeT nepeBoxos lllexkcnmpa» no-
CTaTOYHO JIVHHA, ¥ ee allorell NPUXOLMUTCS KaK pas Ha Hadano XIX
BEKa, TO eCTh Ha IIePMO], IIPeIIeCTBY OV IyOAMKaIVY IePEeBOLOB
Jleory. CaMBbIit SPKUI IPUIMeP TAKOTO PoLa - SHAMEHUTAs CTaThs
Magam ge Crans Sulla maniera e l'utilita delle traduzioni, omy6anxo-
BaHHas B SHBAPCKOM HOMEpPE UTAIbSIHCKOIO XypHazua «Biblioteca
italiana» 3a 1816 roz. B 3T0J1 cTaThe peyb MET, B TOM 4MCIe, 00 OTCYT-
crBuy nnepeBonos lllexcnimpa B Mtanuy. [IOCKONBKY CTaThs MafaM
Ie CTans BeI3Baa 6ypHYIO moreMuKy, paHIy3cKas IucaTeIbHMLA
B MIFOHE TOTO K€ TOfia OIybIMKoBaIa B TOM )Ke XXypHaJje OTBET CBO-
VIM KPUITVKAM, ¥ B Ka4eCTBe JOKa3aTelbCTBa CBOMM HabOMIOneHMIM
npuBena caepyoommii dakt: «Un letterato a Firenze ha fatto studi
profondi sulla letteratura inglese, ed ha intrapresa una traduzione
di tutto Shakespeare, poiché, cosa da non credere! non esiste ancora
una traduzione italiana di questo grand'uomo» (Staél-Holstein: 66).

Toit >xe mpobieme (OTCYTCTBUIO UTAMBIHCKMX IepeBofoB Illex-
cIIMpa) MOCBSAIIEHO M3BECTHOE 3CCe APYToro 3SHAMeHMUTOro dpaH-
nysa - Crergang - Pacun u Illexcnup, HanucaHHoe B MTannuu B 1823
rony. OH Tak)Xe HEOLHOKPAaTHO BCTYIAJ B IIOJIEMMKY CO CBOVMM
MHOTOYVICIEHHBIMY KPUTUKAMMU U B HEONIYOAMKOBAHHO CTaThe
«Qulest-ce que le romanticisme?Dit M. Londonio» (manucaunso0ii B Mu-
JaHe B 1818 ro,zny) IImcant:
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Car voici la théorie romantique il faut que chaque peuple ait une
littérature particuliére et modelée sur son caractére particulier, comme
chacun de nous porte un habit modelé pour sa taille particuliére.
Sinous citons Shakspeare, ce nest pas que nous voulions imposer
Shakespeare a I'Ttalie. Loin de nous une telle idée. Le jour ot nous
aurons une tragédie vraiment nationale, nous renverserons Shakspeare
et son éléve Schiller. Mais, jusqu'a ce grand jour, je dis que Shakspeare
nous donnera plus de plaisir que Racine je dis de plus que, pour
parvenir a avoir une véritable tragédie nationale italienne, il faut
marcher sur les traces de Shakespeare, et non sur celles de Racine.

Je dis encore quAlfieri, ainsi que Racine, est un trés-grand tragique,
mais qu’il n'a fait quamaigrir, que spolpare encore le maigre systéme
frangais, et quen un mot nous navons pas encore la vraie tragédie
italienne (Stendhal: 220).

JTa cTaThs TaK)XKe IIPeCTaBsIeT cODOJ IpyMep JI03yHTa Ky HaC HeT....»
(B manHOM CIy4ae HAaIMOHANBHOM Tparesuu). CTEHANb B ePEBOJAX
[llexcnupa BUAUT BO3MOXXHOCTb CO3LAHVS YCAOBUIA /ISl TOSIBAEHS
HAUVOHAIBHO UTANBSHCKOV Tparefyi, 1 MofobHas napagmurma Boc-
IpUATHS TPOU3BELeHIIL aHIIMIICKOTO [PaMaTypra (B KauyecTBe alb-
TepHATVUBBI JOMVHUPYIOLIEN He TONbKO B TeaTpe, HO U B IUTEPAType
Boob11e GpaHITy3CKOI MOZE/N) XapaKTePHA 1 [IJ1 MHOTYX UTATbSHCKIX
murepartopos (Pagani-Cesa: 72, Ambrosoli: 349-350).

B 3T07% cBSI3M HEOOBIKHOBEHHBII MHTEPEC IPeCTaBIsIeT MaIO3-
BECTHOe 3CCe KPYITHOTO MTaIbsHCKOro auTepaTopa Ixysemne BaperTn,
HaIVICAHHOE B 1777 TOAY ¥ IOCBsIeHHOe Kak pa3 [llekcnypy u Hanbo-
Jlee aBTOPUTETHOMY KPUTYKY TOTO BpeMeHM $paHIly3ckomy ¢umocody
u TeopeTuKy Bonprepy. TpakraT BaperTu nox Hassanmem Discours sur
Shakespeare et sur Monsieur de Voltaire 6511 Hanycas Ha $paHIy3CKOM
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A3bIKe ¥ oITyOnMKoBaH B JIOHOHEe KaK OTBET Ha 3HAMEHMTOE OTKPBITOE
m1chMO BomeTepa Bo GppaHIyscKyro AKaZeMuio, KOTOpoe 05110 my6mmy-
HO 3aYMTaHO 25 aBrycTa 1776 roga. ITosogom g4 mvcbma Boabrepa mo-
CITyIK1JIa TyOIVIKALyS TePBBIX IBYX TOMOB LIEKCIIVIPOBCKIMX IIEPEBOAOB
Jle TypHepa; BoxrsTep omy61mKoBal CBOe IVCbMO He TONbKO Bo OpaHImy,
HO ¥ B AHIVINN, 3[ipeCcOBaB ero BCeM eBPOIIE/ICKVIM IMTePATOPAM: €3 COUrS
del’Europe, académiciens de tous les pays, hommes bien élevés, hommes
de gotit dans tous les états» (Voltaire, 1776: 27). Taxost IIMpPOKMIL KPyT
aZipecaToB 0OBICHSETCS IIOCTAaBIEHHOV BombTepoM Lienbio — 00BSIBATE
HACTOSILIYIO BOVHY IlepeBogumKam lllekcivpa 1 BHYIINTH OTBpalljeHue
k [llexcypy B eBpOIIeNICKOI IMTePaTypHOM cpefe: «Le gran point, mon
cher philosophe, est d’'inspirer a la nation le dégoiit et I'horreur qu'elle
doit avoir pour Gilles Le Tourneur, preconiseur de Gilles Shakespeare,
de retirer nos jaunes gens de I'abominable bourbier ou ils se précipitent,
de conserver un peu notre honneur, s'il nous en reste» (Voltaire: 271-272).

B Havase cBoero TpakTaTa BapeTTy oTChIIaeT CBOETO YMTATeNIS K 3TO-
My nmucbMy Bonmbrepa:

Dans un de ces papiers journaliers quon publie a Londres, jai lu,

il ny a pas longtemps, lanecdote suivante.Una dame anglaise trés
respectable a tous égards, étant a Paris, entendit lire une lettre récem-
ment écrite par monsieur de Voltaire a un de ses amis. Dans cette lettre
un homme nommé Letourneur, secrétaire de librairie, est appelé “impu-
dent”, “imbécile”, “faquin” et “maraud”, parce qu'il a traduit en fran-
cais les oeuvres du Shakespeare dans l'intention de las imprimer ainsi
traduites par souscription. Non content de traiter ce pauvre traducteur
avec si peu de cérémonie, monsieur de Voltaire se jette dans cette lettre
sur son original et dit, entre autres choses, que les oeuvres de Shakes-
peare ne sont qu'un “énorme fumier” (Baretti : 601).
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IMoce 4ero NTAIBTHCKNI IUTEPATOP 33aeTCs BOIIPOCOM O TOM, Ha-
CKOJBKO BoabTep MMell IpaBo BEIHOCUTE CY>KJeHie He TOIBKO O IIe-
pesoge Jle TypHepa, Ho u 0 camom Illekcnyipe, cTaBs IOf, COMHEHME
He TOJIBKO ero IepeBOLIeCKIe CIIOCOOHOCTH, HO U caM GaKT BIaJeHS
AQHIIMIICKMIM I3bIKOM. OTKa3bIBas BonbTepy 11 BO BlIaJeHUV aHIINMIA-
CKVIM SI3BIKOM, U B CIIOCOOHOCTM IIepeBOSUTH, BapeTTy mpmxoauT
K BBIBOZy O TOM, 4TO BonbTep, MCII0IB3ys CBOE BAUSHIE B IMTEpPa-
TYPHBIX Kpyrax EBpoIIbl, 0CO3HAHHO CO3/jaJI TOXKHYIO PeIIyTalliIo
Illexcriupa (OTChITas K 3SHAMEHUTOMY OTpefieIeHNIo BoabTepa,
HasBasllero [llexcnmpa «BapBapOM»), KOTOpas 3aTeM YKpenmaach
He TOIbKO Bo PpaHnyM, HO U B IPYTMX €BPONEeNICKUX CTPaHaxX, B TOM
yucie B Utanumn:

[...] Cest bien dommage qu'un monsieur de Voltaire, qui s'est occupé

a étudier “une vingtaine de sciences”, y compris celle de poésie, ait

tdché a tant reprises, durant cinquante ans, de faire accroire qu'il sait
la langue anglaise, et pris tant de peine pour tromper la France et toute
’Europe au sujet d’'un poéte anglais, qu'il edit beaucoup mieux fait d étu-
dier de toute sa force (Baretti: 609).

Mbicaps BapeTTy HeBeposITHO IIy6oKa M TOYHA II0 CBOEMY COZepiKa-
HWI0, OHa IIPEABOCXMIIAET MHOTVIE INTEPATYPOBEAIECKYIE KOHIIEIIN U,
IIOABVMIBIIVIECH YK€ B XX BEKe, B YaCTHOCTY, JINTEPaTypOBEeAIECKIIE
IIOAXOABI, B LIEHTPEe KOTOPHIX CTONT IIpobiieMa pasnmvHOro posa «Io-
CpefHUYeCTBa» (SmmrTestH: 190-194, JloTMaH: 40-99). HecomHenHo,
JUTePaTypHBIV KPUTUK MOXET IIPeACTaBISITH COO0I IPMMep TaKOTo
poza C]?I/II‘ypr, IIOCKOJIPKY IMEHHO OH HaXOAWTCS B Ka4e€CTBE IIOCPEeSHII-
Ka MeXJy TEKCTOM VI YMTaTeIeM, U, 6e3yCI0BHO, CIIOCODEH co3aBaTh
VIV pa3pynIaTh NMCATEeIbCKME PEITYTAllVIN:
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Hncmanyuu, Komopble onpedensiom numepamypHyo penymayuio,
3a8ucam om muna AumepamypHoli cucmemst. B odHom mune nume-
pamypHoli cucmeMbl maxoll UHCMaHyuell 2.8AKMOMCA npedcde 8ce2o
camu numepamopsl Aubo a8MopumemHsle 3HAMOKLU, KOMOpble 8 CB0eM
Kpyzy, 8 pamMKax AUumepamypHoz0 CANOHA UNU KPYXKa, Unu obujecmea
8blHOCAM Npu2osop nucamento. B dpyzom makozo poda «ksanugu-
Kayus» 0Cyujecmensemes ny6NuUUHo AUMepamypHbsiM KPUMuKom,
ubell CNeyUanbHOCMbI0 U 8815emcs nodobHo20 poda desmenvHOCMb

(Petimbnam: 52).

Tak)xe HECOMHEHHO, YTO MMEHHO BonbTep 115 cBOet aroxu 6pL1 Ta-
KOTO pofia TBOPLIOM PaslIMYHOIO POofa IUTepaTyPHBIX pelyTalnii,
U o3 Hee TpoHMKHOBeHMe [llekcnvipa B eBPONENICKYIO KYABTYPY
BO MHOTOM OOBSICHSIETCS MMEHHO eI TeNbHOCTHIO U CYXKIEHUI MY
Bonsrepa (KOTOPBIi, HapafoKcalbHBIM 06pa3oM, OLHOBPEMEHHO
¥ OTKPBLI aHTIMICKOTO APaMaTypra AJIs eBPOIeiiCKoii KyAbTyPHI).
KcraTy, 9T0T $aKT 6bLI OYEBUAEH U /IS CAMUX UTATBSIHCKUX IUTEPA-
TOPOB AeBSATHAAIATOTO BeKa, Hecay4daliHo JxadmHTo BaTTanes nmucan
B 1845 rogy:

[...] non possiamo a meno di dolerci che Shakespeare non fosse fatto
conoscere alla Francia da tutt'altri che da Voltaire, e che non ci venisse
appresentato molto prima; vale a dire ad un'epoca meno avanzata della
lingua e del gusto; non possiamo non dolerci che il genio di lui non sia
stato assimilato al nostro genio drammatico, come uno degli elementi
della nostra creazione teatrale, invece di venir invocato per distruggerlo
(Battaglia: 122).
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O4eBUIHO, UTO B 3TOJ MepcrekTuBe 6oprba 3a lllexcrmpa (Tparcdop-
MMpyomascs B 60ps0y 3a HAIMOHATBHYIO TPAreINIo) CTAHOBUTCS TaK-
>xe 60pBOOII IIPOTYB rOCIIOACTBA TEOPMit BombTepa 1 JOMUHMPOBAHMS
paHITy3CKOJ MOZENV TeaTpa, a mepesozs! lllekcipa IpeACTaBIIIOTCS
pelIeHyeM 3TO IPobIeMBI.

YeThIpHAALATH TOMOB IIepeBofoB Mukesne JleoHn, onybamMKoBaH-
Hble B Bepore mMexy 1819 11 1822 rogamy, HaBcerJa M3MeHWIN IIapa-
aurmy socrpuaTtus llexcnnpa B UTannu. AHIAMIICKAM ApaMaTypr
OKas3bIBAETCS B IleHTPe BHMMAHMLS INTePAaTyPHOM KPUTKUKIY, CAMBbIe
aBTOPUTETHBIE )Xy PHAJIBI TOTO BpeMeHM 00513aTeIbHO IYOIMKYIOT
pelleH3MM Ha IIepeBOABI M Ha IpousBemeHud Illekcnmupa, MHOrMe
IUTepaTophI 06palaoTes K paboTe Ha IepeBoAaMy IIPOU3BESeHIUI
aHIVIVIIICKOTO Apamarypra. B 1832 rony nranbsHckuii )xypHai Biblioteca
Italiana majxe nuIeT o0 «kKOHKypce 4eTbIpex Bepcuii» Illexcnmpa, mo-
CKOMBKY BBIXOJST CPa3y 4 OMHbIX epeBogos [lexcrupa (Articolo 1: 4).
Mo>xHO yTBepIK1aTh, YTO BaXKHEIIIYIO POIb B 3TOJ ITlepeMeHe MOJeIN
BocpuaTus Illexcrmpa ceIrpaia MMeHHO IMTepaTypHas KPUTUKA,
KOTOpas BO MHoOroM npegonpepennia ycuex Mlekcnupa B XIX Beke
IIocJIe «IIpOBaa» MIeKCIMPOBCKMX Iponssenenmii B XVIII Beke, o Ko-
TOPOM TaK YacTo MUUIyT uccrefosareau (Bragaglia: 9, Lombardo: 2-13).

Bomnpoc o nepesoge Illexcnimpa B MTanmy HuKorga He aHaIU3MUpPO-
BAJICS C [TOL0OHO TOYKY 3peHMS — KAK pea3anyis «IUTepaTypPHOro
oXmpaHusa» KpuTuky. OgHaKo ucTopus nponssemenni lllexcrnnpa
B HMTanmuy nogTeepXXaeT NPeIoXeHHYI0 B JaHHOM MCCIeL0BaHNA
Mozenb. «[OpM30HT OXXMAaHMSI» COBPeMEeHHOI'0 TOM 3II0Xe YMUTaTe-
111, KOTOPBI BO MHOTOM OIIpefensiIcsd AelCTBYIIIMY HOpMaMM
KJIacCUIIM3Ma M CyXAeHndaMu BoabTepa, He II03BOI4 IPOM3Bee-
HusaM [lexcnypa BOMTY B UTAIBIHCKYIO KYJABTYPY Y CTaTh €e acThIo
(XVIII Bex). Ha pybeske BeKOB MOXXHO KOHCTATMPOBATDb «OXMAAHE
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LIeKCIVPOBCKMX IIePeBOJOB B IUTePaTypPHON KPUTUKe, KOTOpas
CTPeMMITCS C IOMOIIIBI0, B TOM uncie, [llekcniupa IpeosoneTs FoCIIof -
cTBO PpaHILy3CcKOIl Mozenu B TeaTpe. HaumHas co Bropoii Tpetn XIX
Beka lllexcnmp cTaHOBUTCS OLHMM U3 CAaMBIX IIePeBOLVIMBIX aBTO-
poB B MTannum, moMuMO yixe yIIOMMHABIINXCS 4 IOIHBIX II€PEBOAOB
ero COUYMHEHMM, CIeTaHHbIX B 30-bIe romabl XIX BeKa, B 40-bI€ TOIbI
TaKJKe [OSBISeTCs IepeBoy cobpaums counHennit llexcnmpa Kapmo
PyckoHM, B 9T e TOfbI HauMHaeT paboTy HaZ, CBOMM IIepeBOLOM
Ibxynmo Kapkanu. B My3sIKaIbHOM TeaTpe TaK)Xe MOXKHO TOBOPUTH
0 pelIMTeIEHOM pa3BopoTe B cTopoHy Illexcnmpa, B MTaIBIHCKOM OIle-
pe IocTaBiaeHo Hosee TPUALATY IPOU3BELEHNIA 110 IIEKCIVIPOBCKAM
AMOPETTO, TO XKe CaMoe MOXHO CKa3aTh U O LPaMaTUIECKOM TeaTpe,
MMEHHO HadlHad ¢ 40-bIX rofos XIX Bexa Tpareayu Illexcnmpa mo-
CTOSTHHO IIpe/iCTaB/lIeHbl Ha JpaMaTHYeCcKIX IToJAMOocTKax: Omenno mo-
craBieH 6osee 10 pas, 9 pas rmocrasaeH [amnem, u T.1. Takyim obpasom,
OXXMaHyie TATePaTyPHON KPUTMUKY OBLIO0 IIOMHOCTHIO YI,0BIETBOPEHO.

I[Ipen/IoyXeHHBI AHANN3 MCTOPUKO-IUTEPATYPHBIX 0OCTOATENBCTB
HosiBIeHMS IepBbIxX NepeBooB [llexcnnpa B MTanmy o3soaseT yTod-
HITBD ¥ 3HAYMTENbHO CKOPPEKTMPOBATh CyIeCTBYOILINE IIPeCTaB-
nenus 06 ucropuu llexcnupa B UTanmu, a TakKe IPeLCTaBUTh ITY
MCTOPMIO HoJIee ITOMHOM ¥ 0OOBEKTMBHOI. &
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Sommario

Il presente articolo mira allo studio e all'analisi critica di alcuni even-
ti-chiave della storia della riflessione teorica sulla traduzione in Italia.
In qualita di “eventi-chiave” viene proposta la storia delle traduzioni
in italiano dell'opera di Shakespeare. Per “traduzioni” si intendono
non solo le traduzioni vere e proprie, ma anche i numerosi rifacimenti
e adattamenti (compresi i libretti per i melodrammi ed i balli) realizzati
sulla base delle opere di Shakespeare. La scelta di questo autore ha una
sua motivazione teorica fondamentale, dato che il problema di “come”
tradurre Shakespeare accomuna gli studi di molti paesi. Le vaste po-
lemiche attorno alle traduzioni di questo autore hanno generato una
riflessione teorica sulla traduzione in quasi tutti i paesi europei. Log-
getto di studio e il contesto storico-letterario in cui appaiono le prime
traduzioni shakespeariane in italiano e la ricezione critica di queste
traduzioni. Uno studio dettagliato delle circostanze storiche-letterarie
dell'apparizione dei primi tentativi di tradurre Shakespeare in italiano
permette di ricostruire il processo di formazione dei modelli di perce-
zione delle opere shakespeariane nella cultura italiana, dal Settecento
fino alla prima meta dell'Ottocento. Il periodo preso in considerazione
& determinato da due date: 1706 (prima versione italiana dell’Amleto)
e la meta dell’Ottocento, quando in Italia appaiono tante traduzioni
complete delle opere shakespeariane. Nel presente articolo si evince
laipotesi che la storia e la ricezione di Shakespeare in Italia sono deter-
minate dall'orizzonte d’attesa dei lettori italiani e della critica letteraria,
caratterizzato dal dominio della cultura francese e delle idee di Voltaire
in particolare. Come base teorica viene proposta la metodologia dell’e-
stetica della ricezione e la concezione dell'orizzonte di attesa artico-
lata daJ.-R. Jauss. Si evince, cosi, il ruolo attivo della critica letteraria
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in questo contesto, che non solo registra i fenomeni gia esistenti ma che
constata anche l'assenza di un certo fenomeno e cosi provoca la sua
apparizione invitando gli scrittori a riempire la lacuna. Lanalisi degli
articoli critici della prima meta dell’Ottocento in Italia conferma l'esi-
stenza dell’attesa letteraria delle traduzioni shakespeariane; 'assenza
di queste traduzioni & un motivo costante di quasi tutte le repliche dei
critici letterari. Come dimostra l'analisi presentata in questo articolo
l'attesa letteraria dei critici italiani & stata completamente soddisfatta,
perché a partire degli anni 30 Shakespeare diventa uno degli autori pi
tradotti e pit conosciuti in Italia.

Hpuna 3eepeea / Irina Zvereva
ZverevaIrina, PhD in “Traduzione, interpretazione e interculturalitd” 2018

(Universita di Bologna), currently working as a research associate at the
Russian State University for the Humanities (RGGU - Moscow).
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Nei primi anni dopo la rivoluzione
d’ottobre, il governo bolscevico si im-
barco in un ambizioso programma

di radicale trasformazione sociale che
andava ben al di 1a dei tradizionali
ambiti di lotta politica. Anche I'ali-
mentazione dei cittadini, un’attivita
apparentemente poco significativa dal
punto di vista politico, divenne parte
del programma bolscevico per costrui-
re una societa nuova.

E impossibile parlare dello sviluppo
della cultura culinaria e del sistema
di ristorazione collettiva sovietici
senza considerare la condizione
femminile dell’epoca: pur essendoci
una retorica rivoluzionaria rispetto
all'emancipazione della donna dalla
schiavitl delle faccende domestiche,
le condizioni sociali dell’epoca contri-
buivano a rafforzare il ruolo tradi-
zijonale delle donne di mogli e madri.
In questo articolo vengono analizzate
le ragioni che mossero la politica

di emancipazione e i risultati che

ne conseguirono.

UNIONE SOVIETICA, BOLSCEVICHI,
EMANCIPAZIONE DELLA DONNA,
RISTORAZIONE COLLETTIVA,
SCHIAVITU CULINARIA

After the October Revolution, the Bol-
shevik government introduced an am-
bitious programme aimed at a radical
change of society, going well beyond
traditional political fighting. Even

a matter of apparently low political
interest such as alimentation became
part of their programme intending

to build this new society. Discussing
the development of Soviet culinary
culture and public food service

is impossible without analysing the
condition of women. Over the years,
an attempt at liberating women from
the burden of domestic labour was
made. This paper analyses the reasons
behind the Soviet women emancipa-
tion policy and its outcomes.

SOVIET UNION, BOLSHEVIKS,
EMANCIPATION OF WOMEN, SOCIAL
FOOD SERVICE, KITCHEN SLAVERY
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I BOLSCEVICHI CONTRO LA CUCINA DOMESTICA

Negli anni Venti in Unione Sovietica era in atto la radicale trasforma-
zione del byt cominciata nel 1917. Questa trasformazione ebbe luogo
nell'ambito di un nuovo codice sociale in cui tutto ci6 che era passato
(vale a dire prerivoluzionario) e borghese era visto negativamente,
mentre il presente (concepito come uno spazio per trasformazioni
ispiratrici) e il nascente radioso avvenire erano visti per contrasto come
un'era migliore e progredita. Gli oggettivi problemi sociali presenti
erano considerati un residuo del passato borghese: nella nuova realta
comunista essi si sarebbero dovuti risolvere da soli.

Considerando il tradizionale status della donna quale custode
dell’oéag [focolare], “autrice e promotrice” delle pratiche gastrono-
miche, non sorprende la quantita di sforzi profusi nel tentativo di cam-
biare questo suo abituale status di genere e di attuare una nuova politica
di genere sovietica. Il pasto in famiglia era infatti considerato come
un residuo borghese, che distoglieva la donna dai piu utili lavori so-
ciali che avrebbe potuto svolgere. Il legame della donna con la cucina,
il focolare e la preparazione del cibo ha un carattere archetipico, che
perd non aveva pit posto della vita sovietica; nell'ambito della costru-
zione del nuovo byt I'equilibrio di genere esistito fino ad allora doveva
essere distrutto. La perdita del tradizionale ruolo sociale della donna,
cioé la sua trasformazione in un compagno che potesse contribuire alla
lotta di classe e alla costruzione del comunismo, doveva senza dubbio
includere il superamento delle caratteristiche femminili archetipiche,
e quindi implicare la distruzione del legame tra la donna e il focolare
domestico: rimanendo a casa a cucinare, la donna contribuiva alla
formazione di un habitus individualista; tuttavia, il governo aveva as-
sunto il ruolo di formare un nuovo habitus, in cui le manifestazioni
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individuali avrebbero coinciso con le esigenze collettive. Per questo
motivo, la donna avrebbe dovuto entro breve passare “dai fornelli ai li-
bri”: dalla cucina, intesa come spazio dell'incoscienza, all’articolato
discorso ideologico della propria esistenza. Lidea di una trasformazione
rivoluzionaria del byt non si formo dall’'oggi al domani, ma fu prece-
duta da un movimento femminile che aveva preso piede all'inizio del
XX secolo e che aveva sottolineato la necessita diliberare le donne dalla
schiavitu del quotidiano e di includerle nella produzione sociale: solo
cosi, una volta tolto il peso della preoccupazione per la sua esistenza
dalle sue spalle, superato il suo ruolo di servizio, la donna avrebbe potu-
to intraprendere un percorso di sviluppo personale (Sochan’ 2011a: 90).

All'epoca era, inoltre, ancora diffuso lo stereotipo che vedevale don-
ne come soggetti irrazionali e restii alla socializzazione, sicuramente
anche a causa della cucina, in cui spendevano ancora larga parte del
proprio tempo e della propria energia (Reid 2005: 291). In questa si-
tuazione, la coscienza “deformata” della donna costituiva un elemento
particolarmente problematico per la realizzazione del byt secondo
i principi del socialismo (Buchli 1999: 25). Secondo Sochan’ (2011b: 176),
dal punto di vista sociale ed economico la condizione della donna nella
famiglia borghese non poteva essere che definita “schiaviti domesti-
ca”. La sua opinione trova riscontro in uno scritto di AV. Lunacarskij?,
politico e letterato russo, del 1927:

[...] il suo [della donna] ambito di interessi era terribilmente e stupida-
mente ristretto: era sopraffatta dai panni sporchi, dalla preparazione
del cibo in una cucina stracolma di fuliggine, dalla cura dei bambini
piccoli, eccetera. Era cosi sopraffatta da tutte queste cose che non aveva
tempo di pensare al proprio sviluppo, alle attivita sociali (in Sochan’
2011b: 176).
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Lunacarskij Anatolij
Vasil'evic. (1875 -

1933). Uomo politico

e letterato russo so-
cialdemocratico e poi
bolscevico; rimane

una delle figure pitt
colte tra tutti i diri-
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Al fine di eliminare questa struttura oppressiva, la natura della relazio-
ne tra moglie e marito sarebbe dovuta cambiare. Era quindi necessario
socializzare la sfera domestica e smantellare 'ambito privato della fa-
miglia; 'emancipazione della donna e la fine dell'istituzione dell’ocag
erano quindi strettamente legate (Buchli 1999: 25).

Lo smantellamento dell'istituzione dell’'o¢ag avrebbe cambiato ra-
dicalmente la posizione della donna nella societa, ma allo stesso tempo
minacciava il ruolo dell’autorita patriarcale nella sfera privata. Occorre
notare che i riformatori sovietici della vita domestica non considerava-
no il byt e i problemi legati ai lavori domestici come una responsabilita
degli uomini. Non si trattava di portare i ruoli di donne e uomini sullo
stesso livello, ma piuttosto di eliminare la sfera privata portando la don-
na “all’'esterno”, verso la sfera pubblica degli uomini, e non certamente
di “abbassare” gli uomini nella sfera domestica privata a condividere con
le donne le faccende domestiche e la cura dei bambini (ibid.: 26). In que-
stanuova societa utopica immaginata, la parita tra i sessi doveva essere
raggiunta non con una ridistribuzione dei ruoli tradizionali all'interno
famiglia, ma eliminando il nucleo familiare cosi com’era concepito fino
a quel momento e quindi affidando le responsabilita di cucinare, pulire
e occuparsi dei bambini al settore di servizi pubblici appena creato.

Nel 1918, A.M. Kollontaj?, rivoluzionaria e femminista, presidente del
Zenotdel?, in Sem’ja i kommunisticeskoe gosudarstvo [La famiglia e il governo
sovietico| affrontd il tema del futuro del lavoro domestico nella societa
sovietica. Kollontaj dedico particolare attenzione alla liberazione della
donna dalla preparazione del cibo, compito che si prevedeva assegnare
in futuro esclusivamente a professionisti. Richiamo i tempi in cui tutta
la vita di una donna era confinata all'interno della famiglia; le donne
non conoscevano il mondo esterno, né ne erano interessate, essendo gia
occupate nei lavori pitl disparati: non solo cucinavano, lavavano i vestiti
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e la biancheria e pulivano la casa, ma filavano la lana e il lino, prepara-
vano sottaceti e conserve, salumi e il kvas, fabbricavano candele, e molto
altro ancora. Kollontaj afferma che ai tempi delle loro madri e nonne
questi lavori erano necessari e utili, poiché da essi dipendeva il benes-
sere della famiglia. Ma l'arrivo del capitalismo aveva cambiato il modo
di vivere: molti dei lavori svolti dalle donne venivano adesso realizzati
su scala industriale nelle fabbriche. «Quale padrona di casa ora fabbrica
le candele, filala lana, tesse il cotone, quando tutti questi prodotti sono
in vendita?» (Kollontaj 1918: 12). Le donne, tuttavia, non erano rimaste
senza lavoro, anzi: oltre a svolgere le faccende domestiche, spesso dove-
vano lavorare fuori casa e su di loro gravava quindi il cosiddetto “doppio
fardello”. Tuttavia, Kollontaj affermo anche che le faccende domestiche
stavano scomparendo, lasciando spazio alla gestione pubblica (ibid.: 14).
Kollontaj sottolineo che da tempo i ricchi avevano tolto dalle spalle delle
loro mogli il peso delle faccende e si chiese perché la donna lavoratrice,
al contrario, doveva continuare a soffrire. Secondo la rivoluzionaria fem-
minista, nella Russia Sovietica la vita di ogni donna lavoratrice avrebbe
dovuto avere le comodita, la luce, I'igiene e la bellezza che erano stati
fino a quel momento appannaggio esclusivo dei ricchi:

Al posto di soffrire cucinando, di perdere le proprie ultime ore libere

in cucina preparando pranzo e cena, nella societd comunista saranno
molto diffuse le mense collettive, le cucine centralizzate. [...] Il comuni-
smo abolira la schiavitu domestica delle donne, e rendera la loro vita pitt
ricca, piil piena, pill felice e pit libera (ibid.: 15).

Un anno dopo, lo stesso Lenin appoggio il punto di vista di Kollontaj
nell'opuscolo Una grande iniziativa, in cui affermo che nessun partito de-
mocratico in nessuna delle repubbliche borghesi pit progredite aveva
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fatto riguardo alla condizione della donna in decine di anni nemmeno
una centesima parte di quello che i bolscevichi avevano fatto nel loro
primo anno al potere. Nonostante tutte le leggi emancipatorie pro-
mulgate in Unione sovietica, pero, la donna era «rimasta una schiava
della casa, perché oppressa, soffocata, inebetita, umiliata dalle piccole
faccende domestiche, che la incatenano alla cucina [...]» (Lenin 1970: 24).
Lenin sosteneva che la vera emancipazione della donna e il vero comu-
nismo sarebbero cominciati soltanto dove e quando fosse incominciata
la lotta delle masse contro le faccende di casa. Come Kollontaj, Lenin
auspicava una trasformazione di massa da una gestione casalinga (do-
masnee chozjajstvo) a una gestione socialista (sociolisti¢eskoe chozjajst-
v0). A suo parere, il governo non si occupava abbastanza del problema
della condizione della donna, che in teoria sarebbe dovuto risultare
indiscutibile per ogni comunista, anche se sottolineava che comunque
in questo campo fossero gia presenti diversi “germogli del comunismo”.
Per esempio, cito le mense collettive e gli asili quali germogli in grado
di emancipare la donna e di eliminare la sua disuguaglianza rispetto
all'uvomo (Lenin 1970: 24).

Nel 1923, anche Trockij in uno dei suoi articoli parlo dell'uguaglianza
tra uomo e donna. Affermo che:

stabilire la parita politica tra la donna e l'uomo nello stato sovieti-

co é un compito piuttosto semplice. Stabilire la parita produttiva tra
lavoratore e lavoratrice in fabbrica e nelle associazioni professionali,

in modo che l'uomo non escluda la donna é un compito gia molto pitt
difficile. Ma stabilire una reale parita tra uomo e donna in famiglia

é un compito immensamente piu difficile, che necessita enormi sforzi
atti a rivoluzionare completamente il nostro byt. E inoltre del tutto evi-
dente che senza il raggiungimento della parita tra marito e moglie
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in famiglia non é possibile parlare veramente di parita nella societa

o addirittura nella politica, poiché se la donna ¢é incatenata alla fami-
glia, al cucinare, al lavare e al rammendare, proprio per questo la sua
possibilita di influenzare la vita sociale e politica sono ridotte al minimo
(Trockij 1927: 30).

Trockij affermo inoltre che non si sarebbe potuta attuare una tra-
sformazione del governo sovietico se non si fossero emancipate
le donne dalla schiavitli, e non si sarebbe potuto proseguire verso
il socialismo senza liberare la contadina e la lavoratrice dai lavori
domestici familiari. Per questo, disse, ogni nuova legge, ogni passo
pratico nella costruzione della collettivita avrebbe dovuto essere
finalizzato anche all’alleggerimento della vita delle madri di famiglia.
Il socialismo era impensabile, se non si fossero risolti i problemi
all'origine, «e dove si trova l'origine di una nazione, se non nella
madre?» (Trockij 1927: 52). Trockij riteneva che le mense e gli asili
avrebbero dato un duro colpo all'individualita della famiglia, che
fino a quel momento pesava sulle spalle ricurve delle madri e ca-
salinghe. «Non si puo andare avanti lasciando la donna indietro»
(Trockij 1927: 53).

ABBASSO LA SCHIAVITU CULINARIA!

Alla fine degli anni Venti, alla vigilia del primo piano quinquennale,
I'enfasi non veniva ormai pill posta sull'ideologia dell'uguaglianza
dei sessi. La maggior parte degli autori, sebbene dichiarasse di volere
I'emancipazione della donna, era preoccupata principalmente dal
portare pitt donne nella forza lavorativa. La lotta contro la cucina pri-
vata, lo sviluppo delle cucine comuni e delle imprese di ristorazione
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collettiva rappresentavano un modo per raggiungere questo obiettivo
e contemporaneamente risolvere il problema della distribuzione del
cibo e della nutrizione delle masse nel modo pil economico e “scien-
tifico” possibile. Il governo era convinto che la cucina individuale non
potesse sfamare adeguatamente il popolo. Una crescente importanza
veniva data ai valori nutrizionali del cibo e al rispetto delle norme
sanitarie: scopo dell'alimentazione era contribuire all'aumento della
forzalavoratrice. Lalimentazione ideale era considerata quindi quella
collettiva (Rothstein e Rothstein 1997: 178).

N.A. Semasko, commissario per la salute, insisteva dal canto suo
che l'alimentazione collettiva contribuisse all'aumento della produtti-
vita lavorativa e accelerasse la costruzione della societa socialista, cosi
come contribuiva all'emancipazione della donna dal tedioso lavoro
domestico. Naturalmente, gli ideologi che auspicavano la sostituzione
della cucina privata da parte della ristorazione collettiva avevano
un'opinione molto negativa del lavoro domestico della donna. Nel
1923, P. KoZanyj scrisse una rinomata brochure dal titolo Doloj castnuju
kuchnju! [Abbasso la cucina privata!], in cui affermava che «[l]a cucina
deforma il corpo e 'anima della donna. [...] Nell'interesse della donna
che lavora duramente [...] la cucina privata dovrebbe essere sepolta
il pitt in fretta possibile assieme a tutto il suo passato» (in Rothstein
e Rothstein 1997: 179). La politica alimentare del nascente governo
sovietico si basava quindi sul principio di economia delle risorse
e di emancipazione della donna. Nel 1925, Kozanyj affermo che «il pit
grande fardello per le donne lavoratrici e la preparazione del cibo,
che richiede molto tempo e forze. La cucina priva la donna lavoratrice
della possibilita di svolgere compiti sociali, innalzare il suo livello
culturale e la qualificazione del suo lavoro» (KoZanyj 1925: 13).
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Lunacarskij (1927: 84) nella sua brochure O byte [Sulla vita quoti-
diana] affermo che non & possibile accontentarsi di una piccola cu-
cina per ogni famiglia quando, con gli stessi soldi e la stessa quantita
dilavoro, grazie a mense e cucine collettive si puo fornire cibo gusto-
so e salutare in un'atmosfera luminosa, garantendo calma e riposo
durante i pasti: «tutto questo puo essere fatto con gli stessi mezzi
impiegati per preparare lo squallido bors¢, del quale la maggior parte
di noi [...] si nutre e con ogni cucchiaiata ci cibiamo della libert3,
della dignita e del futuro delle donne».

Tra la fine degli anni Venti e I'inizio degli anni Trenta venne ef-
fettuato qualche tentativo di trasformare la vita domestica attraverso
la progettazione di abitazioni senza cucina da parte di architetti co-
struttivisti; abitazioni di questo tipo furono costruite, per esempio,
nei nuovi quartieri nelle citta di Jaroslavl’ e Ivanov, le “citta del fu-
turo”, o nella citta di Magnitogorsk, mentre a Mosca furono svilup-
pati progetti di minuscole cucine-nicchia per la casa del Narkomfin
(Gluséenko 2015: 66; Reid, 2005: 292).

Il manifesto qui sotto, del 1931, ritrae una donna rivoluzionaria
che esce dalla porta della cucina verso la liberta. Nel manifesto tro-
viamo una contrapposizione tra il vecchio e il nuovo, espressa anche
graficamente tramite una divisione diagonale dello spazio scenico.
A sinistra troviamo il vecchio byt, rappresentato da una figura femmi-
nile intenta in faccende domestiche, in uno spazio nero. Sulla destra,
fuori dalla porta che la rivoluzionaria spalanca, si delinea invece
il nuovo byt, ricco di colori; si scorge il radioso avvenire, ormai a por-
tata di mano, rappresentato da «[c]ircolo operaio, nido d’infanzia,
mensa collettiva, soleggiati impianti sportivi, parchi e la realta che,
pit di ogni altra, avrebbe dovuto seppellire la schiaviti domestica:
la fabbrica-cucina» (Piretto 2017).
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Abbasso la schiavitl
culinaria! Evviva il nuo-
vo byt. G. Segal’, 1931.
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diresse vari commis-
sariati del popolo
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co e dal 1937 al 1946

fu anche vicepresi-
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commissari del popolo.
Dopo la morte di Stalin,
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Manifesti di questo tipo dimostrano che negli anni Trenta la que-
stione dell'emancipazione della donna dalla schiavitui culinaria era
ben lungi dall’essere risolta. Nel 1936 l'allora commissario del popolo
dell'industria alimentare A.I. Mikojan* disse:

La donna sovietica moderna deve liberarsi dalla fatica primitiva degli
spiacevoli, pesanti lavori domestici... Quando una donna vede che nella
stessa ora che ha speso nella preparazione del cibo a casa, puo fare dieci
volte tanto lavorando in fabbrica e pué comprare con il proprio guada-
gno tutti i prodotti a lei indispensabili, cerca di liberarsi dalla produzio-
ne casalinga di cibo (in Glu$¢enko 2015: 67).

Secondo Mikojan, le conserve e i prodotti semilavorati avrebbero
dovuto svolgere un ruolo essenziale nella vita delle donne lavoratrici,
che avrebbero dovuto avere a disposizione prodotti di fabbrica che ne-
cessitassero poca preparazione e che potessero soddisfare ogni palato.

La posizione di Mikojan rispecchiava lo stato d'animo generale
della societa postrivoluzionaria; tuttavia, non tutti condividevano
questi sentimenti, e alcuni membri dell’intelligencija si espressero
con ironia riguardo all’“emancipazione della donna”. Jurij Olesa nel
1927 scrisse:

Donne! Noi vi soffieremo di dosso la fuliggine, libereremo le vostre nari
dal fumo e le orecchie dal fracasso, costringeremo le patate a sbucciarsi
magicamente, in un attimo. Vi restituiremo le ore che la cucina vi ha ru-
bate: ricupererete meta della vita! Tu, giovane sposa, stai cuocendo

la minestra per tuo marito. A una piccola pozza di minestra tu dedichi
meta della tua giornata! Noi trasformeremo le vostre pozze in mari
sfavillanti, scodelleremo un oceano di zuppa di cavoli,
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ammucchieremo colline di polenta! Il kisel’ scivolera gitt come

un ghiacciaio! Ascoltate, massaie, e aspettate! Ecco quel che vi promet-
tiamo: un pavimento di mattonelle inondato di sole, paiuoli di rame
risplendenti, piatti di un nitore liliale, un latte denso come mercurio

e una minestra da cui salira un profumo che fara invidia ai fiori sui
tavoli (Olesa 1927: 14).

L'economista agrario A. Cajanov® si espresse in modo ancora pil1 iro-
nico. Il suo romanzo Viaggio di mio fratello Aleksej nel paese dell'utopia
contadina si apre con un episodio in cui il protagonista, sfinito dalla
malnutrizione e dalla propaganda, si trascina per Mosca mentre in te-
sta risuonano le frasi di un recente comizio: «distruggendo il focolare
domestico daremo il colpo finale alla borghesia»; «il nostro decreto
che vieta il cibo fatto in casa allontana dalla nostra vita il gioioso ve-
leno della famiglia borghese e nei secoli dei secoli rafforza il principio
del socialismo»; «il comfort familiare porta a desideri di proprieta,
la felicita della casalinga nasconde in sé il seme del capitalismo»
(in Glus¢enko 2015: 68).

Secondo Cajanov l'intrusione dell'industria e del governo nella
sfera domestica incarna tutto cid che & per lui inaccettabile nella rivo-
luzione bolscevica. Uno dei personaggi di Olesa esprime il suo dissenso
pitt apertamente:

Compagni! Vogliono privarvi del vostro patrimonio piil cospicuo, del
vostro focolare domestico. I destrieri della rivoluzione, rumoreggian-
do per le scale di servizio, calpestando i nostri bambini e i nostri gatti,
demolendo i fornelli e i mattoni che ci siamo scelti, irromperanno nelle
vostre cucine. Donne, é in pericolo il nostro orgoglio, la vostra gloria:
il focolare! (Olesa 1927: 104).
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RITORNO IN CUCINA

Nel 1930 fu dissolto il Zenotdel, e lo stato stalinista mise in secondo piano
l'obbiettivo dello smantellamento del concetto di famiglia e dell'emanci-
pazione della donna. Vi era bisogno di stabilita sociale e di un aumento
del tasso di natalita, e a questo fine nel 1936 e 1944 furono emanate nuove
normative che ripristinavano la famiglia come pilastro della societa
e ribadivano gli obblighi sociali riproduttivi delle donne (Reid 2005: 292).
Le priorita di rapida industrializzazione dei primi anni Trenta erano
invece in conflitto con gli investimenti che si sarebbero dovuti affrontare
per uno sviluppo immediato della ristorazione collettiva, presupposto
dalla lotta contro la cucina privata e dell'emancipazione della donna.
Inoltre, non meno importante era l'accettazione da parte della popola-
zione delle mense come sostituto della cucina casalinga. Come aveva
affermato Trockij nel 1923, lo spostamento dei mezzi materiali dalla fa-
miglia alle mense avrebbe avuto luogo solo nel caso in cui queste ultime
avessero offerto servizi migliori rispetto alla cucina familiare (Trockij
1927: 52). Tuttavia, il continuo deficit e il fallimento delle cooperative
nel fornire cibo obbligarono le donne a fare affidamento sulle fonti
tradizionali, vale a dire il mercato contadino e gli orti, il che le confino
ulteriormente all'interno della sfera domestica. Anche i successi dell'in-
dustria Sovietica agevolarono questo processo: la maggior reperibilita
dei materiali necessari per preparare le conserve incoraggio le donne
ad aumentarne la produzione. Inoltre, si cominciavano a vedere i frutti
di attivita educative in relazione a norme d'igiene e alimentari. Una vera
e propria rivoluzione stava avendo luogo nell'ambito dell'alimentazione
dei bambini, e le madri (ma non i padri) erano incoraggiate a spendere
unenorme quantita di energia e risorse economiche nel nutrire i figli
correttamente (Rothstein e Rothstein 1927: 179).
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In realtd, erano le donne stesse ad opporsi maggiormente all’elimi-
nazione della cucina privata, come emerge dalle pagine della rivista
Rabotnica [Lavoratrice], pubblicata per la prima volta a Pietrogrado
nel 1914. Lobiettivo della rivista era quello di risvegliare la coscienza
rivoluzionaria delle donne, di mostrare come esse condividessero l'in-
teresse della classe operaia, e di attirare donne lavoratrici nel movi-
mento proletario. All'inizio degli anni Venti, tuttavia, la rivista cambio
radicalmente il proprio orientamento: da rivista politica rivoluzionaria
divento una rivista femminile. Rabotnica pubblicava articoli di Trockij
e di altri sostenitori della ristorazione collettiva, ma anche le reazio-
ni negative di donne lavoratrici che si rifiutavano di usufruire delle
mense, non solo perché spesso costose e di scarsa qualita, ma poiché
costituivano una minaccia per l'istituzione del matrimonio. Le donne
erano preoccupate dal fatto che, se i compiti considerati “da moglie”
fossero stati svolti collettivamente, la famiglia non avrebbe avuto pit
senso di esistere e nessuno avrebbe pit voluto sposarsi.

Con gli anni Rabotnica inizio a dedicare sempre pil spazio a consigli
riguardanti le faccende domestiche e la cura dei bambini. Nel 1923,
fu introdotta la “Pagina della casalinga”, che includeva una rubrica
intitolata “Cosa e come cucinare”; nel 1926, la rivista fu definita per don-
ne lavoratrici e casalinghe; una rubrica culinaria scritta da M. Zarina
fu introdotta lo stesso anno. Rabotnica era destinata a donne lavoratrici
e casalinghe, senza distinzione, percio tutte le ricette e i consigli forniti,
cioe tutto cio che poteva migliorare il tenore di vita di una famiglia,
avrebbero comportato un peso in piu per la donna lavoratrice.

Chi invocava l'emancipazione femminile e 'espansione dei servizi
pubblici spesso vedeva la donna svolgere nella sfera pubblica gli stes-
si ruoli dai quali in teoria avrebbero dovuto essere liberata. I lavori
nelle nuove industrie dei servizi erano svolti dalle stesse donne che
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la rivoluzione avrebbe dovuto emancipare da questi gravosi compiti.
In questo modo, la donna continuava a essere cuoca, solo che, piuttosto
che cucinare per una famiglia, adesso cucinava per le masse; piuttosto
che lavare qualche piatto nella cucina sporca e insalubre di una kom-
munalka, ne lavava centinaia in una mensa collettiva fatiscente; piut-
tosto che fare il bucato per una famiglia, lo faceva per tutto il quartiere;
e tutto cid per un salario irrisorio. Spesso la sua famiglia non poteva
permettersi i servizi collettivi, quindi una volta tornata a casa doveva
cominciare il famigerato “secondo turno”, cioé cucinare, lavare e stirare
per il marito e i figli, esattamente come accadeva quando le donne non
lavoravano. Non solo le donne non erano state liberate dai pesanti lavori
domestici, ma, al contrario, furono costrette sempre di pit nel ruolo
di madri e padrone di casa. Era diffusa l'idea che le donne, grazie alle
loro caratteristiche intrinseche, portassero ordine, benessere e pulizia
nella vita familiare e fossero le pit adatte alla cura dei bambini, e questi
compiti erano considerati una responsabilita della donna nei confronti
della nazione (Rothstein e Rothstein 1997: 179-180).

Secondo O.A. Chasbulatova (2005: 126), era evidente il carattere uto-
pico dell'idea di una sostituzione completa dell’alimentazione casalinga
con la ristorazione collettiva. Per le famiglie non era affatto comodo dover
uscire di casa ogni giorno piu volte al giorno solamente per mangiare.
Le mense in citta servivano principalmente lavoratori, mentre in cam-
pagna non si parlo nemmeno di ristorazione collettiva. La ristorazio-
ne collettiva quindi non diventd unalternativa ubiquitaria alla cucina
domestica, innanzitutto perché il servizio era troppo limitato, inoltre,
come sottolinea Buchli (1999: 31) perché i prezzi erano troppo alti per
la famiglia media. Non da ultimo, la qualita del cibo servito era molto
bassa, e le famiglie non erano interessate a questo tipo di servizio. La pre-
parazione del cibo a casa rimase la forma di alimentazione piu diffusa.
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Alla fine degli anni Trenta il discorso politico era cambiato. Mol-
te donne erano gia integrate nella forza lavorativa e, ciononostante,
avevano mantenuto le loro responsabilita di padrone di casa e di ca-
salinghe; si trattava del fenomeno del “doppio fardello”. Capendo che
la ristorazione collettiva non avrebbe potuto soddisfare i bisogni di tut-
ta la popolazione, in un contesto in cui i concetti di igiene e valore
nutrizionale avevano guadagnato un'importanza sempre maggiore,
il governo contava sulle donne per garantire alle famiglie una die-
ta salutare. Nel 1939 venne pubblicato per la prima volta il Libro del
cibo gustoso e salutare®, alla stesura del quale collaboro un notevole
collettivo di studiosi. Sulla copertina del Libro vi era 'iscrizione «Dal
Narcompisceprom? alla casalinga», alla quale era prevalentemente ri-
volto. Nell'introduzione dell’edizione del 1952 si legge che il compito
pitt importante del Libro del cibo gustoso e salutare e quello di aiutare
le casalinghe a cucinare per la propria famiglia cibo gustoso e salutare,
«con il minore spreco di lavoro e di tempo», ricorrendo ai prodotti
dell'industria alimentare (Mol¢anova 1952: 5). Occorre sottolineare
che il Libro fu pubblicato dalla casa editrice dell'industria alimentare,
il Pis¢epromizdat, ed era di fatto un importante mezzo pubblicitario
per i prodotti alimentari industriali. Nel capitolo Verso l'abbondanza!
si vede esplicitata la politica di base del Libro nei confronti della cucina:
i nuovi prodotti quali salami e salsicce, marmellate, pel'meni surgelati
e conserve industriali avrebbero permesso alla donna di risparmia-
re tempo, continuando a fornire alla propria famiglia cibo di qualita.
All'interno del Libro é presente una citazione di A. Mikojan, il fautore
della sua pubblicazione, in cui afferma che l'utilizzo di prodotti di carne
e di pesce pronti e semi-pronti, cosi come anche di verdure surgelate
che implicano un lavoro minimo da parte delle casalinghe «le libera
dal duro lavoro in cucina, rende la preparazione del cibo fattibile per
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tutti i lavoratori, senza una grande preparazione e con una minima
perdita di tempo e di lavoro» (Mol¢anova 1952: 13).

Lo studioso Evgeny Dobrenko sottolinea I'importanza fonda-
mentale della pubblicazione del Libro come segno della fine dell"uto-
pia rivoluzionaria:

Dopo la caduta dell’utopia rivoluzionaria di liberazione della donna
dalla vita domestica ci fu una riabilitazione del precedente modello
familiare. Al posto delle fabbriche-cucina appari il Libro del cibo gu-
stoso e salutare: risulto che, dopo tutto, il cibo doveva essere cucinato
autonomamente. Il nuovo modello sociale contaminé 'utopia e la realta
nella peggiore delle combinazioni possibili: dall’utopia alla realta

fu portata (e rimase per decenni) la cucina comunitaria delle kommu-
nalki, dalla realta all’utopia spari l'idea della liberazione della donna
dalla schiaviti: dei fornelli (Dobrenko 2009).

Il semplice fatto di pubblicare un libro destinato alle casalinghe dimo-
strava la fine dell'utopia rivoluzionaria della liberazione della donna
dalle faccende domestiche come era stata immaginata fino a quel mo-
mento. I1libro non lascia dubbi riguardo al fatto che la cucina fosse sta-
ta, e sarebbe continuata ad essere, esclusiva giurisdizione delle donne.

“RIDUZIONE E ALLEGGERIMENTO” DEL FARDELLO

Poco dopo, una volta arrivato Chruscév al potere, era evidente che
I'emancipazione femminile non si fosse ancora pienamente realizzata.
Durante l'epoca staliniana, la competizione con i paesi capitalisti era
avvenuta sul piano dell'industria pesante e della difesa; sotto Chrusc¢év,
il regime sovietico avrebbe dimostrato che il socialismo aveva maggiori
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capacita di migliorare la qualita della vita delle persone rispetto al capi-
talismo. Se la scienza socialista era riuscita a provare la sua superiorita
nel cosmo con il lancio del primo Sputnik nell'ottobre del 1957, 1a cucina
in particolare, e la condizione del lavoro femminile in generale, rimane-
vano un simbolo di arretratezza e motivo di umiliazione per il sistema
sovietico. In questo contesto Chrusc¢év enfatizzo la necessita di alleg-
gerire il fardello domestico delle donne e diede particolare attenzione
ai “problemi femminili”, che includevano il divorzio, 'aborto, la cura
dei bambini e il “secondo turno” (Reid 2005: 290, 293). Il 27 gennaio
1959 fu presentato il piano settennale, che prevedeva il miglioramento
dello standard di vita della popolazione e il raggiungimento e supe-
ramento dei paesi capitalisti piti sviluppati in termini di produzione
pro capite. Il potere sovietico aveva liberato le donne dalla posizione
di semi-schiavitl in cui si ritrovava durante I'impero zarista, ma mol-
te di loro erano ancora occupate nelle faccende domestiche; quindi,
per creare le condizioni che avrebbero permesso alla donna di essere
padrona di se stessa, secondo Chrusc¢év avrebbe dovuto essere attua-
ta un'espansione dei servizi pubblici, che ricordo essere i “germogli
di comunismo”, come li aveva definiti a suo tempo Lenin: germogli
che si erano si sviluppati in organizzazioni comuniste di diverso tipo,
ma che avrebbero dovuto essere migliorate (Chru$éév 1959: 20, 54).
Chruscév riprese quindi lalotta di Lenin e Kollontaj contro la cucina
privata; il partito promise che la cucina domestica sarebbe diventata
obsoleta a meta degli anni Settanta, quando la ristorazione collettiva
sarebbe stata capace di fornire cibo gustoso e salutare a un prezzo piu
basso di quello preparato in casa. Nel frattempo, la cucina domestica era
da considerare un male necessario che sarebbe durato fino all’arrivo del
comunismo, mentre la riduzione e l'alleggerimento del fardello costitu-
ivano un obiettivo pitt immediato. Da una parte, a questo fine sarebbero
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stati resi disponibili utensili e dispositivi elettrici come, per esempio,
il frigorifero; dall’altra Chrus¢év riteneva necessario insegnare alla po-
polazione a vivere osservando le regole della vita socialista e per questo
riviste e libri cominciarono a fornire consigli a proposito. Gli architetti
disegnarono cucine piu pratiche e fornirono consigli riguardo a un loro
utilizzo ottimale; I'industria alimentare e quella elettrica aumentarono
laloro produzione di beni di consumo; la rivista Rabotnica introdusse
una rubrica chiamata “Veloce e gustoso”, nella quale erano pubblicate
ricette che permettessero di ridurre il tempo speso cucinando (Hofland
2016: 63). Nel 1959 Chrus¢év inoltre affermd che «la costruzione di case
[stava] cambiando la vita di milioni di persone che [ricevevano] i loro
nuovi, bellissimi e contemporanei appartamenti con riscaldamento
centralizzato, una cucina ben fornita, un fornello a gas, lo scarico dei
rifiuti, fornitura d’acqua calda, un bagno, credenze, ... e altre como-
dita» (cit. in Reid, 2002: 227). Per la maggior parte delle donne, che
all’epoca vivevano in appartamenti comunitari, si trattava di un lusso
che non osavano neanche sognare. Una casa relativamente ben fornita
aveva di solito solamente I'acqua fredda, e in quanto a elettrodomestici
era dotata di un ferro da stiro e un samovar elettrico. In quegli anni
Chrusc¢év promise alle donne che la meccanizzazione le avrebbe aiutate
non solo sul posto di lavoro, ma anche a casa, grazie all'aumento della
produzione di elettrodomestici (ibid: 227-228).

Il regime di Chrus¢év tento di ristrutturare i ruoli di genere all'inter-
no delle famiglie sovietiche, rivolgendosi per la prima volta anche a figli
e mariti affinché contribuissero alle faccende domestiche e aiutassero
ad alleggerire il fardello delle proprie madri e delle proprie mogli. Fino
a quel momento, ilibri di cucina erano prevalentemente indirizzati
adonne, primo tra tutti il precedentemente citato Libro del cibo gustoso
esalutare. Vi fu, invece, un tentativo di responsabilizzare altri membri
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della famiglia in un libro dal titolo Lalimentazione degli scolari, pub-
blicato nel 1959: si tratta di materiale educativo destinato a pedagoghi
per aiutarli nell'organizzazione dell’alimentazione e dell'educazione
alimentare nelle scuole sovietiche. Nel libro viene sottolineata I'im-
portanza di insegnare ai bambini a cucinare e ad essere autosufficienti
nel caso in cui la madre non riuscisse ad essere a casa in tempo per
la cena; inoltre, viene enfatizzata la necessita di educare i bambini,
e specialmente i maschi, ad aiutare la propria madre a cucinare, lava-
re i piatti e fare altre faccende domestiche. Non si trattava solamente
di alleggerire il fardello delle madri, ma di preparare i bambini al lavoro
e alla partecipazione alla costruzione della societa sovietica.

Gli uomini della generazione precedente erano invece considerati
incapaci e inadatti ai lavori in cucina, anche se giustificati dal fatto
che nessuno avesse insegnato loro ad aiutare le proprie madri e mogli,
come invece stava avvenendo per le nuove generazioni. Si cred un nuo-
vo standard di padre di famiglia. Nel giornale Sem’ja i $kola [Famiglia
e scuola] del gennaio del 1959 troviamo una lettera scritta da un ra-
gazzino di nome Oleg Kurskij che cerca il significato dell’espressione
“padre di famiglia”; il piccolo Oleg chiede una definizione a un vicino
anziano, che gli risponde:

Il vero padre di famiglia, secondo me, é colui che aiuta la propria moglie
in tutto. Per esempio, va al mercato durante il fine settimana, aiuta

a pulire in casa. Uscito da lavoro va a comprare cio che serve. E alla sera
va al cinema o a teatro con la propria moglie. E naturalmente durante
il tempo libero gioca con i bambini (in Hofland 2016: 61).

Possiamo quindi notare che il regime di Chrus¢év effettivamente inco-
raggio i padri e mariti ad aiutare le donne nelle faccende domestiche
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e promosse un nuovo ideale di padre di famiglia. E difficile dire fino
a che punto il regime intendesse effettivamente ristrutturare i ruoli
di genere, considerando il fatto che, in teoria, entro qualche anno il co-
munismo avrebbe distrutto del tutto ogni bisogno di cucinare a casa
e quindi anche la necessito di un aiuto da parte delle donne. Con tutta
probabilita 'obbiettivo era piu che altro di aiutare la donna ad alleg-
gerire il suo fardello, fino a quando non sarebbe stato del tutto tolto
dalle sue spalle (Hofland 2016: 56-62).

LA SCIENZA DOMESTICA

All'inizio degli anni Sessanta, il partito sembrava aver perso il suo in-
teresse per la ristorazione collettiva, la quale, sebbene rappresentasse
la soluzione preferita da Lenin e Chruscév per il problema dei lavori
domestici, non sostitui mai il lavoro domestico svolto in casa dalle donne.

I progetti abitativi della fine degli anni Cinquanta e dell’inizio degli
anni Sessanta si ponevano in contraddizione con il precedente progetto
di abitazioni senza cucina, e con I'idea di vita comunitaria. I vasto pro-
getto di edilizia abitativa avviato da Chrus¢év non era basato sul modello
delle case in coabitazione degli anni Venti, ma prevedeva la costruzione
di piccoli appartamenti progettati per ospitare un singolo nucleo fami-
liare. Le cucine private non erano state quindi rese obsolete; al contrario,
ogni famiglia avrebbe avuto una cucina propria e per molte famiglie sa-
rebbe stata la prima volta. Sebbene il progetto delle case in coabitazione
fosse stato abbandonato, rimase immutata la fiducia nel fatto che uno
spazio ben progettato avrebbe avuto degli effetti sul piano sociale: il fine
di trasformare radicalmente la vita quotidiana dei cittadini rimase inva-
riato. Trasferendosi nei nuovi appartamenti privati, i cittadini sovietici
avrebbero dovuto abbandonare le abitudini del passato. Il rischio era
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costituito dalla eventuale ricomparsa di una mentalita monofamiliare; per
evitarlo, era necessario insegnare ai cittadini a vivere rispettando le re-
gole della condivisione. Le persone avrebbero si guadagnato la privacy
concessa da uno spazio proprio, ma tutto cid che accadeva all'interno delle
case sarebbe rimasto di interesse pubblico. Venne attuata una campagna
educativa mirata all'insegnamento di una nuova coscienza “scientifica”
e di un nuovo modo di occuparsi della casa; si trattava sempre di “lavoro
da donne”, ma le faccende che fino a quel momento erano svolte senza
particolari prescrizioni dovevano essere eseguite secondo regole piut
scientifiche. La cucina doveva rimanere al passo con gli altri punti dell’a-
genda politica dell'epoca: I'industrializzazione, il progresso tecnologico,
la supremazia nella guerra fredda e la transizione verso il comunismo.

Tuttavia, quello delle faccende domestiche sembrava un ambito par-
ticolarmente difficile da riformare, in quanto si trattava di un insieme
di pratiche tramandate di generazione in generazione, che venivano
imitate e ripetute senza essere messe in minimo dubbio. Per la prima
volta le famiglie, comprese le coppie appena sposate, possedevano una
casa privata e le donne non si trovavano pil in case gestite dalle proprie
madri o suocere o in case in coabitazione con altre donne dalle quali
imparare come svolgere i lavori domestici. Si creé quindi uno spazio
per i consigli di specialisti e professionisti finalizzati a rivoluzionare
un ambito di attivita di natura particolarmente tradizionale.

Il ruolo della casalinga sovietica, infatti, non era lo stesso della ca-
salinga nella societa borghese; la donna moderna lavorava anche fuori
casa, e non aveva molto tempo da dedicare alle faccende domestiche.
La stampa dell'epoca indica che ci fu una campagna per ampliare e ren-
dere piu sistematica la formazione delle donne nella “scienza domestica”
e per rendere professionalizzato, scientifico e codificato un ambito fino
ad allora considerato femminile e amatoriale.
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Ad esempio, per la Festa della Donna del 1960 la rivista Ogonék [Fuo-
cherello] parld di un collegio in Lituania dove le ragazze imparavano
a cucinare, a servire a tavola, a cucire, a curare un orto, a occuparsi dei
bambini, I'igiene e altri aspetti della scienza domestica. Una volta tornate
a casa, queste ragazze avrebbero dovuto correggere le abitudini delle
proprie madri (Reid 2005: 299-300).

Benché quello dei lavori domestici fosse diventato un ambito di discus-
sione pubblica e I'intervento dei professionisti fosse diventato consuetu-
dinario, le faccende domestiche non furono rivalutate come significative;
al contrario, continuavano ad essere considerate una spiacevole necessita
che avrebbe dovuto essere ridotta al minimo. Effettivamente, affermare
il contrario avrebbe rappresentato una contraddizione dei principi mar-
xisti. Venne riconfermata la visione del lavoro domestico come lavoro
femminile, quando allo stesso tempo era stata eliminata l'autorita della
donna e delle sue tradizioni e delegittimata la conoscenza pratica gua-
dagnata con l'esperienza a favore di una conoscenza teorica elaborata
da scienziati, medici e sociologi.

La donna avrebbe dovuto imparare a svolgere il lavoro domestico nel
modo pil razionale e veloce possibile, per potere cosi godere del tempo
libero con la propria famiglia, leggendo o andando al cinema. In ogni
caso, era impensabile la possibilita di lasciare il lavoro fuori casa per
occuparsia tempo pieno della famiglia: il lavoro era essenziale tanto per
I'economia nazionale quanto per la realizzazione personale della donna
e il benessere della sua famiglia (Reid 2005: 293-303).

CONCLUSIONI

Il potere sovietico riteneva che nell'edificazione del comunismo tutto
cio che poteva essere ricondotto al passato borghese prerivoluzionario
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doveva essere eliminato attraverso una trasformazione radicale del-
la vita quotidiana, che doveva coinvolgere anche il nucleo familiare
e il ruolo della donna. La politica di emancipazione della donna dalla
schiavitl culinaria fu teorizzata fin dai primi anni successivi alla rivo-
luzione d'ottobre e rimase attuale per decenni; tuttavia, le motivazioni
di fondo mutarono continuamente.

Inizialmente 'obiettivo era prevalentemente quello di trasformare
le donne in compagni, di liberarle dal pesante fardello delle faccende
domestiche per poter permettere loro di svilupparsi intellettualmente
e godere assieme alla loro controparte maschile del prossimo radioso
avvenire comunista. Per compiere questa trasformazione la gestione
casalinga della casa avrebbe dovuto avere un'impronta socialista, e com-
piti quali cucinare, pulire e prendersi cura della prole avrebbero dovuto
essere svolti collettivamente in mense, lavanderie e asili; piti che puntare
aristrutturare i ruoli di genere all'interno della famiglia si puntava a eli-
minare I'idea di nucleo familiare fino ad allora conosciuto.

Tuttavia, i servizi collettivi non si rivelarono all’altezza di un compito
cosi arduo. Non furono effettuati sufficienti investimenti nel settore:
le mense rimasero troppo poche, costose, sporche e di bassa qualita perché
donne e famiglie fossero invogliate ad usufruire di questo servizio. Non
secondariamente, le donne stesse percepirono la politica di collettivizza-
zione come una minaccia per l'istituzione del matrimonio e, di conseguen-
za, per quel poco di autorita che detenevano all'interno della famiglia.

A scapito delle loro premesse ideologiche, le politiche di emancipa-
zione femminile ebbero solamente il risultato di far gravare sulla donna
un “doppio fardello”: una volta terminato il lavoro fuori casa (spesso
in mensa o in lavanderia), le donne dovevano occuparsi anche della casa
e dei figli, continuando a dover svolgere tutti quei lavori dai quali avreb-
bero dovuto essere teoricamente liberate.
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Rendendosi conto dell'impossibilita di ottenere la piena colletti-
vizzazione del settore alimentare in tempi brevi, il governo sovietico
comincio a fare affidamento sulla donna al fine di garantire il benes-
sere delle famiglie; la cucina casalinga fu considerata un male mino-
re da sopportare in attesa dell'avvento della societa comunista. Per
la prima volta venne effettuato un tentativo di ristrutturare i ruoli
di genere all'interno della famiglia; ai padri e ai figli venne chiesto
di aiutare le proprie mogli e le proprie madri. Contemporaneamente,
una rinnovata attenzione veniva dedicata alla cucina e al cucinare,
senza avere per0 niente a che vedere con I'emancipazione femminile.
Il concetto di scientificita e igiene e di alimentazione razionale aveva
assunto un'importanza sempre maggiore nel corso degli anni all'interno
del programma di trasformazione del byt. Diventod sempre pitt normale
per scienziati, medici e altri esperti fornire indicazioni riguardo a come
svolgere le faccende domestiche in maniera piti razionale; furono pub-
blicati libri, vennero inserite rubriche nelle riviste e creati corsi per
alleggerire il fardello rappresentato dal lavoro domestico; fu promosso
un uso pitt adeguato di elettrodomestici e prodotti pronti e semi-pronti
per accelerare la preparazione del cibo.

Linteresse per le faccende domestiche e I'intrusione da parte
di esperti nella sfera domestica, benché fosse finalizzata ad aiutare
le donne e a migliorare la qualita della vita dei cittadini, comporto
la perdita dell’autorita femminile sull’o¢ag che era stata detenuta fino
ad allora attraverso tradizioni secolari ed esperienza pluriennale.

Lamoderna donna di casa sovietica doveva lavorare fuori casa e, una
volta rincasata, occuparsi della famiglia e delle faccende domestiche
nel minor tempo possibile per avere quindi la possibilita di svilupparsi
culturalmente e partecipare attivamente alla costruzione del comu-
nismo. Il regime richiedeva una partecipazione attiva da parte delle
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donne nella battaglia per la loro stessa liberazione, ma nel tentativo
finirono per essere gravate da ulteriori oneri. Per eliminare la cucina
domestica, il regime richiese un ulteriore sforzo da parte delle donne
all'interno della cucina stessa.

In conclusione, si puo ritenere che il progetto iniziale di emancipa-
zione della donna passo in secondo piano nel corso della realizzazione
della nuova societa comunista. Coloro che ne subirono le conseguen-
ze furono le stesse donne che avrebbero dovuto essere liberate dalla
“schiavitl culinaria”. Come afferma Reid (2005: 314), al pari di molti
altri tentativi di rendere migliore la vita dei cittadini, la razionaliz-
zazione della sfera domestica pud essere vista piti come un’ulteriore
forma di oppressione e alienazione, che come mezzo diliberazione. ¥
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Summary

After the October Revolution, the Bolshevik government introduced
an ambitious programme which intended to bring a radical change
of the society well beyond traditional political fighting. Even alimen-
tation became part of their programme aimed at building the new
society; kitchen drudgery and the institution of the “hearth” had
to be destroyed, being a reminder of the past, in order to free women
so they could develop their talents in Soviet society. This article anal-
yses the reasons behind the Soviet women emancipation policy and
its outcomes.

At the beginning, the Soviet party wanted to transform women into
comrades, so they could enjoy the bright communist future with men.
To achieve this transformation, all domestic chores should have been
outsourced to the socialist society.

Nonetheless, social food service and other social services wer-
en't efficient enough to completely free women from their domestic
burdens. Moreover, women were fully integrated in the Soviet work-
force and were expected to do the housekeeping after having worked
afull day: a phenomenon which is commonly referred to as the wom-
en’s “double burden”.

Although emancipating women started as a primary concern with-
in the building of the new communist society, this project gradually
decreased its relevance because other, more pressing issues eventually
came up, and those who suffered the most were the same women who
were to be freed from the “kitchen slavery.”
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Il presente articolo & dedicato al genere
“leggero” del cinema russo contem-
poraneo e si sofferma su due aspetti
della traduzione audiovisiva: la resa dei
socioletti e la resa dell'umorismo nella
sottotitolazione. Il genere leggero del
cinema russo contemporaneo ¢ quello
pil sconosciuto al pubblico straniero

e allo stesso tempo un ricco depositario
dell'identita e della cultura russa. I film
commedia di qualita colgono l'essen-
za di cio che & la Russia quotidiana,

e potrebbero raccontarlo al pubblico
straniero meglio di ogni altro genere
cinematografico. Tale aspetto viene
rispecchiato dal film commedia Kokoko
(2012) della regista Avdot’ja Smirnova.
Inoltre, Kokoko, con il suo mosaico

di socioletti e registri, con la sua sottile
e brillante ironia, & un caso esemplare
di come le variazioni sociali e regionali
rappresentino una parte integrante
della comicita del film.

TAV, CINEMA RUSSO, CULTURAL
STUDIES, TRANSLATION
STUDIES, HUMOR STUDIES

This article is dedicated to the “light”
genre of contemporary Russian cinema
and focuses on two aspects of audiovis-
ual translation: the rendering of soci-
olects and of humor in subtitling. The
“light” genre of contemporary Russian
cinema is the most unknown aspect

to the foreign audience and at the same
time is a rich depository of Russian
identity and culture. Comedy films

of good quality capture the essence

of the daily Russia and can communi-
cate it to a foreign audience better than
any other film genre. In this sense the
comedy film Kokoko (2012) directed

by Avdot’ja Smirnova is quintessential.
Besides, Kokoko, with its mosaic of soci-
olects and registers, with its subtle and
brilliant irony, is an exemplary case

of how social and regional varieties

of language are an integral part of the
film’s humor.

AVT, RUSSIAN CINEMA, CULTURAL
STUDIES, TRANSLATION
STUDIES, HUMOR STUDIES
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TEORIA DELLA TRADUZIONE AUDIOVISIVA.
NOZIONI FONDAMENTALI

La ricerca nell'ambito della traduzione audiovisiva interessa diverse
forme della traduzione per il cinema e la televisione, e tratta questio-
ni specifiche che vanno dagli aspetti tecnici, quali la lunghezza delle
battute o il sincronismo labiale, alla traduzione dell'umorismo, del-
le espressioni culturali, degli accenti e dei dialetti (cfr. soprattutto
Pavesi 2005: 7).

Definendo il testo audiovisivo, Pavesi (2005: 9) scrive che la tradu-
zione dell'opera filmica presenta «un insieme di problematiche legate
alla compresenza di piti canali e piti codici, problematiche che ne fanno
un testo multimediale fortemente articolato, la cui trasposizione in una
lingua diversa da quella originale richiede operazioni che tengano
conto di questa pluralita di variabili e delle loro diverse intersezioni».

Heiss e Bolletieri Bosinelli (1996: 14-15) affermano che la traduzione
dei testi filmici e teatrali & una traduzione di pitt ampio respiro che
coinvolge anche le componenti visive dell'opera, pit nello specifico
«significa infatti elaborazione complessiva di un prodotto multime-
diale, e non solo delle sue componenti linguistiche». In uno studio pit
recente (Bollettieri Bosinelli, Heiss, Soffritti et al. 2000: 14) gli autori
notano che nella traduzione filmica il testo verbale viene integrato
e si completa nella materia non verbale del film, per cui sembra eviden-
te che il contesto multimediale porti ad ampliare il concetto di “testo”.

Le varie espressioni che fanno riferimento agli aspetti della tra-
duzione materiale e intellettuale del paese di ambientazione del film
subiscono spesso nella traduzione una desemantizzazione e vengono
sostituite con espressioni di pitt immediata comprensione, poiché il flu-
ire incessante delle scene non sopporta unalta densita di forestierismi
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culturali, né permette di elaborare spiegazioni o rimandi. Tuttavia,
la tendenza di fornire un testo che sia facilmente comprensibile per
il pubblico di arrivo porta a un livellamento rispetto ai significati e alle
variazioni del testo di partenza, nota Pavesi (2005: 23-25). Christopher
Taylor (in Bollettieri Bosinelli, Heiss et al. 2009: 19) sottolinea I'impor-
tanza della sfida di permettere al film straniero di restare tale e di ren-
dere accessibile al pubblico d’arrivo anche le differenze culturali pit
marcate. Lo studioso mette in guardia contro l'eccessiva “localizzazio-
ne” dell'atteggiamento traduttivo e contesta la supposizione che l'adat-
tamento dei dialoghi debba a tutti i costi avvicinare il film alla cultura
d’arrivo, piuttosto che portare lo spettatore a comprendere la cultura
di partenza. Inoltre, nota Taylor, la parola sotto forma di sottotitoli
consente di esplicitare punti che nella versione doppiata potrebbero
rimanere oscuri.

Lanatura della sottotitolazione é complessa e sfaccettata. La dimen-
sione traduttiva rappresenta solamente un aspetto che caratterizza
il processo di formazione dei sottotitoli: bisogna adattare i dialoghi
del film ai restrittivi vincoli spazio-temporali propri dei sottotitoli,
e convertirli dal testo presentato in forma orale al testo presentato
in forma scritta.

Lo studioso olandese Henrik Gottlieb (1994: 106) definisce la sotto-
titolazione una traduzione “diagonale”, e nota che le opere audiovisive
sono caratterizzate da una compresenza di pili canali semiotici condi-
zionati dalla cultura di partenza, tra i quali I'unica componente modi-
ficabile durante il processo traduttivo & il testo verbale. Secondo questi
(1994b: 106), la qualita dei sottotitoli si manifesta nella capacita della
versione sottotitolata di trasmettere I'integrita semantica dell'originale.

Candace Whiteman-Linsen scrive cosi sulla traduzione filmica
(1992: 103): «La traduzione va scolpita e cesellata affinché aderisca
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in modo convincente all'immagine visuale e stimoli al contempo I'im-
pressione di autenticita. Pertanto, richiede acrobazie complesse sul
contenuto semantico [...], e deve costantemente arrendersi a banali
costrizioni imposte dal mezzo stesso» (Perego, 2005: 40).

Osservando le modalita di condensazione del discorso nei film, Blini
e Matte Bon (1996: 319-326) sottolineano che, se applicate in maniera
formale, potrebbero portare ad un impoverimento del testo. Ad esempio,
viene eliminato molto spesso qualsiasi tipo di ridondanza, anche in casi
in cui la ripetizione svolge una precisa funzione comunicativa, come
quella di esprimere l'incertezza o il disagio. Gli autori (1996: 327-328)
mettono in guardia contro la tendenza di effettuare la riduzione testuale
procedendo frase per frase, senza considerare come unita di misura
il macrosenso del testo nella sua integrita. Si pensi ai segmenti di testo
dove la concentrazione di informazioni & molto alta, e il traduttore
sitrova quindi costretto ad omettere elementi importanti. Considerare
il testo nel suo insieme potrebbe permettere di reinserire gli elementi
omessi in altri punti, anticipandone o ritardandone la presentazione.
Le strategie di riduzione non devono essere basate sull'omissione di pa-
role o frasi. Gli autori suggeriscono di effettuare le strategie di riduzione
riproponendo globalmente il senso del testo originale.

Una delle operazioni che caratterizzano in modo specifico il proces-
so di formazione dei sottotitoli e la conversione dal canale orale a quello
scritto. Il traduttore/adattatore dovrebbe essere in grado di riprodurre
una lingua che, pur non definibile propriamente come trascrizione del
parlato, ne conservi tratti sufficienti cosi da poter essere associata alle
immagini senza distorsioni di sorta.

Sebbene alcune caratteristiche sociali dei personaggi siano veicolate
dalle immagini (come l'aspetto fisico, la mimica facciale, la gestualita),
vi possono essere casi in cui essa venga veicolata soltanto o soprattutto
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dallalingua. Le differenze nazionali o regionali dei parlanti, personaggi
inseriti in contesti in cui gli elementi visuali non consentono di no-
tare differenze sociali riconoscibili invece nella lingua usata, fanno
della resa della variazione sociolinguistica una delle sfide pit grandi
della sottotitolazione. Alcuni problemi traduttivi, se non sono quasi
impossibili da risolvere, richiedono una grandissima inventiva, come
ad esempio nei casi di assenza di categorie linguistico-culturali corri-
spondenti nella lingua di arrivo, notano gli autori (1996: 329).

Come nota Petillo (2012: 123-124), una delle maggiori sfide che il sot-
totitolatore deve affrontare riguarda la difficolta di trasporre nella
traduzione la sfera paralinguistica, i tratti prosodici, le inflessioni dia-
lettali, le intonazioni e tutto cio che riguarda le informazioni di carat-
tere emotivo. Alcuni studiosi (cfr. soprattutto Blini, Matte Bon: 1996;
Pavesi: 2002) hanno messo in evidenza che questi aspetti del parlato
sono generalmente eliminati durante la trasposizione diamesica, sot-
tolineando che questa eliminazione indebolisce la forza comunicativa
del testo tradotto. Il sottotitolatore dunque deve avere I'ingegnosita
di trasmettere nella versione sottotitolata significati veicolati dal tono
della voce e dal registro linguistico, di riproporre il dinamismo e l'effi-
cacia comunicativa del dialogo di partenza e di preservarne il contenuto
(Perego 2005: 78).

DIALETTI, SOCIOLETTI E L'UMORISMO
NELLA TRADUZIONE AUDIOVISIVA

Il settore del doppiaggio e della sottotitolazione puo offrire agli studi
sulla traduzione dei dialetti stimolanti piste di ricerca. In relazione alla
sottotitolazione del film Mio cognato M. Petillo nota (2012: 134-135) che
dall’analisi dei sottotitoli in inglese emerge I'impossibilita di distinguere
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con la stessa chiarezza e immediatezza dell'originale i diversi piani
linguistici del testo fonte (un perfetto italiano standard e il dialetto
barese che si intrecciano di continuo). La sottotitolazione inglese del
film presenta una lingua non marcata da un punto di vista sociolin-
guistico, caratterizzata dall'assenza di colorazioni dialettali o regionali
che provoca l'appiattimento della caratterizzazione psicologica dei
personaggi e la banalizzazione dei dialoghi.

Lulteriore questione che la traduzione audiovisiva del film deve
affrontare ¢ la resa di un linguaggio improntato all’'oralita, ricco
di espressioni colloquiali e con tratti morfosintattici marcati. La stu-
diosa (2012: 136) puntualizza che se nel doppiaggio & possibile sostituire
la spontaneita linguistica del parlato dei dialoghi originali attingendo
al repertorio di formule tipiche del registro orale della lingua d’arrivo,
nel caso di sottotitolazione si pongono ulteriori complicazioni.

Un altro strumento importante nella caratterizzazione dei per-
sonaggi é l'uso del socioletto: il socioletto ha funzione di delineare
il profilo sociale dei personaggi, fornire una rappresentazione di cer-
te dinamiche interpersonali, dimostrare 'inclusione o l'esclusione
di un personaggio rispetto a un determinato gruppo. Molto spesso,
tuttavia, la variazione sociolinguistica viene notevolmente ridotta nella
traduzione, con un rischio di perdere elementi importanti non solo
daun punto di vista strettamente linguistico, ma indispensabili anche
«per una piena comprensione delle dinamiche piti sottili nascoste nelle
pieghe della trama cinematografica», sottolinea Petillo (2012: 129-131).

Della questione su come riesca a varcare i confini il cinema italiano,
spesso molto ricco di regionalismi, espressioni dialettali e tic lingui-
stici legati ad aree geografiche ben delimitate, si occupano Christine
Heiss e Lisa Leporati (2000: 43-44). Analizzando due film di Pupi Ava-
ti, caratterizzati da regionalismi emiliani, e confrontando i dialoghi



SLAVICA TERGESTINA 21 (2018/II) » Arts and Revolution

originali con la versione doppiata in tedesco, le studiose notano che,
poiché il regioletto nel cinema funziona anche come strategia di ri-
produzione di un parlato spontaneo e autentico, non si tratta, dunque,
tanto di tradurre il regioletto, quanto di riprodurre 'autenticita del
parlato nella lingua di arrivo. Giocando su elementi morfosintattici
e lessicali & possibile creare coerenti profili diastratici nel linguaggio
dei personaggi.

Laura Salmon (in Bollettieri Bosinelli et al. 2000: 16-17) affronta
un altro problema di cosiddetta “intraducibilita™, quello dell’accento
e dell'idioletto legato a fattori etnici. La studiosa fa particolare riferi-
mento all’etnoletto russo-ebraico, fonte di comicita russa che non trova
equivalenti nella cultura italiana. Attraverso l'esempio dell’artista Moni
Ovadia, che ha introdotto nei suoi spettacoli in italiano 'accento etnico
russo-ebraico creandolo dal nulla e ottenendo un grande successo, Sal-
mon dimostra che cid che non c’é si puo inventare. Lo conferma anche
una brillante traduzione in russo della commedia francese Bienvenue
chezles Ch'tis (in russo Bobro poZalovat’). Salmon sottolinea l'importan-
za dell'inventiva e della creativita nella traduzione degli ingredienti
linguistici comici “intraducibili”, e osserva che tanta filmografia russa
considerata intraducibile per la presunta non trasferibilita degli ele-
menti comici legati a specifici etnoletti, potrebbe essere resa accessibile
al pubblico italiano seguendo 'esempio di Moni Ovadia.

Come & stato notato da M. Fanchi (2002), il cinema & una sorta di de-
positario dell'identita e della cultura di un paese, & una “finestra” nella
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cultura e nella vita dell’“altro”, dove lo spettatore straniero puo affac-
ciarsi con l'aiuto della traduzione. Salmon (1996: 251-262) si chiede
se lo spettatore guardando un film straniero davvero veda la stessa cosa,
e in particolare, se sia legittimo pensare che doppiando la componente

linguistica di un testo filmico, si sia “tradotto” il film, e quale ruolo
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abbia la componente iconica rispetto ai problemi di traducibilita.
La stessa immagine, infatti, pud evocare associazioni diverse, avere
ruoli connotativi diversi nelle culture diverse. Un esempio concreto
si trova nel film Beloe sonlce pustyni (Il bianco sole del deserto): sul
Caspio, siede a tavolo il povero e stanco custode di una stazione do-
ganale; la moglie gli offre la solita scodella di legno con dentro del
caviale nero. Il custode prende un cucchiaio e comincia a mangiare,
brontolando perché non puo avere neppure un boccone di pane. Dun-
que, nota Salmon, il caviale, in generale segno univoco di benessere
e raffinatezza, puo essere contestualizzato anche in altro modo.

Con questo esempio la studiosa sottolinea che quando si parla
di traduzione di un film, non é sufficiente parlare di traduzione della
sua componente linguistica. Non si puo considerare la lingua il solo
codice “mutante” di un messaggio filmico, partendo dall’assunto
che il codice iconico sia “universale”. Lipotesi di monovalenza del
messaggio iconico potrebbe funzionare - e non perfettamente - solo
nel caso di culture omologhe o omologate da un processo di mitiz-
zazione comune.

I film russi, come dimostra Salmon sull’esempio del film Taxi Blues
di Pavel Lungin (1996: 251-262) sono particolarmente “a rischio” dal
punto di vista comunicativo: troppi sono i segni che il pubblico stra-
niero non riesce puntualmente a cogliere né tantomeno ad associare
ad alcun significato, specie al significato associato a quegli stessi se-
gni dall'autore dell'opera. Il caso del cinema russo dimostra che non
si puo astrarre un singolo testo dal macrotesto di un’intera cultura
e da quello di un preciso artista.

In un’intervista a Salmon (1996: 263-270) Lungin ha condiviso
alcune considerazioni riguardo alla traducibilita del cinema russo:
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L.S. - E giusto che la cultura russa abbia un'influenza fortissima sulla
comprensione del messaggio e che risultino intraducibili non tanto

le parole, quanto le situazioni?

P.L. - Si, ci sono situazioni davvero intraducibili. Facendo film sulla
realtd russa, ho compreso che questa realta non é affatto mitologizzata,
mentre lo é perfettamente quella americana. In Russia mancano riferi-
menti fabulistici, ci sono solo riferimenti stilistici e tecnici.

PL. - [...] Io cerco di mostrare la nuova Russia, voglio mostrarne tutte
le contraddizioni e i paradossi. La cosa difficile é fare un film su quello
che succede o0ggi, su cui nessuno ha ancora capito niente. Ho voluto
mostrare come, anche nelle condizioni di “cattiveria” del mondo russo,
la sia pieno di “umanita’: posso anche spararti, ma ti so voler bene

e mi aspetto altrettanto da te. Ecco perché uno straniero non puo com-
prendere perché siano tutti cosi buoni e cosi spaventosi.

L.S. - E cé un modo per riuscire a entrare in questo mondo per chi

non lo conosca?

P.L. - Direi l'ironia, saper vedere l'ironia che c¢ in abbondanza nei miei

film e nella vita russa.

Lironia infatti abbonda nel genere leggero del cinema russo contempo-
raneo, il genere meno conosciuto in Occidente, e ironicamente, il genere
piu traducibile.

IL CINEMA RUSSO CONTEMPORANEO E LO SCONOSCIUTO
CINEMA RUSSO “LEGGERO”: TENDENZE E SFIDE

Il cinema & un‘arte che & in grado di rispecchiare nella maniera pit as-
soluta l'autoconsapevolezza culturale e 'essenza psicologica del proprio
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tempo, scrive N. GaSeva (2016: 69). Larte cinematografica costituisce
la modalita di espressione artistica pit rappresentativa della cultura
e della vita contemporanea di un paese. Analizzando diversi film russi
contemporanei, la studiosa (2012: 91-93) osserva che al centro dell’at-
tenzione del cinema d’autore contemporaneo si trova spesso il problema
della spaccatura interna di cio che viene chiamato russkij mir, ovvero
il mondo russo. La studiosa riscontra inoltre (2016: 76-77) una cospi-
cua presenza della componente intertestuale (ad es. IzobraZaja Zertvu
(Interpretando la vittima) di K. Serebrennikov, Kislorod (Ossigeno) di 1.
Vyrypaev). In molti film si nota la componente microstorica (ad es.
Kraj (Estremitd) di A. U¢itel’ e Zila-byla odna baba (Cera una volta una
donna) di S. Smirnov. Questi film raccontano le storie, uniche e tragi-
che, di persone concrete e della lotta disperata del “piccolo uomo” per
la propria felicita. Il cinema funge da testimone della propria epoca
di fronte allo spettatore, raccogliendo e proiettando sullo schermo
le sensazioni e i momenti inconsapevoli, perché questi sono gli indizi
pilt importanti per la ricostruzione della storia, nota Gaseva (2016: 78).

Da molti viene notato che il cosiddetto cinema “nazionale”, nel
tentativo di varcare i confini del paese dove é stato prodotto, incontra
le barriere che hanno a che fare piuttosto con la cultura che con la lin-
gua. Il critico cinematografico Godfrey Cheshire nota che ci sono dei
film russi di grande qualita e di grande valore artistico che sono pero
“troppo russi” per essere compresi all'estero. Le prospettive del cinema
russo nelle sale all’estero sono rassicuranti solo peri film appartenenti
alla categoria di art-house, nota Cheshire, mentre per il cinema legge-
ro, anche se di qualita, varcare i confini € molto piu difficile, essendo
questa “nicchia” occupata dal cinema leggero americano.

Alcuni studiosi del cinema rilevano una tendenza paradossale: I'uni-
co modo in cui un film russo puo entrare sul mercato cinematografico
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mondiale & quello di avvalersi di un'etichetta di “esotico” e “nazionale”.
Allo stesso tempo molti film europei difficilmente ci riescono proprio
perché troppo spesso sono caratterizzati dall'umorismo o dalle proble-
matiche specifiche di carattere nazionale e difficilmente comprensibili
all'estero. Nell'ultimo decennio numerosi film russi hanno conquistato
premi ai prestigiosi festival cinematografici internazionali, ma é inte-
ressante e importante notare che tra questi film manca quasi del tutto
il genere leggero. Il cinema russo leggero di qualita & ancora meno co-
nosciuto dal pubblico straniero rispetto al cinema d’autore o I'art-hou-
se russo. Uno dei numerosi motivi per cui un buon film commerciale
russo non trova il proprio spettatore all’estero potrebbe essere legato
alle peculiarita della distribuzione del cinema russo all’estero, in par-
ticolare in Europa.

Nel 2007 ha avuto luogo una discussione proprio sulla “convertibili-
ta” del cinema russo in cui hanno partecipato i grandi distributori russi
Raisa Fomina e Sam Klebanov, selezionatore per la Mostra Internazio-
nale d’arte cinematografica di Venezia Aléna Sumakova, il presidente
di FIPRESCI (fino al 2010, adesso un presidente onorario) e uno dei
pit grandi critici cinematografici russi Andrej Plachov, nonché alcuni
registi, produttori e critici cinematografici importanti.

Secondo Sumakova, il cinema russo da un punto di vista occiden-
tale rimane un cinema aristocratico, ad eccezione di pochi film, tra cui
Vozvrascenie. Il pit grande problema della “convertibilita” del cinema
russo & che viene visto soprattutto ai festival; una volta proiettati, i film
russi spariscono. Tra i numerosi motivi per cui i film russi di qualita non
sono presenti nella distribuzione cinematografica europea va notata
soprattutto 'assenza in Russia di un meccanismo che agevoli e sostenga
i distributori cinematografici stranieri, che aiuti a promuovere il cinema
russo all’estero e di formare una richiesta nei confronti del cinema russo.
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Un’altra osservazione sulla “convertibilita” del cinema russo riguar-
dal’assenza nell'immaginario occidentale di alcuni generi del cinema
russo, ovvero della commedia, dei film azione e dei thriller. Secondo
Plachov, le commedie di qualita come Svobodnoe plavanie di Chleb-
nikov (2006) e Prostye vesti di Popogrebskij (2007) potrebbero mostrare
agli spettatori occidentali in maniera piti concreta la vita nella Russia
contemporanea, essendo la commedia il genere in cui permea di pitt
larealta semplice e quotidiana, quella vera, quella che vogliono vedere
gli spettatori occidentali.

Il genere leggero, meglio di qualsiasi altro genere cinematografico,
permetterebbe allo spettatore straniero di capire la vita nella Russia
contemporanea, capire cosa “respira” la societd. Avdot’ja Smirnova,
la regista del film Kokoko, racconta che inizialmente il film doveva es-
sere pit crudo, pitt drammatico, ma dopo si & optato per un genere piu
leggero: «si pud raccontare la stessa storia in maniere completamente
diverse, suscitando reazioni altrettanto diverse. Sono stanca di questa
serieta bestiale del cinema russo e non voglio far parte di questa ten-
denza. Per questo in Kokoko si & preferito affrontare il tema, per nulla
leggero, della reciproca incomprensione tra i diversi strati sociali, sia
dal punto di vista esistenziale, sia dal punto di vista linguistico, con
leggerezza e con il sorriso».

LA DIMENSIONE CULTURALE DEL FILM KOKOKO

La commedia Kokoko di Avdot’ja Smirnova ¢ uscita nel 2012, conqui-
stando il pubblico del Festival cinematografico russo pitt importante,
Kinotavr, e facendo vincere il Premio per la migliore attrice protagoni-
sta alle attrici Anna Michalkova e Jana Trojanova. Commedie di qualita
come Kokoko sono un fenomeno abbastanza recente nel cinema russo
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del periodo post-sovietico. Bisogna notare che nel programma della
XXIII edizione di Kinotavr oltre a Kokoko sono uscite solo tre commedie:
Belyj mavr, ili intimye istorii o moich sosedjach (Il moro bianco, o le storie
intime sui miei vicini) di Dmitrij Fiks, Rasskazy (I racconti) di Michail
Segal, Poka no¢’ ne razlucit (Finché la notte non separi) di Boris Chleb-
nikov. I film drammatici proiettati nella stessa edizione sono stati molto
pilt numerosi, per esattezza undici.

Laregista Avdot’ja Smirnova é una delle protagoniste pitt importanti
del cinema leggero di oggi. Kokoko puo essere attribuito al sottogenere
cinematografico buddy movie, eseguito da Smirnova con piacevole argu-
zia, scrive Ol'ga Sakina. Denis Korsakov, un giornalista culturale di una
nota rivista russa, nota che Kokoko & «un film che sara sicuramente
riguardato e continuera a essere amato. Le scene e i dialoghi di questo
film compaiono nella memoria all'improvviso, fanno sorridere mentre
si cammina per strada. Assomiglia ai racconti di Teffi e, allo stesso
tempo, alle buone commedie sovietiche degli anni "70-"80».

Kokoko & il terzo film di Avdot’ja Smirnova. In tutti i suoi film la re-
gista racconta le storie della vita nella Russia contemporanea, trasfor-
mando con grande gusto gli stereotipi e i cliché in una tecnica creativa
nuova e originale.

Il film & ambientato a San Pietroburgo e racconta una storia d’a-
micizia femminile che finisce con un tentato omicidio. Le protagoni-
ste principali sono due donne sui 35 anni. Liza (interpretata da Anna
Michalkova) & di San Pietroburgo, figlia di genitori di grande cultura,
lavora in un museo, &€ molto delicata, dalle maniere raffinate, rappre-
senta il cliché del tipico pietroburghese. Vika (interpretata da Jana
Trojanova) ¢ di Ekaterinburg, della regione degli Urali, & attraente
ma completamente priva di tatto, di gusto e di buone maniere, ancora
un cliché. Le due donne si incontrano sul treno Mosca - San Pietroburgo
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dove entrambe vengono derubate. Molto presto diventano amiche,
pero con il passare del tempo le relazioni si complicano a causa della
loro incompatibilita culturale.

Spalancando la porta della cuccetta, Vika irrompe nella solitudine
di Liza. Il conflitto in Kokoko nasce non solo dal drastico contrasto dei
caratteri delle protagoniste, ma anche da due stili diversi di recitazione
delle attrici. Trojanova rappresenta la poetica brutale e ribelle degli
anni Duemila e il “nuovo naturalismo”, Michalkova invece rappre-
senta il cinema dell’intelligencija, il cinema “del papa”. Lo scontro tra
il passato e il presente appare in Kokoko a tutti i livelli: a livello della
trama, in cui il cosiddetto “popolo” sta al passo coi tempi, mentre la co-
siddetta “intelligencija” (la distinzione tra le due categorie apparirebbe
ormai obsoleta, tuttavia e rimasta tra i riferimenti esistenziali della
cultura russa), continua a vivere nel passato; a livello intertestuale,
tra le tradizioni cinematografiche pietroburghesi del periodo sovie-
tico e tra il “nuovo drammatico”; a livello linguistico. In Kokoko infatti
si puo osservare un esilarante contrasto linguistico tra i personaggi.
Lo stesso nome del film, il qui pro quo per eccellenza, rimanda al con-
flitto culturale tra Vika e Liza, ovvero tra le cosiddette “due Russie”:
Vika, parlando dello stile rococd, dice sempre “kokoko” (che in russo
& il verso della gallina).

Kokoko non € una mera barzelletta sulle eterne incomprensioni tra
i diversi strati sociali, ma si presenta anche come un bellissimo film
sull’amicizia femminile riuscito grazie al carisma e al talento delle
due attrici protagoniste.

Trojanova, raccontando in un'intervista del suo esordio nel genere
leggero con il film Kokoko e del suo inimitabile accento uraliano che
é stato il perno della comicita del film, ha notato di aver lasciato all’e-
poca gli studi all’Accademia teatrale di Ekaterinburg dopo il primo
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anno. Se avesse voluto rimanere, avrebbe dovuto “correggere” la sua
inflessione dialettale, mentre lei voleva invece preservarla: «la mia
pronuncia uraliana é la mia identita e il mio cavallo di battaglia,
e ne vado fiera. Non mi vergogno di essere “provinciale”, non voglio
livellarmi, ho lasciato I'’Accademia teatrale per rimanere me stessa,
e sono me stessa in ogni mio ruolo», nota l'attrice.

Trojanova ha ricevuto due premi per la miglior attrice al festival
Kinotavr, il che accade molto raramente. Il primo premio le é stato asse-
gnato nel 2009 per il ruolo nel film drammatico Volok di Vasilij Sigarev,
l'altro premio nel 2012 pel il ruolo in Kokoko. Trojanova ha sottolineato
di essere un‘attrice del cinema d’autore e di essere per lo pitt un‘attrice
drammatica, e cosi ha spiegato il perché abbia fatto un'eccezione per
la commedia Kokoko: «non recito per principio nel cinema commer-
ciale. Ho fatto un'eccezione per Kokoko perché é un film commerciale
solo nel senso che il pubblico a cui si rivolge & un pubblico molto vasto,
non é lo stesso pubblico che potrebbe apprezzare ad esempio Volcok.
Kokoko ha una serie di caratteristiche che lo distinguono dal cinema
commerciale comune, soprattutto in termini di valore artistico. Defi-
nirei Kokoko un film commerciale d’autore».

Laltra attrice protagonista di Kokoko € Anna Michalkova, figlia del
noto regista russo Nikita Michalkov. Anna Michalkova ha esordito
con una parte nel documentario Anna. Dai 6 ai18 diretto da suo padre.
Michalkova é nata nel 1974, si & laureata presso VGIK, 'Istituto stata-
le pan-russo di cinematografia, un prestigioso istituto specializzato
nell'ambito dell'insegnamento nel campo della cinematografia fondato
nel 1919. Nel 2006 l'attrice ha recitato nel film IzobraZaja Zertvu di Ki-
rill Serebrennikov che ha vinto il Premio al miglior film della XVII
edizione di Kinotavr e della I edizione del Festival cinematografico
internazionale Festa del Cinema di Roma.
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Prima di interpretare Liza in Kokoko, Michalkova aveva gia lavora-
to con Avdot’ja Smirnova nel film Svjaz’ (Legame)nel 2006 e nel film
Peterburg. Tol’ko po ljubvi (Pietroburgo. Solo per amore) del 2016 che
ha aperto la XVII edizione di Kinotavr. 11 film & composto da sette no-
velle, sette storie diverse, ognuna delle quali ha attori e registi propri,
o, pill esattamente, registe. Due novelle del film, Vygul sobak (A spasso
conil cane) e Devotki (Ragazze), sono opere di Avdot’ja Smirnova e Anna
Parmas (coautrice di Kokoko e, dal 2015, autrice dei videoclip della band
ska punk russa Leningrad) corrispettivamente. La protagonista di Vygul
sobak interpretata da Michalkova lavora in un museo, come la prota-
gonista di Michalkova in Kokoko.

La novella Devocki & completamente autobiografica, e come ha sotto-
lineato Parmas, ha un’intonazione conciliante, come il famoso videoclip
V Pitere - pit’ (A Pietroburgo - bere) dei Leningrad, come Kokoko. Come
ha sagacemente notato lo scrittore e sceneggiatore russo Aleksandr
Timofeevskij, la vita russa fa cerchi intorno alla stessa cosa, toglie tutte
le apparenti contrarieta, «oscilla, comincia e finisce nella nebbia mat-
tutina, e cosi per l'eternita».

LA LINGUA DEL FILM. “DUE RUSSIE” E DUE
LINGUE RUSSE IN KOKOKO

Il tema preferito della regista Avdot’ja Smirnova é 'amore tra due per-
sone che parlano “lingue diverse”, ovvero la comunicazione fallita tra
strati sociali diversi in Russia. La regista spiega che il punto d’interesse
di Kokoko risiede nelle sottigliezze profonde della psicologia umana.
Lo scontro tra l'intelligencija e il cosiddetto popolo in Kokoko & piutto-
sto il mezzo attraverso il quale la regista studia «[...] il dialogo tra due
donne molto diverse e la perdita di lingua comune in Russia»:
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Lidea principale del film non é quella di dimostrare l'opposizione tra due
diversi strati sociali, ma attirare l'attenzione nei confronti del problema
della perdita di lingua comune nel nostro paese. Ho cercato di portare
sullo schermo cio che viene spesso chiamato “due Russie”. Mi sembra

che oggi nella nostra lingua avvenga qualcosa di molto interessante,

ed é di questo che parla Kokoko. Noi russofoni molto spesso non siamo
in grado di comprenderci perché capiamo e usiamo le stesse parole ognu-
no a modo suo. All'interno della stessa lingua, all’interno dello stesso

paese, facciamo fatica a comunicare tra di noi.

La protagonista di Kokoko, interpretata da Michalkova, lavora in Kun-
stkamera, e non € una scelta casuale. Secondo la regista, il mondo dei
musei “dissanguato”, come lei lo definisce, trasmette meglio di ogni al-
tra cosa la quintessenza del mondo dell'intelligencija. La regista spiega
cosi la scelta di Kunstkamera: «Conosco bene e amo il mondo dei musei,
e ho sempre voluto filmare Kunstkamera, mi piace anche la metafora
che rappresenta. Kunstkamera in Kokoko ha un significato particolare:
questo museo opera anche come centro di ricerca, e il personaggio di Mi-
chalkova, Liza, studia la nuova amica, Vika, il personaggio di Trojanova,
come una specie sconosciuta.

Lamicizia di Vika e Liza & una metafora che esprime il punto di vista
della regista su certe peculiarita della societa russa, soprattutto su quel
conflitto che viene definito il conflitto tra “due Russie”. Non a caso la trama
di Kokoko ha un finale aperto: Smirnova non vuole proporre una soluzione
del problema delle “due Russie”, passa dal realismo quasi al grottesco negli
ultimi cinque minuti del film, e crea un finale esilarante che si sviluppa
alla stazione di polizia dove tutto ¢ iniziato.

Vika si ritrova in un ambiente estraneo da un punto di vista cultu-
rale, quello dellintelligencija pietroburghese. La sua estraneita sociale
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e culturale, la sua “non appartenenza’, si esprime sul piano linguisti-
co attraverso l'uso di un socioletto diverso, marcato anche in diatopia.
Le svolte piu decisive della trama della commedia sono legate proprio
alle differenze culturali tra i personaggi, veicolate quasi esclusivamente
attraverso la lingua, ovvero attraverso l'impiego di socioletti diversi.
Sebbene non si tratti di un parlato fortemente marcato diatopicamente
(come lo sono ad esempio veri e propri dialetti), la resa in italiano richiede
una particolare attenzione, poiché i due socioletti presenti nel film sono
fortemente connotati culturalmente. Ma se il loro effetto sullo spettatore
russo & immediato, allo spettatore straniero medio non saranno chiare
le profonde differenze culturali tra le due protagoniste né, di conseguen-
za, il conflitto che scaturisce dalla coesistenza delle cosiddette “due Rus-
sie”. E indispensabile fornire al pubblico straniero gli strumenti necessari
per poter risalire alle informazioni legate al contesto sociale e culturale
in modo da poter capire appieno I'andamento della trama. Dunque, perché
il film produca lo stesso effetto sullo spettatore straniero, & di essenziale
importanza riuscire a ricreare nella traduzione quell’effetto che produce
l'alternanza di due socioletti nei dialoghi originali.

La cultura del parlante e la sua appartenenza sociale si percepiscono
in russo pitt immediatamente rispetto a quanto si percepiscano in italia-
no. In russo questi tratti sono veicolati quasi esclusivamente attraverso
la variazione in diastratia, ovvero attraverso il socioletto. Inoltre, una
grandissima importanza é rivestita dall'intonazione del parlante e da certi
segni quasi impercepibili che tuttavia rivelano subito se il parlante e colto
oppure no. Il modo in cui si pronunciano i vocaboli standard ¢ altrettanto
caratterizzante quanto le scelte lessicali, se addirittura non di piu.

Nel tentativo di sistemare le variazioni della lingua russa, la mag-
gior parte degli studiosi individua i seguenti sottosistemi della lingua
russa: lingua letteraria, dialetti territoriali, linguaggio popolare delle
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citt, gerghi professionali e sociali. Zanadvorova et al. (2003: 33-34)
notano come questo schema rispecchi la situazione della differen-
ziazione sociale e territoriale della lingua russa solo in grandi linee,
mentre la situazione attuale appare piti complessa. La lingua letteraria
ha due varieta, quella scritta e quella parlata. I dialetti territoriali sotto
l'influenza dellalingua letteraria non esistono quasi da nessuna parte
nellaloro forma originale e inalterata: oggi sono piuttosto una fusione
dilingua letteraria, di tratti dialettali e del linguaggio popolare. I ger-
ghi non hanno pilt una base sociale, ma sono piuttosto un linguaggio
professionale trascurato (professional’noe prostoretie). Infine, lo status
sociale del linguaggio colloquiale medio-basso (prostorecie) e la sua
fisionomia linguistica oggi sono molto eterogenei.

Nelle grandi citta degli Urali, nota lo studioso della culturologia
Dmitrij Suvorov, la pronuncia e il lessico dialettale vengono man mano
sfumati. La pronuncia uraliana diventa sempre meno marcata, almeno
nelle citta grandi e tra la popolazione giovane. Questa & una tendenza
generale che riguarda anche altre pronunce. La pronuncia classica
moscovita, ad esempio, diventa sempre meno marcata e sta perdendo
le sue caratteristiche di una volta.

Il russo standard letterario, a sua volta, non & isolato dalle varieta
diatopiche della lingua russa. Come nota T. Kogotkova (1970: 126),
la lingua letteraria e standardizzata, nel suo movimento dal centro
verso la periferia, subisce sempre un influsso dialettale. Si formano
in tal modo le varianti regionali della lingua letteraria, caratterizzate
da un avvicinamento di alcuni tratti standard con alcuni tratti delle
varieta regionali di un determinato territorio.

Le studiose O. Kryzanovskaja e T. Matveeva hanno condotto una
ricerca che analizza il parlato degli studenti di un istituto teatrale
a Ekaterinburg con lo scopo di identificare i regionalismi fonetici pit
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caratteristici della variazione standard letteraria degli Urali. La fisiono-
mia della varieta standard letteraria regionale uraliana é caratterizzata
da particolari tratti del vocalismo e dalle deviazioni ritmo-melodiche
dalla norma standard letteraria.

I fenomeni fonetici regionali legati alla riduzione delle vocali atone
si collocano a meta tra la pronuncia standard e quella dialettale. La dif-
ferenza principale tra vocali atone e toniche russe e laloro lunghezza.
La differenza di lunghezza tra le vocali della prima e della seconda
sillaba pretonica nella pronuncia uraliana ¢ quasi inesistente, mentre
la pronuncia standard vuole che la vocale della prima sillaba pretonica
sia due volte piu lunga di quella della seconda sillaba pretonica. La ri-
duzione delle vocali nello standard letterario regionale uraliano risulta
piu debole rispetto alla norma, e di conseguenza anche l'intonazione
frasale & abbastanza diversa dai modelli standard.

Un altro tratto regionale, ancora pil tipico, & 'allungamento delle
vocali che vengono dopo la vocale tonica. La vocale atona nella fine della
parola nella pronuncia uraliana spesso ha la stessa lunghezza di quella
tonica. La tendenza fonetica standard prevede che i fonemi collocati
verso la fine della parola debbano essere piti lunghi e meno intensi;
il fenomeno uraliano soddisfa solo la prima parte di questo criterio,
per di pit esagerandolo. Lintensita delle vocali atone nello standard
letterario uraliano si avvicina a quella delle vocali toniche. A causa
di questo fenomeno le parole diventano monotone, non & piu chiaro
dove cade l'accento, e lo schema ritmomelodico delle parole risulta
diverso da quello standard. Cio coinvolge anche il livello del sintagma:
l'intonazione della frase risulta meno dinamica, l'accento sintagmatico
viene sfumato, la frase sembra monotona e pesante.

Come notano Kryzanovskaja e Matveeva (1988:55-59), & indispensa-
bile per un attore saper parlare la lingua standard e distinguerla dalla
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variante regionale comunemente utilizzata. Lincapacita di parlare
lo standard lo porterebbe a «deformare l'integrita del personaggio
che sta interpretando e gli impedirebbe di usare gli accenti regionali
come una tecnica artistica in maniera consapevole e differenziata».
In Kokoko proprio l'accento uraliano di Trojanova garantisce I'integrita
del suo personaggio.

IL SOCIOLETTO E L’IRONIA DI KOKOKO NELLA
SOTTOTITOLAZIONE IN ITALIANO

Il distacco culturale tra le protagoniste di Kokoko si manifesta sia a li-
vello linguistico sia a livello paralinguistico. Laccento, la pronuncia
dei fonemi standard, 'intonazione e il registro sono le caratteristiche
piu vivaci delle protagoniste. Dal momento che I'impiego di un qual-
siasi dialetto italiano sarebbe in contrasto con la realta del film russo,
«la varieta colloquiale della lingua di arrivo é quella che meglio rende
la vivacita espressiva e i registri di una conversazione disimpegnata»
(Herbst 1994: 96-98). La perdita delle varianti diatopiche puo essere
parzialmente compensata sfruttando il repertorio dell'italiano marcato
in diastratia e creando coerenti profili diastratici nel linguaggio dei
personaggi (Heiss, Leporati 2000: 63).

Per quanto riguarda la maniera in cui parla il personaggio di Troja-
nova, Vika, non si tratta di un dialetto vero e proprio. Sebbene l'accen-
to della protagonista appartenga a una determinata area geografica,
si tratta di un accento marcato pill in diastratia che in diatopia. Dunque,
la trasposizione in italiano diventa possibile attraverso la ricreazione
diun parlato molto colloquiale, spontaneo, vagamente popolare, com-
pensando la pronuncia e l'intonazione di Vika a livello lessicale e sintat-
tico, come ad esempio ha indicato Herbst (994: 89-128). Secondo Heiss
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e Leporati (2000: 46), l'obiettivo principale consiste nel dare la massima
vivacita ai dialoghi, con la massima differenziazione linguistica possi-
bile, anche per ottenere un'ottimale caratterizzazione dei personaggi.
Come nota Salmon (2000: 67), il processo di trasposizione comporta una
procedura d’analisi specifica e finalizzata dei copioni e delle liste dialo-
ghi. Il problema dell’accento costituisce un fenomeno particolarmente
complesso, ma altrettanto interessante, del passaggio interlinguistico
e interculturale. Per accento si intende I'insieme delle abitudini articola-
torie (realizzazione di fonemi, intonazione, ecc.) che danno un carattere
particolare, sociale, dialettale o straniero, alla parlata di un individuo.
Lumorismo delle situazioni e la sottile ironia costituiscono un’altra
sfida della traduzione di Kokoko. Si tratta non solo di tradurre giochi
di parole, ma anche trasmettere nella lingua di arrivo cié che non viene
nemmeno detto esplicitamente in russo. Molte informazioni e molti si-
gnificati sono contenuti non tanto nelle parole quanto nell'intonazione.
Infatti, nella maggior parte delle situazioni & I'intonazione di Vika a ri-
sultare fuori luogo, certe sue interiezioni, il modo di costruire la frase,
quindi, non cio che dice, ma come lo dice. Il suo inimitabile socioletto
¢ la componente pitt importante dell'umorismo di tutto il film.
Lapproccio adottato dall’autrice del presente articolo per tradurre
il film Kokoko dal russo all’italiano per i sottotitoli prevede un passo ag-
giuntivo. Prima di tutto, e stato trascritto lo script originale, sono state
individuate le peculiarita stilistiche e altre eventuali difficolta traduttive.
Quindi lo script e stato tradotto fedelmente in italiano. Questa tradu-
zione, nonostante richieda maggiore lavoro, costituisce un passaggio
intermedio di grande importanza, in quanto permette di visionare il te-
sto nella sua globalita, notare tutte le peculiarita che contiene e creare
in seguito una traduzione per i sottotitoli piui attenta e consapevole,
affinché i sottotitoli risultino succinti ma non impoveriti, non appiattiti.
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Tra le particolarita piu interessanti che presenta il testo di Kokoko
vi sono giochi di parole, espressioni idiomatiche, l'ironia veicolata attra-
verso intonazioni, nomi, realia e riferimenti intertestuali, e, certamente,
il socioletto di Vika, senza il quale non sarebbe cosi potente l'effetto
comico dei dialoghi.

Il socioletto di Vika
La maniera in cui parla Vika puo essere definita come un socioletto ura-
liano. E un linguaggio le cui principali caratteristiche sono:

a) l'accento uraliano;

b) scelte lessicali che possono essere definite basse, o meglio apparte-
nenti ad un registro tipico dei parlanti non obbligatoriamente poco
istruiti ma ad ogni modo non caratterizzati da un livello di cultura
particolarmente alto;

c) il lessico e la sintassi appartenenti a cid che in russo viene definito
prostorecie, ovvero linguaggio colloquiale medio-basso tipico della
popolazione urbana meno istruita;

d) espressioni colloquiali o appartenenti al gergo giovanile;

e) il turpiloquio;

Laccento geografico, che difficilmente si presta alla traduzione, & dunque
solo una delle caratteristiche che contraddistinguono la maniera di par-
lare di Vika da quella di Liza e di altri personaggi del film. Le maniere
di Vika, sia linguistiche sia comportamentali, prive di eleganza e di raffi-
natezza, rispecchiano una serie di fattori legati solo parzialmente alla ge-
ografia, ma soprattutto alla dimensione sociale, culturale ed esistenziale.

Il socioletto di Vika crea un effetto particolarmente forte nel contrasto
con gli altri personaggi, specialmente con Liza. E dunque importante
trasmettere le differenze nelle loro maniere di parlare anche nei sotto-
titoli in italiano.
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La strategia per ricreare in italiano il socioletto di Vika si & realizzata
prima di tutto nelle scelte lessicali adeguate.

Nel linguaggio di Vika appaiono particolarmente spesso formule
colloquiali del linguaggio non standard come “a ¢¢” e “ne, nu”, specie
all'inizio della frase. Per riprodurre lo stesso effetto in italiano, si & scel-
to di utilizzare in abbondanza le espressioni altrettanto semantica-
mente vuote “cioe”, “tipo” e “nel senso”, specialmente perché “cioe”

Wven

assomiglia molto a “¢¢” sia a livello di effetto, che di suono:

Ts! e, Tynoit? JlaHHbIe Che, sei stupido? I dati sono Cioe, sei stupido? I dati sono nel

B IIACIIOPTe, ACIOPT B
CYMKY... KXM...yKpaJIu.

CyMKe, nel passaporto, il passaporto passaporto, il passaporto & nella
& nella borsa, la borsa borsa che é stata...ehm... rubata.
I'hanno... ehm...rubata.

Age 310 E perché le lasciate O, ciog, lei puo andare e io no?
BBI €e OTIIyCKAeTe, a MeHs HeT? andare e me no?

Cuy1rait, yxxac-To KaKoii. Ma dai, che casino. Mamma mia. Ciog, & molto

Ye mpsiM cOBCEM LOPOTOI? Ma é proprio molto costoso? costoso? Cioé tipo un milione?
Tuna MUIINOH? Tipo un milione?

Illinguaggio di Vika é caratterizzato da un uso eccessivo di interiezioni
(nu, op, opa, opla, tak) e particelle (da, a). Un'ulteriore caratteristica del
linguaggio di Vika é rappresentata da una costante pronuncia trascurata
dei vocaboli standard, ad esempio tebja come tja; tebe come te; nicego
come ni¢é; sejéas come $¢as oppure $¢a; zdravstvyjte come zdras’te oppure
dras’te; ¢to come ¢€. In russo questa pronuncia & marcata sia in diastratia
che in diafasia, e, se abusata, abbassa il registro.

Il lessico di Vika é caratterizzato da colloquialismi ed espressioni
appartenenti al gergo giovanile, ad esempio: vynosit’ mozg (far esplo-
dere il cervello), toréat” (letteralmente fare uso di droga, in senso fi-
gurato adorare, amare qualcosa), sest’ na izmenu (avere un'esperienza
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di notevole disagio derivante dall’assunzione di sostanze psicoattive),
priprja¢’ (costringere qualcuno a fare qualcosa), kapec (simile ad esclam.
“cavolo!”), styrit’ (fregare), alkaska (in gergo giovanile “prodotti alcolici”,
come utilizzato da Vika, altrimenti “un alcolizzato”), ne videt’ beregov
(perdere il senso della misura); un’altra caratteristica del linguaggio
di Vika & 'uso di parole ed espressioni appartenenti ad un registro bas-
so, oppure addirittura al turpiloquio: ¢émosnik (sfigato), muzik (uomo,
maschio), sdrisnut’ (sparire), vini$¢e (vinello), zagresti v miliciju (tra-
scinare qualcuno in questura), na ¢erta (ono) mne upalo (“a che cavolo
mi serve?”), pojti na vokzal (mettersi a darla via), dat” (komu-libo) (darla
via), eccetera. Un'ulteriore caratteristica del linguaggio di Vika, an-
che se meno frequente, & costituita da errori: popojli (una forma non
standard e comunque molto rara dal vero “bere”, III persona plurale,
perfettivo), u (neé) katuska sletela (& completamente impazzita; in rus-
so standard invece si dice “ona sletela s katusek”), ya muzika posmotju
(guardo un uomo; costruzione atipica senza la preposizione na prima
dell'oggetto).

Merita una particolare attenzione la scena in cui l'accento di Vika
viene notato da Liza:

- ThI 3HaELIb, YTO y Tebs IIpeKpacHast - Sai che hai tutto per avere successo
dakrypa nua Tenesupenus? [Ipasza, in TV? Lunica cosa sono l'accento e gli
roBOp... Ciy1iuasi, Hy ToBOP MBI I10- errori... Ma li sistemiamo, con il tuo
IIpaBUM, Y Tebs XKe CIyX OTAMYHBIIL, orecchio musicale. Di “psicologo”.

HY-Ka BOT CKa)k) «KaK OyaTo»

- Kabyma - Pissicologo.
- Her. Kax byzTo - No. Psicologo.
- Kax 6yma - Pis...psicologo.

E stata adottata una soluzione che sposta il focus dalla pronuncia non
standard a un errore di pronuncia.
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Giochi di parole ed espressioni idiomatiche

Esempio 1

- Buaunr, EBpomna. JlaBaii, nuimmn: aH- - Quindi, 'Europa. Scrivi: l'antichita clas-
TUYHOCTb, CPESHIE BeKa, Omoxa Bos- sica, il Medioevo, il Rinascimento, il ma-
PpOXIeHus, MaHbepM3... He IINIIY, 3TO nieris... no, questo non lo scrivere, non
Tebe He Hano, cpasy Bapokko, POkoko ti serve, scrivi subito il Barocco, il Rococo.

- Koxoko? - Il rock OK, ma perché ko?

- Poxoxo! - Il Rococo!

In russo “xoxoko” (kokoko) & il verso della gallina. Si differenzia dal
termine “rococd” (in russo “poxoko”) per una sola consonante, per
cui il qui pro quo é molto probabile e divertente. La sottotitolazione
permette di sfruttare il vantaggio del codice scritto e creare un altro
qui pro quo giocando sulla parola “rock”. “Rock” suona esattamente

\» o«

come “Roc-". La seconda sillaba della parola “rococd”, “-oc-“, nella
versione italiana diventa “OK”, e la terza sillaba, “-0”, nella versione
italiana viene scritta come “ko”. Cosi & stato creato un tipo di incom-
prensione diverso da quello originale: Vika sente “rock, OK, ko” al posto
di “rococd” (non essendo a conoscenza di questo stile) e chiede a Liza

che cosa fosse “ko”.

Esempio 2

Questo passaggio é interessante in quanto contiene sia un'espressione
idiomatica, besy krutjat, sia una rima di registro volgare besy (demoni)
- ocheresy. La seconda parte della rima & un neologismo che deriva dal
verbo ocheret” appartenente al turpiloquio. Nella traduzione é sta-
ta utilizzata una parola altrettanto volgare grazie alla quale la rima
é stata mantenuta:
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- Ox, 6ecsI Tebst KpyTsT, BukTopus - Vika, sei una preda dei demoni.

- OxepecsI MeHs KPyTsT, oTel; Base- - Sono una preda dei coglioni, padre
PBSIH, 0¥, INIATHMIIIKO-TO IOMSIIOCH! Valer’jan! Guarda, hai il vestitino
Hy Huvero, MaTy1ka mormasuT! sgualcito! Fa niente, lo stira tua moglie.

L'ironia nell’intonazione

Esempio 1

Lironia del protagonista & veicolata attraversol'intonazione, attraverso
la voluta pronuncia della consonante g nella parola ogromadnye come
g morbida, vicina a h, attraverso l'uso della denominazione ufficiale del
museo, il Museo Statale dell’Antropologia e dell’Etnografia. Se questa
denominazione fosse mantenuta nei sottotitoli, potrebbe risultare
fuorviante e suscitare impressione che si tratti di un altro museo, e co-
mungque perderebbe la sua connotazione ironica. Percio nei sottotitoli
si & optato per la soluzione “il nostro museo”.

Per mantenere 'ironia, come traducente di ogromadnye perspektivy
si & pensato di proporre “guarda la nostra brillante carriera”. Insieme
alla piccola e modesta stanza dove i protagonisti lavorano in quattro,
che compare in quel momento nel video, diventa chiaro che la “brillante
carriera” valetta in chiave ironica. Lo stesso vale per la “guarda le bellis-
sime trasferte”, seguito da un elenco delle citta chiaramente poco note:
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IIpaBmabHO, IOCMOTPM Ha HaC
c Bopornosoi1, Hatam, MbI faB-
HO 3alMTUIN AUCCePTaIuM,
¥ TIepeJ, HaMM Cpa3y OTKPBbI-
JIACh OTPOMAaJHbIe IIePCIIeK-
TUBBI! TOMBKO 32 MPOLILIBIA
rox l'ocymapcTBeHHBIN My3eit
aHTPOTIONOT MM ¥ STHOIPa-
¢uu oTIIpaBII HAC B yBIIE-
KaTeJabHeII/e TBOPYeCcKye
KOMaHIVIPOBKM, B AHa-

I51pb, Hapesa-Map, a 65112
nu ToI Ha Kymike, Haramka?

Infatti, Nata$a, guarda me e Vo-
roncova: abbiamo discusso

le tesi di dottorato tanto tempo
fa e ci siamo subito trovati

di fronte a brillanti prospetti-
ve! Solo I'anno scorso il Museo
Statale dell’Antropologia

e dell’Etnografia ci ha mandati
in bellissime trasferte: ad Ana-
dyr’, a Nar'jan-Mar, oppure

a Kuska! Hai mai avuto la for-
tuna di visitare Kuska, Natasa?

Infatti, NatasSa, ecco me e Liza.
Abbiamo finito il dottorato, e guar-
da la nostra brillante carriera!
Guarda le bellissime trasferte

che abbiamo fatto I'anno scorso
grazie al nostro museo! Anadyr’,
Nar'jan-Mar, oppure Kuska! Ci sei
mai stata? No? Immaginavo.

Esempio 2

Anche in questo caso l'ironia & molto sottile ed & veicolata attraverso una
pronuncia non standard di una sola vocale. Vika risponde all'ex marito
in maniera ironica, sottolineando la mancanza di rispetto verso il suo

“ »

status ecclesiastico pronunciando la vocale “e” della seconda parola otec
(che in russo, come in italiano, significa sia “papd™ sia “prete”) come
pil aperta, come se fosse lettera russa “3”. Questa piccola particolarita
veicola tutta l'ironia della frase. Vika attribuisce al significato “papa”
della parola “padre” una connotazione di disprezzo, come per dire che
Valerij non & un buon padre di sua figlia. Siccome il gioco di parole gira
attorno al doppio significato della parola “padre”, si & ricorso all'uso
del corsivo e del grassetto per richiamare I'attenzione dello spettatore

all'intonazione con cui potrebbe essere pronunciata questa parola:

Kaxkoi1 Tel MHe oTell Bameppan?
Tl Ty4Ie CKAXM, THI Y J04-
KJI-TO Halllei 6511, omay?

Ma non ci penso nemmeno Vuoi che io ti chiami padre Va-

di chiamarti padre Valerjan. ler’jan? Col cavolo. Dimmi piuttosto,
Dimmi piuttosto se hai

visto nostra figlia, padre.

hai visto nostra figlia, padre?
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L'ironia e i nomi propri

Esempio 1

Vi sono casiin cui i personaggi che hanno un rapporto di amicizia si ri-
volgono l'un l'altro usando insieme al nome il patronimico e dandosi
del tu o perfino del Lei. Questi modi di rivolgersi tra amici rivestono
in russo una funzione ironica oppure scherzosa:

Bupnre mu, Kupnin Bragymm- 1l fatto sta, Kirill Vladimirovié, Kirill, non capisci. Larionov
posuy, y JIapoHOBa OrpoM- che Larionov ha importantis- andava in Europa quando c’e-
HbIE MEeXIYHApOIHbIE CBA3M, simi contatti internazionali, ra ancora il suo amato BreZnev.
oH B EBpomy ellle mapTorpom andava in Europa quando era Ha importanti contatti interna-
e3711J1, HaKOIIJIeH KOMOCCaIb- ancora nel partito, ha maturato zionali. Senza parlare nemmeno
HBIJ OTIBIT MEXMY3e/HBIX una grandissima esperienzanei  una lingua straniera, tra l'altro.
KOHTaKTOB, ¥ 3aMeTEkTe, contatti tra i musei, e ci faccia

Kupnmnn BragyMmuposud, 310 caso, Kirill Vladimirovi¢, tutto

Ge3 3HaHMS XOTs 6¥ OZHO- questo senza parlare nem-

IO MHOCTPAHHOTO S3bIKA. meno una lingua straniera.

Nella maggior parte dei casi le variazioni dei nomi sono state
normalizzate e uniformate. Si & deciso di utilizzare nella sottotitolazione
la variante diminutiva non alterata, ovvero Liza, Gal’ja, Natasa, eccetera.

Esempio 2
In questo caso Vika imita lo stile solenne e formale:

Apt-gupexrop CaHkT-Ile- 1l direttore artistico del Io, direttore artistico del club
TepOyprcKoro MyssIKaib- club musicale pietrobur- “Moloko”, Le regalo questa splen-
Horo k1y6a “Monoko” Bux- ghese “Moloko” Viktorija dida fontana di puro bronzo.
Topusg HukoHoBa faput Nikonova regala a Elizaveta

EnnsaBeTe BopoHI[0BOI Voroncova questa splendida

3TOT NPeKpPacHbIN pOHTAH fontana di puro bronzo.

13 HaTyPaIbHO GPOH3HL.
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Il fatto che Vika parli di sé in terza persona, insieme al fatto che per tutto
il film le protagoniste venissero chiamate Vika e Liza, non permette
di utilizzare il nome e il cognome, in quanto risulterebbe fuorviante
per gli spettatori, i quali potrebbero non capire che Viktorija Nikonova
e Elizaveta Voroncova sono Vika e Liza. La scherzosa imitazione dello
stile solenne viene ricreata attraverso I'impiego della formula “Io,...”
e della terza persona singolare.

L'ironia nei realia

Esempio 1

Sapsan & il treno ad alta velocita. I treni Sapsan in funzione in Russia dal
2009 appartengono a una famiglia di treni ad alta velocita progettati
da Siemens. Sapsan in russo significa “falco pellegrino”. Lintrinseca
ironia della frase “coxonommua, momogen” (“hai risparmiato, brava”)
siriferisce al fatto che dopo aver risparmiato duemila rubli prendendo
un treno notturno pilt economico rispetto al treno ad altra velocita
Sapsan, a Liza sono stati rubati i soldi, i documenti e tutto il contenuto
della suaborsa, un danno ben superiore rispetto alla somma risparmiata:

IToToMy YTO CKOJIBKO pas Quante volte ti ho detto, prendi Ti avevo detto, prendi il treno
Tebe BBII0 CKAa3aHo, e3Kail il Sapsan. Hai risparmiato due veloce, non risparmiare. Gran
CaricaHoM, COKOHOMMIIA mila rubli. Complimenti. risparmio, che dire.

IBE TBICSYM, MOJIOZELL.

Se nella versione italiana apparisse solo il nome del treno, il senso
della frase sarebbe rimasto ambiguo per gli spettatori. Per rendere
pitt immediata la comprensione del sottotitolo, il nome Sapsan e stato
sostituito con “il treno veloce”.
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Esempio 2

Partorg (da partijnyj organizator, letteralmente “organizzatore del
partito”) era una carica ufficiale del partito comunista dell'Unione
Sovietica. I partorg godevano di maggiori liberta e opportunita rispetto
ad altri colleghi. Data I'impossibilita di rendere in una maniera concisa
il senso del termine partorg e trasmettere l'acida ironia con cui parla
il protagonista (lo spettatore russo lo percepisce grazie al tono,
all'intonazione, all'uso del nome e patronimico), si & deciso di ricorrere
aunarielaborazione che possa trasmettere 'informazione di carattere
emozionale contenuta nell’'originale. Con l'aggiunta “quando cera
ancora il suo amato Breznev” si & cercato di restituire nella versione
italianalalealta di Larionov al partito e al sistema sovietico e l'irritazione
che tutto cio suscita nel protagonista:

Buaute nu, Kupnin Bra- 11 fatto sta, Kirill Vladimirovié, Kirill, non capisci. Larionov
IVMMPoBWY, y JIaproHOoBa che Larionov ha importantis- andava in Europa quando c'era
OTPOMHBIE MeXIyHapo. - simi contatti internazionali, ancora il suo amato BreZnev.
HBIe CBA3M, OH B EBpomy andava in Europa ancora

elle TapTOPTOM e3ZII. quando lavorava per il partito.

Esempio3

ZEK (in russo 9K, da KunuwHo-3kcnayamayuonras konmopa) & l'ufficio
di gestione di condomini la cui inefficacia e noncuranza sono state
descritte in innumerevoli barzellette russe. ZEK & stato sostituito con
“centralino” in modo da ricreare 'idea di un‘attesa lunga e irritante:

He moHMMaro, Io4eMy Helb- Non capisco perché non pud Potrebbe dire che non funziona
351 IPOCTO IIPM3HATHCS, YTO semplicemente dire che non e basta. La chiamo ogni gior-
He [I0/Iy4aeTcs, s eii 3BOHI0 funziona, la chiamo come no, come fosse un centralino.
kak B JKOK, kaxIbIli JeHb, se fosse un centralino, ogni

HYy OTKasaza ObI 1 Bce. giorno. Potrebbe dire no e basta.
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CONCLUSIONI

Trasporre nella traduzione per i sottotitoli la sfera paralinguistica,
le inflessioni dialettali, le intonazioni e tutto cid che riguarda
le informazioni di carattere emotivo presenta una delle difficolta
principali della sottotitolazione, ma non risulta impossibile. Laccento
uraliano, che naturalmente non trova equivalenti nella cultura
italiana, si & rivelato essere 'aspetto piu difficile e allo stesso tempo
pilt importante da trasmettere nella versione tradotta per conservare
il comico contrasto tra le protagoniste e la caratterizzazione linguistica
del personaggio di Vika. Per trasmettere la maniera di parlare di Vika
ci si & concentrati su tratti del suo linguaggio quali il provincialismo,
la ruvidezza, ma anche una disarmante spontaneita e immediatezza,
tutti elementi che si & cercato di restituire con pari espressivita
in italiano, ricorrendo ad espedienti quali eccessive interiezioni,
sintassi e lessico colloquiali, parole appartenenti al registro basso.

La comicita di Kokoko non é costruita solo sulla brillante ironia delle
battute ma anche su quella trasmessa attraverso situazioni, riferimenti
e immagini. Percio si & cercato, dove possibile, di non allontanarsi trop-
po dal testo originale permettendo allo spettatore straniero di gustare
appieno la stessa comicita e lo stesso umorismo cosi come vengono
percepiti dallo spettatore russo. ¥
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Pe3rome

JlaHHas CTaThs IOCBSIIEHA IPAaHy COBPEMEHHOTO POCCUIICKOTO KITHO,
HayIMeHee VI3BeCTHOM 3apyOe)XHOMY 3PUTENIO0, 8 MMEHHO «JIETKOMY»
JKaHPY, TAJIaHTAMBBIM BOIJIOLEHYIEM KOTOPOTO SIBISETCS KOMEIVIS
AspoTbyu CMupHOBOI «Kokoko» (2012).

B cTaThe IpMBOASTCS IPMMePHI IIePeBoja JaHHOTO GpyiIbMa Ha Ta-
JBSTHCKWI SI3BIK JJISL CyOTUTPOB, BEIIIOMHEHHOTO aBTOPOM CTAThI.
ABTOp ocTaHaBIMBaeTCs Hamboree IOAPOOHO Ha ABYX acleKTax ay-
IVIOBVI3ya/IBHOTO [IEPEBOAA: IIEPEBOJE COLVIONEKTOB VI IIEPEBOZE IoMOpa
B cybTMTpax.

PasButne croxera B «k KOKOKO» TECHO CBSI3aHO C Ky/IbTYPHBIMMU pas-
AVYMSIMU TepoeB ¢uIbMa, KOTOPhIe IIepeSaoTCs IIaBHBIM 06pa3oM
[IOCPEeLCTBOM SI3bIKA, @ IMEHHO Yepe3 ero pasayyHble COIVIONEKTHI.
BoccoszaHme AaHHBIX COLVIONEKTOB B MTAIbIHCKOM II€PEBOJie Tpe-
OyeT 0cob6oro BHUMAaHMSI, TIOCKOIBKY OHM HECYT B cebe MHOXECTBO
COLMANBHBIX ¥ KYJBTYPOIOTNIECKIX CMBICIOB, SIBISIOTCS BOILIOLIE-
HyIeM 3K3VICTeHIVIAMBHBIX PasANdyii MeX Iy IIepCoHaXxaMyl GUIbMa.
COIVIONEKTHI ¥ PerVOHANbHbIE aKIIEHTHI SIBISIOTCS HEOTHEMIEMOIA
YaCTBhI0 KOMUYHOCTY GpMIbMa, B CBS3M C 4eM B JAHHOI CTaThe IOAPOOHO
M3ydaeTcs I3bIK GIIbMa VI IPUBOASITCS OCHOBHBIE GOHETUIECKIIE Xa-
PaKTEPVCTVKY YPAIbCKOTO aKIIEHTa, KOTOPBII SIBISIETCS XapaKTePHOM
YepTOIi COLMONEKTa OLHOTO 3 [NIABHBIX [IePCOHAMKEI.

VpanbCKIii COLMONEKT, He VIMEFOLIVI IPSIMOTO aHAJIOTa B UTAJIbSIH-
CKOM $I3bIKe, SIBISIeTCS HeOTheMIEeMbIM KOMIIOHEHTOM KOMMUYHOTO
KOHTPACTa MeXJy [JIABHBIMV FePOMHSIM, ¥, COOTBETCTBEHHO, LOIKEH
OBITH BOCCO3/aH B MTANbSIHCKOM IIepeBoze. [l Toro, 9Tob5I epesaTh
B UTaIbSHCKOM SI3BIKe MaHepy pasroBopa Buku (fua TpostHOBa), 66110
PelleHO CKOHIIEHTPUPOBATECS Ha TAKMX YePTax eé COIMOoIeKTa KaK
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IIPOCTOPEYHbIe CMHTAKCUYIeCKIIe KOHCTPYKIIUM M IeKCIKA, HeyMeCT-
HOCTb TOHA, CIIOHTaHHOCTbh, HEIIOCPeICTBEeHHOCTb.

ToHKast MPOHMS AMAIOTOB ¥ FOMOP CUTYAIVII IPEACTABISIOT CO60
elé ONHY CJI0XHOCTb ITepeBofia JAHHOTO GpMIbMa s CyOTUTPOB, B TOM
4ycjIe IIOTOMY, YTO MHOTYEe CMBIC/IBI COIEPXKATCS He CTOIBKO B CI0BAX,
CKOJIBKO B MHTOHAIIMAX.

Ilepen TeM, KaK IPUCTYIINTH HEITOCPEACTBEHHO K CO3IaHMIO CyOTH-
TPOB, aBTOP CTAThJ BBIIIOTHIAN ITOMHBIN, /3K K OPUTMIHATY II€PEBOZ,
IVanoroB GMIbBMa Ha MTAIbIHCKMI S3BIK. TaKO IIPOMEXXYTOUHBIN
IIepeBO/, [I03BOJISET IePeBOSUNMKY B3TITHYTh Ha TEKCT I7I00aIbHO, BBIS-
BUTB BCE COZIePIKALIECs B HEM 0COOEHHOCTY V1 BBIIIOHUATS II€PEBOJ, LIS
CYyOTUTPOB, OTIMYAIOIIMIICS OCOSHAHHOCTHIO ¥ BHYMAHVIEM K JeTAISIM,
COXPaHSIOIINII 60TaTCTBO M XKMBOCTb MICXOLHOTO TeKcTa. [1obanpHoI%
3a/ja4eli Ipy [iepeBoze OBII0 CO3aHMe TAKOTO TEKCTa, KOTOPBIN II03BO-
77 OBI UTAIBSHCKOV IIy6/IMKe HAaCTaAUThCS TeM XKe FOMOPOM ¥ TOHKOJ
VIPOHMEN, KOTOPBIE OBLIN JOCTYIIHBI PYCCKOMY 3PMITEIIO.
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Il11ibro di M. Stepanova, Pamjati pamjati
(2017), definito dai critici “il miglior
romanzo russo degli ultimi anni”, & en-
trato dopo pochi giorni dalla sua pub-
blicazione nelle classifiche dei libri pitt
venduti, dando grande notorieta a una
poetessa e saggista, nota e apprezzata
nei circoli intellettuali progressisti.
Lopera si basa sul desiderio dell’au-
trice di raccogliere e salvare i ricordi

e le testimonianze dei propri cari sullo
sfondo della grande storia. Metaroman-
zo, storia d’amore, resoconto di viaggio,
riflessione sulla fotografia o tutte
queste cose insieme, in Pamjati pamjati,
il fenomeno della memoria si sovrappo-
ne ad altri temi, diventa ampio e molte-
plice: la memoria e la storia, la memoria
e la catastrofe, la memoria e il suono,

la memoria e gli oggetti, la memoria

e l'etica. Lautrice porta alla luce i suoi
morti e sono loro che la ajiuteranno

a cambiare il suo linguaggio.

MARIJA STEPANOVA, MEMORIA,
OLOCAUSTO, LETTERATURA RUSSA

The present article deals with

M. Stepanova’s book Post-Memory
published in 2017 with great success,

a book which has no analogues not only
in Russian but also in world literature.
A meta-novel, a great literary recon-
struction, which has created a whole
new genre and sounds the relation
between memory, time, and history.

MARIJA STEPANOVA, MEMORY,
HOLOCAUST, RUSSIAN LITERATURE
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Cito a questo proposito
alcune recensioni:
“Pamjati pamjati

di Marija Stepanova

¢ il pit importante
libro dell’anno, se non
degli ultimi anni”.
“Echo Moskvy”,
13.12.2017, https://echo.
msk.ru/programs/
books/2109808-echo/.
“Sembra che di Pamjati
pamjati parlino

tutti e cio nonostan-

te non se ne parla
abbastanza”. “Afisa
Daily”, 8.12.2017
https://daily.afisha.ru/
brain/7617-pamyat-go-
vori-zachem-chi-
tat-novye-knigi-eduar-
da-limonova-i-ma-
rii-stepanovoy/.

“Il romanzo spezza

la prospettiva usuale
della letteratura

russa. La Stepanova
non si allontana dalla
tradizione, semplice-
mente si pone al di fuo-
ridi essa”. “Seance”,
8.12.2017, http://seance.
ru/blog/memory-me-
mory-review/. “Marija
Stepanova ha preso
imorti come coautori.
Ne & venuto fuori

un libro come prima
in russo non ce nera.

E anche in altre lingue
non ce ne sono molti
simili”. “Novaja gaze-
ta”, 2.12.2017, https://
www.novayagazeta.ru/
articles/2017/12/02/
74767-kak-govo-
rit-o-mertvyh
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Speak, Memory, l'autobiografia di Vladimir Nabokov pubblicata in in-
glese nel 1967, nella sua prima edizione americana del 1951, intitolata
Conclusive Evidence, recava il sottotitolo A Memoir. Ricostruendo la sto-
ria della propria famiglia, lo scrittore si affidava piu che altro alle sue
sensazioni e presentava al lettore una possibile interpretazione dei
fatti fondamentali della sua vita.

La ricostruzione della memoria familiare e storica del XX secolo,
a fronte delle tragedie del GULAG e dell’'Olocausto, viene affrontata
in modo diverso ma singolarmente analogo in due delle migliori opere
di questi ultimi anni, Predel Zabvenija (2010) di Sergej Lebedev e Pamjati
pamjati (2017) di Marija Stepanova, accolti dalla critica con recensioni
lusinghiere e definito, quello della Stepanova, il miglior romanzo russo
degli ultimi anni®. Si tratta di due opere che appartengono a generi
diversi, al romanzo, Predel Zabvenija e alla “romanza” in prosa, Pamjati
pamjati, fiction e non-fiction, che utilizzano perd strumenti simili:
l'analisi antropologica, la teoria del trauma, il concetto di post-memo-
ria nella storia dell’Olocausto. Anche il contesto generale & lo stesso:
la storia di una famiglia e 1a sua “non eccezionalita all'interno dell’ecce-
zionale esperienza russa’, il culto del passato, le metamorfosi postume
degli archivi familiari. Il passato costituisce la cifra della letteratura
russa del XXI secolo e non ¢ solo discusso e reinventato ma anche ma-
terializzato da cose, corpi, luoghi, edifici. Monumenti, vecchi mobi-
li, frittelle, canzonette d’epoca costituiscono i “luoghi comuni” che
vengono assemblati a casaccio dal vissuto di ognuno e rievocati dalla
letteratura. Il periodo sovietico appare allora come un'era di stabilita,
forza, “normalitd” (Boym 2001: 37) e ripensare il passato non & pill
solo una strategia artistica ma un mezzo per sopravvivere, per trovare
una relazione fra biografia individuale e collettiva, fra la memoria del
singolo e quella di un'intera nazione.
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E questo il fine che si pone Pamjati pamjati, un'opera che ha im-
provvisamente dato grande notorietd a una poetessa e saggista, col-
laboratrice di riviste e giornali, editor del sito culturale indipendente
Colta.ru, nota e apprezzata nei circoli intellettuali progressisti. Il fatto
che il libro sia stato incluso nella short list dei finalisti di due presti-
giosi premi letterari, “Jasnaja Poljana” e “Bol’$aja kniga”, testimonia
i cambiamenti intercorsi in Russia nel clima culturale, rispetto al 2010,
anno di pubblicazione del romanzo di Lebedev, accolto favorevolmente
ma ben lontano dall’essere diventato un caso letterario, che ora vie-
ne ripubblicato e tradotto in varie lingue, fra cui I'italiano. A fronte
di progetti letterari rimpiccioliti, individuali, quasi privati, Stepanova
infrange la prospettiva, fa diventare i morti suoi co-autori, crea un'o-
pera polifonica di netto impianto dostoevskiano, rispondendo cosi
al bisogno della societa russa di prendere coscienza della propria crisi,
come testimonia lo stupefacente e inatteso successo dell'opera, entrata
dopo pochi giorni dalla sua pubblicazione nelle classifiche dei libri pitt
venduti e scelta come libro del mese (febbraio 2018) dalla prestigiosa
libreria “Moskva”.

Marija Stepanova comincia a pubblicare alla fine degli anni 9o i suoi
testi, mai semplici o banali, in cui parla della situazione dell'uomo
contemporaneo, rifiutandosi di fare della poesia un innocuo tema da sa-
lotto, un piacevole argomento di conversazione, perché, a suo avviso,
il ruolo del poeta & di parlare ai suoi lettori come se fosse in cattedra,
dal punto di vista della transizione nel non essere, sebbene a volte parli
di vere e proprie inezie. Tracciando unideale linea di sviluppo che
muovendosi dalla contemporaneita guarda al passato per ricostruire
la memoria storica perduta, la poetessa non guida solo il destino dei
suoi personaggi ma anche le particolarita stilistiche della sua poetica.
La sua lingua ¢ abile, scorrevole, costruita da tanti pezzi diversi, come
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un patchwork variopinto, al tempo stesso semplice e incredibilmente
sofisticata. Assomiglia al linguaggio sovietico, di cui mutua gli artifici
retorici e conserva il pathos, ma se ne differenzia, accentuandone I'idio-
tismo in modo grottesco. La sua riflessione tocca temi importanti, verte
sulla contemporaneita, che incapace di elaborare un proprio linguaggio,
si serve di quello sovietico o prerivoluzionario. La memoria, I'esperienza
del passato, non va ignorata, ma deve essere elaborata e tramandata alle
generazioni future che solo cosi riusciranno a superare i traumi del pas-
sato. Sara la storia collettiva ad orientare la societa verso un ideale etico.

Ma che cos’¢ la memoria? In quest'opera, che si potrebbe definire
un metaromanzo, una storia d'amore, un resoconto di viaggio, una rifles-
sione sulla fotografia o tutte queste cose insieme, Stepanova cerca di dare
una risposta combinando insieme la memoria e il trauma e creando
un nuovo genere letterario, un misto avvincente di narrativa e saggisti-
ca. Partendo dall'idea di scrivere la storia della propria famiglia ebrea -
russa - europea, composta da medici, architetti, bibliotecari, ragionieri
e ingegneri che aspirano a condurre una vita tranquilla in un mondo
violento e incivile, 'autrice tocca il problema della memoria del passato,
dei piccoli e grandi avvenimenti del XX secolo, e di come essi possano
sopravvivere nella memoria personale del singolo.

Pamjati pamjati, un progetto nato grazie al sostegno della casa editri-
ce tedesca Suhrkamp, si basa proprio sul desiderio dell’autrice di racco-
gliere e salvare i ricordi e le testimonianze dei propri cari sullo sfondo
della grande storia. Si tratta di un libro pensato da sempre, addirittura
dall'infanzia, Marija Stepanova non si vergogna di ammetterlo, basato
su un continuo rapporto della scrittrice con i testi (“Leggo libri, come
altri bevono acqua, uno dopo l'altro, e non sono mai sazia”), sulla sua
percezione della cultura e della storia come qualcosa di eternamente
vivo (Stepanova 2018: 22).
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I titolo dell'opera sembra un necrologio, un genere gia praticato
dall’autrice che ha definito la poesia “'orazione funebre pronuncia-
ta dal poeta ai propri funerali” (Stepanova 2016: 218), perché soltan-
to ai funerali, alla presenza del defunto, nella consapevolezza della
propria mortalita, i versi riescono a trovare la propria vera voce. Nel
motivo del passaggio da uno stato all’altro non ci sono confini invali-
cabili e la poetessa mette in comunicazione fra loro la vita e la morte,
la contemporaneita e il passato arcaico, noi e loro. Il superamento della
morte non porta pero a una nuova vita, perché il futuro risulta impos-
sibile senza cesure definitive. Il continuo scivolamento dal concreto
al simbolico annulla il legame della lingua con la concretezza del suo
referente e influenza la memoria, non pit del morto ma della morte.
E la voce a operare questo cambiamento grazie al suo legame fisico
con chi parla e ancor di piti con chi canta. Ma questo legame nei testi
di Marija Stepanova & sempre minacciato e questo scivolamento avvie-
ne in maniera speculare. Lio lirico comincia all'improvviso a slittare
verso l'io generale, come se, privato di qualsiasi concretezza, si unisse
ad altri corpi simili. L'instabilita dell’io lirico & una delle caratteristiche
dei testi della poetessa che, rinunciando al pronome io e noi, rifiuta
la soggettivita. Gia nella sua poesia, Stepanova non traduce i suoni
in simboli, bensi srotola il testo dal movimento fonico della voce. Le voci
dei suoi protagonisti risuonano autonome, come fissate dal fonografo,
che serve all'autrice a registrare le voci dei morti, come fa ad esempio
nella seconda parte del libro Kireevskij (2012), che comprende quattro
opere (Carmen, Aida, Fidelio, Ifigenia in Aulide) e porta il titolo “fonografo
sotterraneo”. Le voci, o meglio il canto dei morti, risuonano attraverso
la bara, la cassa che li racchiude. Il duetto finale di Aida e Radames,
il grido disperato di Carmen prima di essere uccisa, il coro dei prigio-
nieri di Fidelio, il canto di Ifigenia pronta al sacrificio, & cio che resta
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dei personaggi, la loro voce li ricorda allo stesso modo di una foto che
ricorda le fattezze dei volti.

Le voci dei morti risuonano anche in Pamjati pamjati. “Romance”,
romanza, leggiamo sulla copertina del libro, una definizione che sem-
brerebbe autoironica, ma che in realta caratterizza perfettamente 1'o-
pera, dove sono le romanze (Kupite fialki, Sinij platocek e molte altre)
a scandire i momenti della narrazione. Stepanova confessa a se stessa
di aver dedicato il suo tempo non ad un'occupazione rispettabile, a una
ricerca o a uno studio, bensi a un romanzo familiare “freudiano”, a una
“romanza sentimentale sul passato”. Un genere musicale che ama mol-
to e cui ha dedicato le ballate romantiche intrise di folclore nero che
fanno parte della sua raccolta del 2001, Pesni severnych juZan. Inoltre,
la romanza é un genere del folclore cittadino, di una bellezza eccessi-
va, che sembra superflua nel mondo post-sovietico. Una bellezza che
si svela poco a poco, perché tutto fa rima con tutto, e che peril suo essere
di dominio pubblico (tutti conoscono le romanze e le hanno almeno una
volta cantate) paradossalmente rivela l'unicita di ognuno. Stepanova
scrive su cose reali ma non definisce la sua opera, come per esempio
fa SolZenicyn, un esperimento di ricostruzione artistica, bensi “ro-
mance”, dando cosileggerezza a un tomo di pit di quattrocento pagine!

Il fenomeno della memoria in Pamjati pamjati si sovrappone ad altri
temi, diventa ampio e molteplice: la memoria e la storia, la memoria
e la catastrofe, la memoria e il suono (di nuovo il fonografo sotter-
raneo!), la memoria e gli oggetti, la memoria e l'etica. Lautrice porta
alla luce i suoi morti e sono loro che la aiuteranno a cambiare il suo
linguaggio. Come si fa a scrivere quello che & in sostanza un necrolo-
gio alla memoria? Occorre scegliere le parole e la lingua deve tendere
all'impossibile: avvicinarsi allo stato di ebbrezza provocato da una
sostanza magica, la stessa usata probabilmente dai discepoli di Nikolaj
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Fedorov, il filosofo russo che vedeva lo scopo dell'umanita nella resur-
rezione degli antenati.

Pamjati pamjati inizia con le parole, “¢ morta mia zia, la sorella
di papa, aveva poco piu di ottanta anni” (Stepanova 2018: 11), un inci-
pit che rimanda al piti famoso romanzo in versi della letteratura rus-
sa, Evgenij Onegin, dove la malattia dello zio provoca l'insediamento
di Evgenij nella casa di un parente poco amato, dove non sara lui bensi
Tatiana a provare una gioia tormentosa nell'anima guardando gli oggetti
abbandonati. Per la Stepanova, I'enorme e caotico archivio di una zia
molto amata, dove si trovano mescolati lettere, appunti privati (dove
perd non c’@ niente di personale), ritagli di giornale, oroscopi, costitu-
isce il punto di partenza per una singolare ricerca nel passato. Diviso
in tre parti, la prima di nove capitoli, la seconda di dieci e la terza
di quattro, il libro mescola nelle prime due parti lettere di parenti,
documenti, che conservano le loro voci. Intorno alle lettere, ci sono
fotografie, oggetti quotidiani che l'autrice non si limita a descrivere
al lettore, bensi li mostra, li trascrive, li ingloba nel suo testo, perché
ha sfiducia nelle immagini, nei selfie che pretendono di riprodurre
la vita senza riuscirci. Stepanova vuole cogliere proprio il senso della
vita ed esaminando i materiali diversi raccolti nell'archivio di fami-
glia, si rende conto che essi non sono sufficienti e che é necessario
andare nei luoghi dove sono vissuti e morti i suoi antenati. Inizia cosi
una sorta di pellegrinaggio alla ricerca delle proprie radici, si reca
a Parigi, a Saratov, a Cherson, negli USA, chiede aiuto a chi ¢ in grado
di rispondere alle domande che pone la memoria. Non sempre questi
viaggi sono pero contrassegnati dal successo, come ad esempio nel
caso del viaggio a Saratov, dove un conoscente del posto le comunica
'indirizzo della casa dove avevano vissuto i suoi parenti. Stepanova
entra nel cortile, dove tutto & cosi come doveva essere. “Sotto queste
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finestre ho ricordato tutto, con intensita e precisione ho immaginato
come era da noi, come vivevano e perché erano andati via. Il cortile,
in poche parole, mi aveva abbracciato”.

Dopo qualche giorno il conoscente di Saratov pero le telefona e con-
fessa imbarazzato di aver sbhagliato l'indirizzo. La strada era quella
ma il numero della casa era un altro. “E questo & grosso modo tutto
quello che so della memoria” (Stepanova 2018: 36-37), con queste parole
Stepanova chiude il capitolo dedicato a Saratov.

La pubblicazione della corrispondenza privata dei familiari defunti
puo apparire come il denudamento della loro privacy, come se con
la morte essi avessero perso anche ogni diritto a conservarla. Lautrice
se ne rende conto: “Mettendo la mia famiglia sotto gli occhi di tutti,
anche se con affetto, con le parole giuste, nel modo migliore, sto fa-
cendo una scorrettezza. Svelo la loro nudita indifesa, le ascelle scure
e la pancia bianca” (Stepanova 2018: 30).

D’altra parte, questo denudamento & I'unica cosa che si possa fare
per rendersi conto del fatto che essi sono veramente vissuti, che sono
stati, citando Mandel’$tam, pure loro dei contemporanei. Limmersione
nel passato provoca la mimesi, I'imitazione: ad esempio si possono
tracciare dei paralleli fra la scrittura della Stepanova e le memorie
di Pasternak, peraltro citate.

La seconda parte del libro inizia con un'epigrafe tratta da Brecht?
e presenta dei bellissimi saggi su Osip Mandel'stam, W.G. Sebald, Rafael
Goldstein, Francesca Woodman, la pittrice Charlotte Salomon, tutti
collegati da uno scopo comune, arrivare a capire cos’@¢ la memoria. Una
riflessione cui Stepanova aveva gia dedicato la breve prosa, Nad vaznymi
grobami (2015) dedicata a uno degli autori che le sono pilt vicini, W.G.
Sebald, i cui libri, a prescindere dal tema trattato, sono sempre scritti
dalla parte dei morti. Per Sebald i defunti sono una sorta di “parenti
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poveri” dei vivi, le cui tombe sono “importanti” sia nel senso di indi-
spensabili che di significative, perché costituiscono il nostro ultimo ap-
prodo, “perché la prima cosa di cui parla il cimitero, qualsiasi cimitero,
grande o piccolo, ingombro di sculture di marmo o invaso dall'ortica,
& l'autentica massa di tutto cid che & avvenuto prima di noi” (Stepanova
2014: 13-20). Partendo da un'idillica fotografia che a uno sguardo pilt
attento si rivela essere quella di un cimitero, la poetessa parla della
“piccola” storia che ci raccontano gli oggetti lasciati dai morti, elenca
nomi e dediche lette sulle tombe del cimitero Acattolico per gli stranie-
ri di Roma, dove nella pace solenne dormono insieme l'ultimo sonno
uomini di ogni razza e paese, d'ogni lingua, eta e religione.

Gli eroi della cultura mondiale, dal pantheon dei poeti russi del
XX secolo fino a famosi fotografi e artisti occidentali, formano in Pamjati
pamjati una complicata costellazione, un sistema artistico a sé che
funziona perché tuttiloro in qualche modo hanno riflettuto sugli stes-
si problemi che assillano Marija Stepanova e hanno proposto delle
soluzioni. Possono essere le shadow boxes di Joseph Cornell o I'accesa
polemica a distanza fra Marina Cvetaeva e Osip Mandel’$tam sulla
conservazione o sul rigetto del passato, finita in nulla, perché nota
Stepanova, “la stessa polvere ricopre due tombe ignote agli estremi
opposti di un cimitero che ne conta milioni” (Stepanova 2018: 163-175).

Lebraismo costituisce uno dei punti focali della narrazione, segna
il destino dei personaggi anche se non tragicamente, perché quasi tutti
riescono a sfuggire all'olocausto, al terrore staliniano. Non di meno
la fragilita e I'insignificanza delle loro vite appaiono vulnerabili. La ter-
za parte di Pamjati pamjati che si apre con un'epigrafe tratta da Uwe
Johnson, altro autore molto vicino a Stepanova, ¢ incentrata sulla figura
della bisnonna Sarra Ginzburg, Sarra sulle barricate, come la chiama-
vano in famiglia da una foto che la ritrae nel 1905 e come si intitola
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il lungo componimento a lei dedicato che fa parte della raccolta Fisio-
logija i malaja istorija del 2005. Anche qui, quello che interessa di pit
la scrittrice sembra essere il passaggio da uno stato corporeo a un altro,
la metamorfosi che si verifica dopo la sparizione della fisiologia, ovvero
del corpo. Nel componimento Zenskaja razdevalka kluba “Planeta Fitnes”,
la sparizione arriva all'estremo perché l'eroina, entrando in piscina
e guardandosi attorno, pronostica la sparizione totale del genere uma-
no. Una sparizione che sembra rimandare con i suoi simboli (i getti
diacqua ghiacciata, il gas, le otturazioni dentarie) ai lager nazisti, al pia-
nificato annientamento dell'umanita. Attraverso la corporeita, a tratti
erotica, Stepanova esprime la sua posizione su violenze sociali, traumi
storici e sull'identita dell'individuo e della societd (Scandura 2017: 106).

Eroina d’altri tempi che guida il popolo rivoluzionario, Sarra, ar-
restata per aver diffuso letteratura illegale e rinchiusa nella fortez-
za di Pietro e Paolo a Pietroburgo, appoggio la rivoluzione di Ottobre
ma non volle mai iscriversi al partito e fino alla fine dei suoi giorni
si defini una “bolscevica senza tessera”. Laureata in medicina alla Sor-
bona, la bisnonna Sarra ha attraversato nella sua lunga vita, due guerre,
l'evacuazione, le malattie di figlia e nipote ed & scampata al “complotto
dei medici ebrei”, grazie a un provvidenziale ictus. Nelle lettere e car-
toline, scambiate con i compagni di lotta, con le amiche, con il futuro
marito Michail Fridman, si alternano crudelta e dolcezza, mancanza
di compromessi e sofferenza, caratteristiche che la scrittrice riconosce
come proprie. Anche il monito a studiare, ad avere una professione,
“perché noi siamo ebrei!” passa come un ritornello da una generazione
all’altra (Stepanova 2018: 322). Curiosamente, la componente ebraica
della rivoluzionaria Sarra Abramovna Ginzburg, un nome che non po-
trebbe essere piu significativo, traspare da quello che manca nelle sue
lettere, dove balena qua e la il latino, la lingua delle diagnosi, il francese,
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il tedesco, ma mai I'yiddish, la lingua del mondo familiare ma anche
dell’esilio e dell'umiliazione. Nell'unico caso in cui nelle lettere si trova
una frase in yiddish, fra l'altro non sua, ma del marito, essa viene messa
fra virgolette e parentesi, come nella bacheca di un museo. In vecchiaia
Sarra, che amava molto la musica, canta le marce della sua gioventu,
Varsavjanka, la Marsigliese, |'Internazionale, dando voce a quanto aveva
sepolto e dimenticato dentro di sé. Come il francese della giovinezza
che riaffiora improvvisamente con l'arrivo di un lontano conoscente
dalla Francia e in cui si ritira definitivamente (Stepanova 2018: 339).
Gli anni in cui la bisnonna aveva vissuto a Parigi, acquisendo una
professione che le avrebbe assicurato un futuro, avevano fatto di lei
un'europea cosmopolita, una caratteristica che con gli anni si rivelera
altrettanto pericolosa dell’'origine ebraica. La paura della violenza sul
singolo & un sentimento che trasmette a sua figlia e che accomuna tutti
i personaggi. I pogrom zaristi, la violenza rivoluzionaria, il terrore
staliniano, il complotto dei medici, influenzano la loro vita.

Poccus, 20e kpyzosopom Hacunus dnuncs 6e3 ycmanu, popmupys cgoezo
poda mpasmamuueckyto anpunady, no komopoil obujecmeo nepexodum
om 6edbt k 6ede, om 80liHbL K Pe8ONIOYUL, K 207100Y, K MACCO8bLM
ybuticmeam, Ho8oll 80liHe U HOBbLM penpeccuam, cmana meppumopuetl
CMelweHHOU NaMAMU HeMHO20 paxblle dpyaux. lgosuuecs,
mposujuecs, nodepHymbole psabbio HecosnadeHuil 8epcul Mozo, Umo
CILYUUNOCH C HAMU 30 NOCRedHUe CMO nem, Kak Cnoil Henpo3pauHoll
6ymazu, 3acnosiom om ceema Hacmoswee spems (Stepanova 2018: 77).

In Pamjati pamjati le persone scompaiono progressivamente, gli oggetti
perdono il loro significato, si deteriorano, perdono braccia e gambe,
come il bambino nudo di porcellana bianca, una “Frozen Charlotte”,
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che appare di spalle sulla copertina del libro. Prodotte in Germania dal
1850 al 1920 circa e associate a una ballata di Seba Smith che racconta
la triste storia di Charlotte, una giovane donna morta congelata la sera
di Capodanno, queste bamboline divennero popolarissime per il loro
basso prezzo e le piccole dimensioni che consentivano di tenerle sempre
con sé. Ne aveva una anche Marina Cvetaeva, che racconta nella sua
prosa a proposito delle sue passeggiate infantili sul Tverskoj bul’var
fino al monumento a Puskin, del suo gioco preferito, stabilire le ge-
rarchie fra la sua bambolina, cosi piccola, il grande poeta e sé stessa,
grande in proporzione alla figurina di porcellana ma piccola in con-
fronto al poeta.

Per Marija Stepanova che ne trova una da un rigattiere, le “Fro-
zen Charlotte”, di poco valore, corruttibili, rappresentano una grande
metafora delle guerre del XX secolo, della sparizione di tante persone,
della morte di Mandel’$tam, un tema che ricorre piu volte nel libro.

Jna mens smo makas memagopa, 8 KOmopou o4eHb MHO20 8ewjell coumo.
Jmo manenbKue KyKbl, KOMOpble CMOUnU 8 6aKaneliHbLx 1a8KaX

Poccuu, TepmaHuu, Amepuku nonywKy, yeHm, noumu Huuezo He Cmouni,
camble MAneHbKUe — C MU3UHeY, CaMble bonblile - CAHMUMEMPOB 30,

OHU cmounu dopodkce U nyHuLe COXPaHUnUCh. Ho xodosble kyknbl, 0 Hux
NUULYmM 02pomHoe Konuuecmeo agmopos, ekntouas Mapuny Ligemaesy,
deticmeumenbHO Hue20 He CMOUALL, NOIMOM) O4eHb GbLCMpPO UCHe3aNl,
ux 6bL10 He HANKO, OHU ObLAU MAKUM PACXOOHIM MATNEPUANLOM UCTOPUL.
Ecmb anokpug o mom, 4mo 80m 3mux ManeHbKuX 21a3uposaHHblx
UeN08€4K08 UCNONb308AU KAK CbINYUUL MAmMepuan, AMOpmMu3ayUOHHbL,
0na nepeeo3ku Xpynkux npedMernos 8 mosapHblx 820HAX, MO eCMb OHU
U3HAUANBLHO ObLAU NPedHA3HAUEHbL, 8 MOM HuCNe, Ha Y60il. Imo bbina
makas nexoma mupa 80obpaxcaemozo (Stepanova 2018: 65).
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Partendo da una metafora, associandovi l'esperienza personale del
singolo, Marija Stepanova ci consegna un'opera importante e necessa-
ria che ha il respiro ampio del romanzo, un viaggio in un passato che
si puo amare solo sapendo che non ritornera mai. g
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Pe3rome

[Ip11b mamsaTy. 3ameTky o KHure M. CremanoBou [Tamamu namamu

B HacTos1el cTaThe paccMaTpyuBaeTcs kHura M. Crenanosoii Ila-
MamMU namamu, M3LaHHAS B 2017 TOAY, IOCBSILIeHHAs ee CeEMbe VI BbI-
CTPayBaHMIO OTHOLIEHNSM C IIPOIILIBIM, KOTOPAS SIBISIETCS OLHVIM
13 Ba)KHEMIINX TeKCTOB, HallVICAHHBIX Ha PYCCKOM SI3BIKe B IIOCIe -
Hue rozbl. KHyra 6511a BcTpedeHa ¢ G0MBIINM yCIIEXOM U He MMeeT
aHaJIOTOB He TOJIBKO B PYCCKOJ, HO I B MMPOBOI inTepaType. [TpoexT
HavaJcs KaK MCCleoBaHye TOro, Kak paboTaeT Hala IIaMsTh.

OrpoMHBIiT ¥ 6eCIIOpSILOIHBIN apX B MI006MMOI TeTu ankmy, rae
nU9IHbIe 3aMCH (B KOTOPBIX IMIHOCTD IOPa3sUTENbHO OTCYTCTBYET)
COCEeACTBYIOT C Fa3eTHBIMM I'OPOCKOIIAMY, BIIOJTHE MOXXET CTaTh OT-
NIPaBHOM TOYKOI IJIg MCClefoBaTens cBoero poga. Ho xkumra Mapun
CrenmaHOBOM yCTpOeHA MHOTO CIOXHee. B Hell Tpu 4acTu, IeBSITh
I7IaB — JeCSITh IVIaB — YeThIPe IVIaBbl; B IIEPBBIX JBYX YACTIX IVIABBI
IIlepeMeXXaroTCs Heenagamu — IO IVHHBIMY IXChMaMy POSHBIX, IO-
KyMeHTaMJ, XpaHSIIIVIMM UX roroca. Bokpyr stux nucem — ¢oro-
rpadum, mpenMeTsI 6BITA; BCE OHM TOIBKO OIMCAHBI, & HE TOKA3aHBL.
CremaHoOBa MHOTO IIMILET O HELOBEPUM K M300PaXKEeHMIM, KOTOPBIX
CTaJIO ceyac CAUIIKOM MHOTO, OHM — OT opmumanbHbIX poTorpadmit
1o cendy — IpeTeHAYIOT Ha TO, YTOOBI IIPOTOKOINPOBATH ¥ IIOBTOPSITh
BCIO )KVI3HB, He y/IaBINBag ee CyTH.

B nmanore c ee mro6mMbIM IucaTeneM, B. 3ebanpnom, TPOHUKHYTHIM
CTPaCTBIO K MBICIN M YEUBUTENABHO MATKMM, TIO3TMYECKVIM I'OJIOCOM,
IIO/IyY€HHBIM KaK 13 YYBCTBEHHBIX, TAK Y MHTEIIEeKTYalIbHbIX HabIk0-
nennit, CTenaHoBa cobupaeT HaliZleHHbIe YacTy B IIAHOPaMy IeJI0T0
BO3pacTa. B ero ocHOBe XMBeT 60/1bLIast CEMbs Bpadeli, apXUTEKTOPOB,
Ombnmorexapei, OyXraaTepoB ¥ MH)XeHEPOB, Hedel0BEeYeCKIIX II0LEN,
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KOTOpBIe He IIPYCOEAVIHSIIOTCS K KaK/MM-1100 BeIVKIMM IIPOEKTaM,
HO KOTOPBIe B HEeIIVBIIV30BaHHBIX, HACUIBCTBEHHBIX BpeMeHax IbITa-
JIVICB XVITh B CIIOKOVHOJ, IIMBUIM30BaHHOM XW3HM. KT0 aTM 10111, KO-
TOpBbIe IIyTellleCTBOBAIM 110 Bcel EBpore, Bee ertte sxmay B Poccun? Kro
cIiena Bce BO3MOXHOE, YTOOBI OCTaBaThCSI aHOHVIMHBIM ¥ He IIpyIara
0COBBIX yCyanit, YTOOBI CoeIaTh MCTOPIIO MHTepecHoM? Ho mMeHHO
HeafleKBaTHas IIPMPOa HaXOJKM IIpeBpalliaeT McciaefoBaHMs aBTopa
B POCCMIICKMII KOHTEKCT BO YTO-TO HOBOE: «Y BCEX OCTalIbHBIX OblIa
CeMBsI, COCTOSIIIAS U3 JIOLEN, YIaCTBYOLIVX B MICTOPUY; MOS ObLIa
COCTaB/IeHa TOJBKO M3 X apeHJaTOPOB.»

Ilamamu namamu — 3TO KHNUTA TaMSTY IPOMAJHOTO Iy TeIlIeCTBIS,
Y Iy TeBONHAs HUTb COXpaHeHa JJIg YuTaTese.
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“Maurice Thorez” in Moscow and the University of Tuscia in Viterbo. Since
2001 she is associate professor of Russian language and literature at Sapienza
University in Rome. She adheres to the Italian Association of Slavonic Studies
(AIS), and to the Italian PEN Club. Since 2000 she collaborates with the
Joseph Brodsky Memorial Fellowship Fund (JBMFF). She has worked on the
literature of Russian emigration in Berlin and in Italy and she is currently
focusing on Russian contemporary poetry and translation studies. She au-
thored numerous publications in Italian, German and Russian.

In 2010 she was awarded the prize “Lerici-Pea Moscow” and in 2016 the
prize “Read Russia” for the translation of contemporary Russian poetry.
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Irina Kotova: poeta, prosatore. (Al di 12 di unappartenenza di ge-
neri.) Nata a Vorone, si laurea alla Facolta di Medicina di quel-
la citta, poi al prestigioso Istituto di Letteratura IMLI intitolato

a M. Gor’kij di Mosca.

Autrice di versi pubblicati in prestigiose riviste russe (tra cui No-
voe Literaturnoe obozrenie, Novyj mir, Novaja Junost’), in antologie

e opere collettive (quali Moskovskaja muza XVII-XXI, 2004; Babij vek,
2008), ha partecipato a numerosi festival letterari internazionali
ed & stata insignita di premi tra qui il “M.A. Bulgakov” (2009) non-
ché recentemente il “Moskovskij s¢ét” per il libro Podvodnaja lodka
(Moskva, Vojmega, 2017).

I suoi versi - chirurgicamente sensuali - sono innescati da temi
urgenti della quotidianitd (una volta di pili, forse all'inverso: storica
perché individuale). Il bisogno impellente della scrittura del mondo
diventa parola - narrativa, suggestiva ed espressamente scientifica:
a restituire un racconto del mondo quanto mai lucido, originale e ne-
cessario. Esteticamente, cioé eticamente.

Tradurre poesia € inevitabilmente tradirne la musica, anzitutto.
Violentarne la perfezione. Ma anche Kotova é traduttore, e ha sot-
toscritto responsabilmente quest'operazione di chirurgia estetica.
Poetica, cioe.

Poche note sottese a definire anch’esse, a finire, un In tono della lettu-
ra, sono indicazioni laconiche per desiderio d'autrice di cronotopie
della scrittura. Brevi ma intense scariche elettriche di conoscenza.
Perché, lo sapeva Gaugin: “Larte o & plagio, o & rivoluzione”.
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Irina Kotova, poet, prosaic. Born in Voronezh, she graduated from
the Faculty of Medicine of that city, then at the prestigious Institute
of Literature entitled to M. Gor’kij of Moscow.

Author of verses published in prestigious Russian magazines
(including “Novoe Literaturnoe obozrenie”, “Novyj mir”, “Novaja Ju-
nost”), anthologies and collective works (such as Moskovskaja muza
XVII-XXI, 2004; Babij vek, 2008), has participated in numerous in-
ternational literary festivals and has been awarded with prizes such
as the “ML.A. Bulgakov” (2009) and recently the “Moskovskij s¢ét”
Prize for the book Podvodnaja lodka (Moskva, Vojmega, 2017)

Her verses - surgically sensual - are triggered by urgent themes

of everyday life (once more, perhaps in reverse: historical because
individual). The impelling need of writing the world becomes a nar-
rative, suggestive and expressly scientific word: describing a world
in a way that is as lucid, original and necessary as ever. Aesthetical-
ly, that is ethically.

Here, we offer some translations together with only a few notes:
laconic (under suggestion of the author herself) indications

of some of the chronotops. Short but intense electrical discharg-
es of knowledge. Because, as wrote Gaugin: “Art is either plagia-
rism or revolution”.
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MY3BIKAJBHAS HIIKATVIKA
KHUTAH-TOPOJA

yckonv3anwas Hamypa
CKON®b3UM 3aMbLAKOM

no ceexcell naumke

y3kue 16l ucmopuueckoli npagdst
8bLco8bLBAIOMCS Medcdy depessuiex

(x03se6 smux depesannbLx domoe
COMC2NU 3aM4UBO)

Kakoe 4yoHOe MOCKOBCKOE N1emo —
ammocgepa npsaHo20 NbSHO20
anokanuncuca

AUAUNYMbL MAHYYI0M MAH20
pobomoe Ha depessaHHOM Hacmune
MY3blKANLHOL WKATMYNKU
xumaii-zopoda

HANesawm 8 Makim maHzo —

HAC HU-KMoHe no-6um

HAC HU-KMoHe n0-6um

CAbLIUUWD — OHU
MAHYyOm maxzo
cmyuam kabnykamu pobomos
CABLLUUWD — HAC
HUKMO He ntobum
pas-dea-mpuui... mpudyams

numble uyzyHHble
KOBAHble CTyNneHU

UX Ne0SHAR N2ZYUAUbLR WKYPKA
0maarmmcs op2aHHbIM

NeHueM Wazoe

2YNKUMU WMPAPHBIMU

N0 WMaxze namamu
Uepmulxaomcs UEPHLIM Ysemom
X0N00HOU 80LiHbL

Kax Jans umo 3a natku

nocmul nepenocmbl

mebs ckopo nocadam

Ha dgecmu nem

ysedym c smux yauy,

3aCyHym 6 Hapy4HUKax nod
Cypzyu cnenoznyxoHemblx cydetl

nod 38yku maHzo

nobumoe 2pubkom Hebo
Kpowumcs Kyckamu cmapou
MOCK08CKOLL WmyKamypku
nadaem

nonadaem 8 meou kedbvl
denaem nepevle wazu

Had nponacmuio
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Negli ultimi anni a Mo-
sca vanno demolendo
molti edifici storici

del centro citta. Edifici
cui ¢ legata un'enorme
quantita di leggende

- e di storie vere. Ivi
comprese storie ri-
guardanti le repressio-
ni staliniane degli anni
‘30, quando in Russia
nei lager morirono
migliaia di uomini. Tra
cui molte persone colte
e di talento: marchiate
dal titolo infamante

di “nemico del popolo”.
Kitaj-gorod & un quar-
tiere storico di Mosca,
originariamente

di mercanti, circonda-
to da mura medievali.
1l suo nome, di prove-
nienza ambigua, pare
riferirsi sia alla “Cina”,
sia a un termine
antico che si riferiva
allo steccato di legno
utilizzato nella co-
struzione delle mura.
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IL CARILLON DI KITAJ-GOROD*

la natura sfuggente

scivola e cade su piastrelle recenti
le fronti basse della verita storica
si affacciano in mezzo

a casette di legno

(i padroni di queste case sono
morti arsi vivi)

quale incantevole estate di Mosca -
atmosfera speziata spezzata

di apocalisse

lilliputh danzano un tango di robot
sul tavolato di legno

del carillon di Kitaj gorod
canticchiano a tempo di tango -
noi non - ciama ness-su-no

noi non - ciama ness-su-no

ascolta - loro ballano il tango
battono con tacchi di robot
ascolta - noi non ci ama nessuno
un-due-treee... trenta

gradini di ghisa di ferro fuso
la loro pelle di ghiaccio di rana

si concedono in canto
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d’organo e passi

con multe sonanti lungo la stanga
della memoria

imprecano con colore nero

guerra fredda

e peccato che per like post e repost
presto ti rinchiuderanno per
duecento anni

ti porteranno via da queste strade
ti cacceranno manette sotto
ceralacca di giudici ciecosordomuti

sotto i suoni di un tango

il cielo pesto di un fungo

si sfalda nei pezzi del vecchio
intonaco della capitale
crolla

finisce dentro alle tue
scarpette moderne

compie i primi passi

sopra l'abisso
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OHH XOTAT 3TOTO
— Jlene CaMOMIIEHKO

y 2onodaroujezo
NOAUM3AKNIOUEHHO020

2nasa — peutemka

6y0dmo y Hezo WaxMamHaA| napmus
U3HYpUMeNbHAS WAXMATMHAR
napmus Ha nopasxcexue

8eCb 020Hb MUPA BHYMPU He20

U Hem UHO020 OpYJHcUS Kpome 20100a

uHo20a uenosex Ha ceobode
nonadaem & WAXMAMHY0 NAPMUI0

mozda cenydok nvimaemcs
NPOCOUUMbCS HOUbI0 HA KYXHI0 —
3aKPblIMb POm X0N00UNLHUKY

cyws npobupaemcs

8 Cemuamxky u nanvlybl
amom e03dyx kpymunu

8 CMUPANbHOU MAWUHe —
omcanu docyxa

nepeoti
o038epeswuil JcenydouHuwlii cox
nepesapusaem nto6osb

Kkak 6yomo u3 Heé mozym
nonyuumscs benku #upsl yenesodsl

nomom knemku
aonarwmea om auemoHa

6vieaem au cmepms 80 6nazo?

3anoOMHU
OHU XOMAm 31Mo20

OHU Cbedarom meoti M3z Kak M032
06e3baHbL 8 pecrnopaHe

3Mo met

Mol

nodcmasnsewss 2pyds nod

ux agmomammuyio ouepedo

Cavliwuwd
OHU Xomam 3moeo

8CNOMUHAI0 KAK KPACUBO
mbl 8xoduws 8 800y
gemep uzpaem

CONHYeM 8 NUH2-NOH2

menepb Kokmebenvckas
amnanmuda dasum Ha 2pyde
cetl majcecmuio

Mamepuka u mops
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Nell'estate del 2018

il regista ucraino Oleg
Sentsov, condannato
in Russia per false
accuse di terrorismo,
ha iniziato uno sciope-
ro della fame. La sua
richiesta era la libera-
zione di tutti i detenuti
politici dalle prigioni
russe. Lo sciopero
della fame & durato 110
giorni. Per sostenerne
la causa Elena Samoj-
lenko, kieviana, madre
di tre figli, ha intra-
preso lo stesso metodo
di protesta. Ha indetto
uno sciopero della
fame, durato pitt

di 40 giorni: poi é stata
ricoverata. A differen-
za di Sentsov, tenuto
in vita da iniezioni en-
dovenose, Elena ha ri-
fiutato ogni assistenza
medica. Elena & una
cara amica dell’autrice.
Con questa poesia,
l'autrice ha cercato

di fermarla da un atto
estremo. Koktebel’, cui
si allude alla fine con
toni di mitologia, & -
coordinate geografiche
a parte: luogo sacro

di un'intelligencija
che ancora esige,
com'@ ferocemente -
storicamente - giusto,
di affermare la propria
esistenza. La propria
superiore verita.
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LORO VOGLIONO QUESTO?
— A Elena Samojlenko

il detenuto politico in sciopero della
fame ha gli occhi - a graticola
quasi fosse in una partita a scacchi
unestenuante partita

a scacchi a chi perde

tutto il fuoco del mondo

dentro di lui

e nessunaltra arma oltre alla fame

talvolta 'uomo in liberta
finisce in una partita a scacchi

allora lo stomaco prova
a infiltrarsi di notte in cucina - per
tappare la bocca al frigorifero

l'arsura si insinua nella retina

e nelle dita

questaria é stata centrifugata -
prosciugata del tutto

per primo

i succhi gastrici inferociti
digeriscono amore
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come potessero estrarne i grassi
le proteine i carboidrati

poi le cellule cedono
per acetonemia

esiste una morte in favore?

ricorda

loro vogliono questo

loro ingoiano il tuo cervello come
senno di scimmia al ristorante
seitu

tu

che offri il petto alle loro

raffiche di mitra

ascolta
loro vogliono questo

ricordo che bello il modo in cui
entrinellacqua
il vento gioca col sole a ping-pong

ora l'atlantide di Koktebel’
preme sul petto

con tutto il peso del
continente e del mare
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BEJIBIE HOTH NEPEBBEB

8 mom dasHem neppomauce
npu2os 8 kocmome

PUMCKO20 uMnepamopa

€20 20nble HO2U
(npoceeuusatomea Jueble 6eHbL) -
8 KpacHoll Jcudice masuxa
desywka-pabbiia ux moem
KpacHoe nodHumemcs 00 KoneH
nomom - cmexaem

He ocmasnsem ygema

enacmu

HO2U uMnepamopa -
sce20a uucmole

8 mom dasHem neppomace
6ydywee 3aznadviéaem 8 npouinoe
uepes kpail masuka

nosum ceoé kposasoe ompaceHue
3a Ho2U

ecnu OmMmeHUmMs UMnepamopa
paseecmu e masuke ussecmos
U3 He20 8blpacmym

benvle Hoz2u Jepesbes

LE BIANCHE GAMBE
DEGLI ALBERI®

in quella vecchia performance
- prigov é in costume

da imperatore romano

- le sue gambe son nude
(intravvedi le vive vene)

nel liqguame rosso della bacinella
la donna-schiava le lava

il rosso arrivera alle ginocchia
ma poi - cola via

non lascia colore

del potere

i piedi dell'imperatore son
sempre puliti

in quella vecchia performance
il futuro sogguarda al passato
dal bordo di una bacinella
afferra il suo riflesso di sangue
per i piedi

se si rimuove l'imperatore
siversa calce nella bacinella
di li cresceranno

gambe bianche di alberi
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Dmitrij Prigov (1940-
2007) & stato un poeta
russo avanguardista,
pittore, scultore,
autore di collages,
installazioni, per-
formance. Figura

di mito, di estremo
rispetto, negli ambienti
dell'intelligencija russa
e ad essa vicini, & stato
uno dei fondatori del
cosiddetto “Concet-
tualismo moscovita”.
Nella sua arte posto
fondamentale & sempre
stato dedicato all'idea
della liberta dell'uomo.
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LIETHHA
YEPHOBHJIBCKOHM ADC

uenosex neped 3epkanom

c6pu3aem wemuHy) 3emau co ceoux

noxa *uswvlx Wek
n0Ka XU8020 2008UM020
adepHo20 3a2apa
2osopum

XpUnnbLM 2010COM
pasnoma 3eMHoll Kopbl
2osopum:

MHe — Kaney,
nonpowar0cs ¢ 0oukol
u ece —unuma

HO 6... db Kak

He Xouemcs ymupams

MblNo 8 AMOUKAX HA WeKax
MbLIO0 NeHUMCA NeHoll mopa
Mope 2nyxo 2yaum 3a OKHOM

MYHCUUHA Ne38ueM PAHUM WeKy
u3 weku evimekarom iod yesuil
YPaH NAYmMoHUll CmpoHyull
pacnnaeneHHble

Memann necok 6emox

8ce OHU — KpacHozo ygema
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6ydywum 6nedHonuybim
pakom wumosudku

20n08a degouku
3aznadeiéaem 3a benyto dsepsb
apmexkosckoii ambynamopuu
CMOMpuUm 8 nycmoe 3epkano

8 3epkane
Hascez0a

cdsuzarwmea
mexmoHuUeckue NAUMbL

ecnu nocmasumb 8 YeHmp 4épHozo

21a3a peakmopa Yupkyns
svlopams paduyc
mpudyams KUnOMEmMpos8
U noeepHymb

8HYMpU okademcs

30Ha omuyucdeHus

He paspewaemcs —
6pame oMaWHUX HUBOMHBLX
uepywku edy agmomobunu

Mbl 8epHeMcs uepe3 mpu OHA —
obmanvlearom nodell nuiamol
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CoeMHble Yencmu
pacmpeckusarmomcs
om 2onoda 6 cmakaHax

He omnyuweHHble cobaku
dywamca yenHamu yenetl

6usHu 6ynbdo3epos 3akambsieam
KOMbAMU 3eMAU

MOCIMo8ble MOCMbL UYZYHKU
neuxble mpy6oL —

cyeeHup apxeonozam 6ydywezo

6ypHas WemuHa mpasbL
8 CyMepKuU HANoMuUHaem
zynawux no bepezy
okeaHa duH03a8po8

¢ Heba emecmo kanens 0oxos
ceucarom pulOonoHbLe KPHOUKL
OHU NPOHUKAOM NO0 CRey08KU
nod HuxcHee benve nod KoJicy

uoém
10818

Ha xcusua

LA SETOLA DELLA CENTRALE
NUCLEARE DI TCHERNOBYL’*

I'uomo davanti allo specchio
sirade le setole ispide della terra
dalle guance ancora vive

di un colorito ancora vivo
velenoso nucleare

dice

con voce roca di crepa

di crosta terrestre

dice

per me é la fottuta fine

mi accommiato con mia figlia e via

- “Finitae...”
ma c...zo come non voglio morire

sapone nelle fossette delle guance

il sapone schiuma come
schiuma del mare
il mare sordo romba alla finestra

l'uomo con la lama
si ferisce la guancia

dalla guancia sgorgano iodio cesio

uranio stronzio plutonio

metallo sabbia cemento liquefatti

tutti sono - di colore rosso
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a
11 disastro di Tcher-
nobyl’ - I'esplosione
della quarta unita
della centrale nucleare
avvenuta il 26 aprile
1986 - ebbe come
conseguenza una
moltitudine tragica

di vittime umane.
Tchernobyl’ si trova
nel territorio dell'U-
craina, che nel 1986
faceva parte dell'URSS.
Quando era studente
del primo anno dell’l-
stituto di Medicina,
l'autrice andd come
volontaria a lavorare
per i bambini evacuati
dalle aree infette alla
divisione medica del
Campo dei Pionieri
sovietici. Il poema

& stato scritto sulla
scia di incontri e im-
pressioni personali.
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lei futuro cancro alla tiroide
dal viso smunto

lei la sua testa bambina
sbircia oltre la porta bianca
dell'ambulatorio

guarda lo specchio vuoto

nello specchio
per sempre
si smottano zolle tettoniche

se punti al centro dell'occhio nero
del reattore un compasso

scegli un raggio trenta chilometri
lo ruoti

all'interno hai la zona di esclusione

di li e vietato -
portar via animali domestici

giocattoli cibo automobili

noi torneremo tra tre giorni -
ingannano gente i pigiami

mascelle amovibili nei loro
bicchieri hanno crepe di fame
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cani non liberati

si strozzano nelle catene

zanne di bulldozer si impastano

in zolle di terra

marciapiedi viadotti stoviglie ghisa
fumaioli sono

souvenir per gli
archeologi del futuro

la setola in bufera dell'erba
ricorda al crepuscolo
dinosauri che vagano

su rive di oceani

dal cielo invece che gocce di pioggia
pendono ami da pesca

penetrano sotto le tute da lavoro
sotto la biancheria intima

sotto la pelle

éin corso
la caccia

all’esca viva
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BEJIOCUIIEOHBIE PYJIA
— A. TTapimukoBy

06donbaHHble nuoHepsL cobuparm
genocunedHsle pynu

6ydmo

KaK yeemsl

peym pacmywue u3 6epeza pyku
HUYe20 He MeHAemcs —

8ce MOM Jce WMOPM

ace

me Jice JeHb2U MO Jice MOPOJceHOe
8ce me Jice CNYMHUKU lemam

K MApPCy U MApKc onamse e mode

nMeHy08ble PMbl MY,
6pocunu kypume —
KONneKyuoHupyrom doxds

6ozu-6axknamul
3aCMbLAL N0 WUKONOMKY 8 800e

HeHUSUHBL 8X002M

8 MYMHCKY10 800y

MYHCUUHBL — 8 HCEHCKYIO
Kpuuam zonocamu 6aknaHos
om ydogonbcmaus

ace
He uyecmeyom cebs cHacmMaUBLIMU
HO yMupams He Xomam

JHeNTNONY3ble NeCUUHKU NAANKA
cmanu waakobnokamu
YUHKOBbLX 2p0608

YNanu Ha mauaxku
NAMbLUCKUX CMPeNKos

Ha Kpblwu

2PY3UHCKUX NAMuImasiex

Ha ycamble YKPAuHcKue nons

Mo Mo nenunu demu us necka
ocmanoce 3a cnuHoii 6ydyujezo
nodnpuleueas

Ha 80NHAX Hadeewbcs —

gom évLbpocum meba 3a 6ytliku
ecmpemuulb mam 2nagHblil
genocunedHulil pyns

u—

6ydem cuacmoe

HO 8ce20a
acezda
ynupaewscs

2010801 — 6 UepHO3EM.
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Alexey Pars¢ikov

& un poeta russo,

uno dei principali
rappresentanti del me-
tarealismo degli anni
’80. Apparteneva alla
cerchia dei cosiddetti
“poeti non ufficiali.”
Nel suo poema Novo-
godnie strocki (Poesie
per 'anno nuovo)

si incontra il verso:
“Cos’e il mare? E una
discarica di manu-
bri di biciclette.”
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MANUBRI DI BICI®
— ad A. Parséikov

giovani “pionieri” sballati
raccolgono manubri di biciclette
e come

fossero fiori

strappano braccia che crescono
sudallariva

nulla cambia -

la stessa tempesta

gli stessi soldi lo stesso gelato gli
stessi razzi che vanno su Marte
e Marx é di nuovo di moda

le bocche pulcino delle
termocentrali

non fumano pit -
collezionano pioggia

dei-cormorani
congelano alle caviglie nell'acqua

le donne entrano

nell'acqua maschile

gli uomini in quella femminile
urlano con voci di cormorani
per il piacere
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e tutto

non si sentono felici

ma di morire mica hanno
voglia

in spiaggia i granelli di sabbia dalla
pancia gialla

son divenuti mattoni di bare di zinco
caduti sui carri di tiratori léttoni

sui tetti di vecchi edifici georgiani
su campi baffuti ucraini

gli stampi di sabbia
fatti dai bambini
sono rimasti alle spalle del futuro

saltando sulle onde tu speri -
adesso ti butteranno oltre la boa
incontrerai li il capo

manubrio di bici

e-

sarai felice

ma sempre
sempre

sbatti

la testa - nella terra nera.
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KPUBBIE 3EPKAJIA ace 6bL10 — He max
goliHa — kak medseds

mozda packononocs y Hezo Hem MUMUYECKUX MOPUSUH
npocmpaxcmeo — nomomy ezo

Kpueble 3epkana mpydHo dpeccuposambs
évlenadeleanu

KpusbLMU 3paukamul dasice 8 kpusom sepkane

us-3anasyx 6poueycunemoe

8 HUX He CMeWHO OMpaianucy:
PO MaK08020 NUPOHKA

dyna nynemema —

Ha mebs

OChneHHble 0CKONKU men doM08 -
10 cmopoHam ceema

P0308blil KOCMHbBLI M032 —

Ha Y20NbHbLX 06pYbKaxX HO2
6ymbLaouHbLe

20pNbLWLKU A3PONOPMO8
3a6umble He ONO3HAHHbIMU
ducnemuepamu
demapkayuoHHble NUHUU pa3dena
Mepmeotil 3eMnu

u xono0d xonod xonod

20pAaWUX MAHK08

He ompaxanucov —
3anacHbsle

202108bl pYKU HO2U 20noca aapeca
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SPECCHI CONVESSI

allora si frantumo

lo spazio -

specchi convessi

parevano

pupille sghembe

causa i giubbotti antiproiettile

in essi senza niente di comico

si riflettevano:

la bocca di un dolce al papavero
le canne di una mitragliatrice -
contro di te

schegge vaiolo di corpi di case -
per tutti i lati del mondo

il midollo rosa -

su tronconi carbone dei piedi
pesti colli di bottiglia di aeroporti
non identificati dai controllori
linee di demarcazione

di separazione

di terra morta

e freddo freddo il freddo

di carri armati in fuoco
non si riflettevano:
teste mani braccia voci indirizzi

diriserva
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tutto era - non giusto

la guerra é - come un orso
non ha rughe mimiche
per questo é difficile

da ammaestrare

anche in uno specchio convesso
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POST SCRIPTUM.

In chiusura di volume, ancora poche parole d’altri date in parole
nostre - di traduzione. Un breve A solo come eco ideale dell’ini-
ziale In tono: D. Osokin, Angely revoljutsii, 2001. “Gli angeli del-

la rivoluzione”.

A casa di Natasha Pikeeva vivevano angeli. Il che non deve sorprendere

- una ragazza come lei, per forza aveva sempre la casa piena di angeli.
Dopo la rivoluzione in casa di Natasha gli angeli aumentarono, nel cielo
invece volavano bolscevichi con fasce rosse al braccio. Natasha aveva

il suo bolscevico prediletto, lui le volava davanti alle finestre e imprecava
di brutto, ma Natasha sapeva che era una brava persona. Gli angeli natu-
ralmente avevano paura dei bolscevichi, ma a questo, a quello di Nata-
sha, si erano affezionati: stavano appostati alla finestra e quando quello
appariva andavano a chiamarla all’istante. Il bolscevico vedeva la casa,
e la finestra, nella finestra una ragazza, la pit bella del mondo, e intorno
fluttuavano angeli. Poi la finestra si dissolveva e scompariva alla vista,
mentre in casa a tutti si sollevava l'umore - Natasha e gli angeli tiravan
le tende, si sedevano comodi e iniziavano a cantare una canzone:

Nel campo l'erba novella

Nel campo una vergine bella
Nel campo un ceppo e un tronco
Nel campo la vecchia Maria.

Amico mio.
E tutto.
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