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Izvlecek

Kvalitativna raziskava je omogocila pridobitev vpogleda v to, kako ucenci
dozivljajo in dojemajo uéni proces pri glasbeni vzgoji. Ucenci so skupaj z
uciteljem raziskovali in rekonstruirali model u¢enja, poucevanja ter preverjanja
in ocenjevanja. Kot temeljni raziskovalni pristop je bila uporabljena metoda
akcijskega raziskovanja. Nacrtovana in izpeljana sta bila dva akcijska cikla.
Ugotovitve raziskave, v kateri so bili u¢enci delezni poucevanja s poudarkom na
razvijanju metakognitivnih strategij oz. razvijanju proaktivnega in
samoregulacijskega odnosa do ucenja, preverjanja in ocenjevanja, S$irijo
razumevanje, kako vkljuéiti preverjanje in ocenjevanje v uéni proces ter
spremljati vse procese glasbenega ucenja.

Klju¢ne besede: formativnho spremljanje znanja, glasbena vzgoja,
samoregulacija, samoocenjevanje

Abstract
A Model of Formative Assessment in Music Education

Qualitative research has provided insight into how students experience and
perceive the learning process in music. A model of learning, teaching, assessment
and evaluation has been researched and reconstructed together with students. As
a basic investigative approach the method of action research has been used. Two
action cycles were planned and executed. Findings of the study in which students
were given instruction with an emphasis on the development of metacognitive
strategies or developing proactive and self-regulatory attitudes to learning,
evaluation and assessment, broaden understanding of how to integrate
assessment and evaluation into the learning process, and monitor all processes of
music learning.

Key words: formative assessment, music education, self-regulation,
self-assessment




GLASBENO-PEDAGOSKI ZBORNIK, 19. zvezek

Uvod

Anne Bamford (2009) izpostavlja, da je preverjanje in ocenjevanje pri
glasbeni vzgoji pogosto problemati¢no, saj je »omejujoce in ni v skladu z
nacelom celostnega in vsezivljenjskega ucenja, ki je znacilno za to podrocje«
(Bamford, 2009, str. 20). Avtorica tudi opozarja, da bi moralo biti preverjanje
znanja ucencev kar se da ustvarjalno. Pri nacinih preverjanja in ocenjevanja
znanja bi morali upostevati razlicne vrste ucenja, ki ucencem omogocajo
izrazanje, ustvarjanje in vrednotenje na umetnostnih (tudi glasbenem) podrocjih
(Bamford, 2009). V skladu s kompleksnostjo u¢nega odzivanja, ki na glasbenem
podrocju vklju€uje procese in cilje ucenja na afektivnem, psihomotori¢nem in
kognitivnem podrocju, tudi pri oblikovanju kriterijev preverjanja in ocenjevanja
pri glasbeni vzgoji upoStevamo vsa navedena podrocja (Sicherl-Kafol, 1997).

Standardizirani testi na drzavni ravni ponekod $e vedno predstavljajo veliko
problematiko pri pouc¢evanju (Bresler, 2010). Mnogi uéitelji namre¢ poucujejo za
teste, Ceprav se ob tem tudi zavedajo, da le-ti ne dajejo avtenti¢ne povratne
informacije o glasbenem znanju ucencev. Avtenti¢no ocenjevanje pri glasbeni
vzgoji naj izhaja iz najpomembnejsih in ne najprikladnejSih dimenzij glasbenega
vedenja (musical knowings). Gre za procese in dosezke glasbenega ucenja na
podro¢jih izvajanja, poslusanja in ustvarjanja, ki vkljucujejo celostno uc¢no
odzivanje (afektivno, psihomotoricno in kognitivno) in so tudi osnova za
oblikovaje kriterijev preverjanja in ocenjevanja pri glasbeni vzgoji
(Sicherl-Kafol, 2004). To pomeni v proces usmerjeno ocenjevanje z glasbenimi
metodami vrednotenja glasbenih dosezkov, in ne zgolj uporabo testov, saj »testi
obicajno merijo tisto, kar je pri umetniskih predmetih najmanj pomembno«
(Arostegui, 2003, str. 112). Caroline Gipps v svoji knjigi Beyond Testing (Gipps,
1994a) opredeljuje to potrebo kot premik od kulture testiranja in sprasevanja h
kulturi preverjanja in vrednotenja v sklopu razli¢nih etap ucenja v razli¢nih
oblikah.

Tudi Black in Wiliam (1998) poudarjata pomen vkljucitve preverjanja in
ocenjevanja znanja v ucni proces, s ¢imer lahko pozitivno vplivamo na ucni
dosezek in posledi¢no na ucni uspeh posameznega ucenca. Ocenjevanje znanja
naj ne posega le v kon¢no fazo ufnega procesa, temveC¢ naj bo stalna
spremljevalka vseh etap ucCnega procesa v vzgojnem in izobrazevalnem
kontekstu. Temeljni namen preverjanja in ocenjevanja je »kakovostna
predstavitev u¢nih procesov in dosezkov (t.i. edukacijsko merjenje znanja)
ucencu, uciteljem in starSem« (Bresler, 2010, str. 12).

Ocenjevanje za ucenje (Daniel, 2004) daje velik pomen tudi samoocenjevanju
in kolegialnemu ocenjevanju, ki imata zelo pozitiven ucinek na ucenje.
Raziskave kazejo (Bloom in Poole, 2004), da so ucenci, vkljuceni v tovrstno
ocenjevanje, razvili spretnosti u¢enja, kriti¢nega misljenja, vrednotenja,
povecala se je njihova samozavest in poznavanje ocenjevalnih procedur. Prav
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tako se je povecala njihova Zelja po sodelovanju in prevzemanju odgovornosti za
svoje ucenje, pri Cemer je njihova povratna informacija postajala vse
kakovostnejsa. Bloom in Poole (2004) porocata, da je vkljucitev ucencev v
kolegialno/vrstnisko ocenjevanje omogocila uskladitev njihovih pricakovanj z
realnostjo, ocenjevanje zanje ni bilo ve¢ nekaj skrivnostnega, odtujenega in nekaj
kar drugi uravnavajo za njih. Ucenci so razumeli, da jim je bil ponujen drugacen
nacin ucenja in vpogled v proces njihovega glasbenega razvoja.

Cilji raziskave

Na podlagi navedene problematike smo z raziskavo zeleli prispevati k razvoju
teorije glasbenega ucenja, poucevanja, preverjanja in ocenjevanja ter opredeliti
stanje in moznosti formativnega spremljanja znanja pri glasbeni vzgoji, ki bi
omogocalo spremljanje in vrednotenje vseh procesov in dosezkov glasbenega
ucenja. Se posebej nas je zanimalo:

1) Kako ucenci dozivljajo procese ucenja, poucevanja in formativnega
spremljanja znanja v procesu glasbenega izvajanja, ustvarjanja,
poslusanja ter vrednotenja glasbenih del?

2) Kako vkljuéiti u¢ence v proces formativnega spremljanja znanja pri
glasbeni vzgoji in povecati njihove zmoZznosti samostojnega uravnavanja
lastnega ucenja?

3) Kako s pomoc¢jo formativnega spremljanja procesov in dosezkov
glasbenega ucenja spodbuditi ucence k refleksiji, samoocenjevanju in
vrstniSkemu ocenjevanju?

4) Kako v modelu formativnega spremljanja znanja pri glasbeni vzgoji
spremljati in vrednotiti procese in dosezke glasbenega ucenja?

5) Kaksen vpliv ima zavedanje metakognitivnih procesov in samoregu-
lacijskega ucenja na dozivljanje uc¢enja in motivacijo za ucenje?

Metodologija

Uporabljena metoda raziskovanja

Ker smo v raziskavi zeleli skupaj z u€enci raziskovati in rekonstruirati model
formativnega spremljanja v kontekstu razli¢nih konstruiranih stvarnosti, smo se
odloc¢ili za kvalitativno raziskavo. Kot temeljni raziskovalni pristop smo
uporabili metodo akcijskega raziskovanja, kjer stanje ne samo opisujemo in
razlagamo, ampak tudi spreminjamo in pokazemo proces spreminjanja (Phelps in
Hase, 2002). Fazi akcijskega raziskovanja je sledila analiza rezultatov v obliki
multiple Studije primera. Ker je Slo za izrazito kvalitativen problem, je bil nac¢in
dela hermenevti¢en, kar pomeni sprotno prilagajanje raziskovalnih vprasanj in
raziskovalnih pristopov glede na dinamiko dela z u¢enci. Nacrtovana in izpeljana
sta bila dva akcijska cikla. Med in na koncu akcijske raziskave so bili ucenci
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spodbujeni k oblikovanju refleksij, ki so jih zapisali v svoje razvojne delovne
zvezke!' in so pripomogle k objektivnejsi evalvaciji celostnih nacinov preverjanja
in ocenjevanja znanja pri glasbeni vzgoji. Na zacetku in po vsakem akcijskem
ciklu je bil z u€enci izveden skupinski intervju v fokusnih skupinah. Ker ni $lo za
statisticno relevanten, kvantitativen vzorec, smo za ugotavljanje optimizacije
modela pou¢evanja uporabili akcijsko raziskovanje.

UdeleZenci

Izbor udelezencev je bil namenski in priloznosten. Pri akcijskem raziskovanju
in pri preverjanju uspes$nosti modela je eden izmed avtorjev sodeloval v vlogi
ucitelja glasbene vzgoje, v 8. razredu, v. Mednarodni osnovni Soli Danile Kumar
v Ljubljani, v katerega je bilo vpisanih 11 u¢encev.

Pripomocki za analizo

Skozi leto so ucenci uporabljali razvojni delovni zvezek, ki jih je spodbujal k
samostojnemu uravnavanju lastnega ucenja, izmenjavi povratnih informacij in
samoocenjevanju. Ucencem je omogocal razvoj kriti¢nosti, spremljanje procesa
nastajanja glasbenih dosezkov in zapis refleksij. Razvojni delovni zvezki so v
nadaljevanju oznaceni s kratico RDZ. Pri analizi le-teh je vsak RDZ oznacen s
Stevilkami od 1-11. Ucitelj je po vsaki uri pisal raziskovalni dnevnik, ki je
vseboval razli¢ne zabelezke, spoznanja, razmisljanja in refleksije o poteku ucnih
ur in 0 pogovoru z ucenci.

Skupinski intervju z u¢enci v fokusnih skupinah smo zvo¢no snemali, in zatem
dobesedno zapisali ter prevedli iz angles¢ine v slovens¢ino. Zapis, ki smo ga
dobili, smo razdelili na pomenske enote ter odprto kodirali (raz¢lenili, pregledali,
primerjali, kategorizirali). Pri procesu kodiranja smo uporabili induktivni
pristop. Vsaka enota je najprej oznacena s Stevilko izvedbe pogovora v fokusni
skupini (npr. FS1), temu pa sledi podatek ali je izjavo izrekla u¢enka ali uc¢enec (F
—ucenka, M — ucenec) in Se zaporedna Stevilka enot (npr. E1).

Postopek

Studija je potekala v dveh fazah — v akcijskem in komparativnem delu.

- Akcijski del

Pilotni preizkus modela je bil spremljan z akcijskim raziskovanjem. Akcijsko
raziskovanje je omogocilo prouCevanje in reSevanje problemov, ki smo jih
identificirali v procesu raziskave. Vsak od nacrtovanih ciklov je trajal eno
polletje. Na zacetku smo definirali akcijske korake, ki so temeljili na predhodnih
raziskavah, omenjenih v teoreti¢nih izhodis¢ih. Po koncu prvega cikla je bila

1 Razvojni delovni zvezki so predstavljeni v nadaljevanju.
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izvedena evalvacija. VkljuCevala je kvalitativno analizo zgoraj omenjenih
pripomockov (razvojnih delovnih zvezkov, raziskovalnega dnevnika,
skupinskega intervjuja v fokusni skupini). Pri analizi smo uporabili metode
kvalitativnega kodiranja (pripisovanje pojmov empiri¢nim opisom, zdruzevanje
sorodnih pojmov v kategorije, osno kodiranje). Glede na to so bili doloceni
akcijski ukrepi za naslednji cikel. V prvem ciklu so bili u€enci delezni
poucevanja s poudarkom na razvijanju samoocenjevanja, v drugem ciklu pa je bil
poudarek na razvijanju samoregulacijskega ucenja. Na osnovi tega je nastala
(multipla) Studija primera s poskusom izdelave utemeljene teorije.

- Komparativna faza

Po zakljuc¢ku akcijske faze je sledila komparativna faza. V tej fazi je bila
izvedena primerjava analiz pedagoskega procesa in izidov ciklov. Dinamiki dela
obeh ciklov sta bili analizirani vzdolz ¢asovne premice. Izvedeno je bilo
opazovanje kvalitativnih razlik med procesom v obeh ciklih s poudarkom na
iskanju odgovorov na raziskovalna vpraSanja.

Potek raziskave

V prvem pogovoru v fokusni skupini, na zacetku prvega akcijskega cikla, smo
zeleli pridobiti podatke o uc¢encevih stalis¢ih in razumevanju tematike ucenja,
poucevanja, preverjanja in ocenjevanja. Zanimalo nas je, kakSen bi moral biti
pouk glasbene vzgoje, da bi ucenci k pouku radi prihajali in da bi ocenjevanje
dozivljali kot podporo pri u¢enju. Spoznanja, ki smo jih pridobili z analizo zapisa
pogovora v fokusni skupini, smo uporabili pri nacrtovanju prvega akcijskega
cikla/u¢nega sklopa, v katerem so ucenci ustvarjali glasbo na dano besedilo.
Ucenci so na zacetku ucnega sklopa dobili na listu napisane posamezne ucne
korake, ki so jih vodili skozi prvi u¢ni sklop in sicer, od izbire oz. pisanja besedila
do ustvarjanja ritmi¢nih in melodi¢nih vsebin ter oblikovanja preproste
harmonije. Med procesom ustvarjanja glasbenih vsebin, jim je ucitelj zastavil
vprasanja, ki so jih usmerjala k nacrtovanju, spremljanju in samovrednotenju
njihovega dela, ter spodbujala k samoregulaciji ucenja.

Ugotovitve/spoznanja, ki smo jih pridobili z analizo razvojnih delovnih
zvezkov, dnevnika in zapisa drugega pogovora v fokusni skupini, ob zakljucku
prvega akcijskega cikla, smo uporabili pri na¢rtovanju drugega akcijskega
cikla/uénega sklopa, v katerem so ucenci ustvarjali glasbo v impresionisti¢cnem
stilu. Tudi tokrat so u¢enci na zacetku u¢nega sklopa dobili na listu napisane
posamezne ucne korake, ki so jih vodili skozi drugi ucni sklop, in sicer, od
raziskovanja znacilnosti impresionisti¢ne glasbe in njenih skladateljev do
ustvarjanja glasbenih vsebin z uporabo znalilnosti impresionisticne glasbe
(pettonskih in celotonskih lestvic, tonskega slikanja, kromati¢no obarvanih
akordov in harmonske vertikale). V drugem u¢nem sklopu je dobila Se vecji
poudarek samoregulacija ucenja. Poleg posameznih vpraSanj, ki so ucence

9



GLASBENO-PEDAGOSKI ZBORNIK, 19. zvezek

spodbujala k razmisljanju o lastnem ucenju, so ucenci dobili Se ucni list, s
pomocjo katerega so izdelali svoj nacrt poteka dela. Drugi ucni sklop se je
zakljucil z izvedbami skladb ucencev, ustvarjenih v impresionisti¢nem stilu.

Vkljuéitev ucencev v model formativnega spremljanja znanja pri
glasbeni vzgoji

Analiza prvega pogovora v fokusni skupini

Analiza zapisa prvega pogovora v fokusni skupini je pokazala, da so ucenci
izrazili precej negativna stali$¢a do tematike preverjanja in ocenjevanja znanja.
Negativna stali§¢a so povezovali s Stevilénimi ocenami kot sredstvom zunanje
motivacije, ki jih spodbuja k ucenju le takrat ko jih dolocena snov oz. predmet ne
zanimata, oz. na koncu Solskega leta, ko lahko z u¢enjem pripomorejo k zvisanju
dolocenih ocen. Zavzeli so stalisc¢e, da ocenjevanje ni pravi¢no, ker v testih, ki se
ocenjujejo, lahko pokazejo le majhen del¢ek svojega znanja, poleg tega je
neustrezno, da jim ucitelji pogosto povedo, kaj bodo ocenjevali, vendar se potem
tega vecCkrat ne drzijo. Zato Steviléna ocena po njihovem mnenju ne odraza
njihovega znanja. Privilegirani uc¢enci so izpostavili tudi u€itelje, ki delajo razlike
med njimi, ko jim npr. zaradi priljubljenosti podarijo vi§jo oceno, kot bi si jo
zasluzili in ob tem izrazili precej$nje nezadovoljstvo.

O tem govorijo njihove izjave:
V testih lahko pokazes le del svojega znanja (FS 1/E 51).

Veasih npr. zelo malo naredim pri dolocenem predmetu, pa vseeno dobim
odlicno oceno, ker me ima uciteljica rada (FS 1/E 53).

Ocene so zelo velik motivator, vendar pa te ne pripeljejo dalec, kar se
znanja tice. UCIS se le toliko, kot je potrebno za pridobitev dolocene ocene.
Ce pa te nekaj zanima, potem bos sel na tej poti veliko dlje (FS 1/E 55).

Opisne ocene so veliko primernejse od Stevilcnih, ker nam veliko vec
povedo (FS 1/E 58).

Ce dobimo le oceno, ne pa opisa, potem se véasih trudimo izboljsati nekaj,
kar sploh ni pomembno. Zato ti gre potem Se slabse. Ce bi med letom
dobili vec opisnih komentarjev, potem bi nam slo veliko bolje, tudi
napredovali bi hitreje (FS 1/E 61).

Na vprasanje Kaj bi si zeleli, da bi bilo pri pouku drugace? je vecina ucencev
izrazila zeljo, da bi uCenje bilo povezano z resni¢nim zivljenjem, da bi imeli
znotraj neke teme moznost izbrati podroc¢ja, ki bi jih zanimala, da bi znanje
odkrivali sami in da bi bilo ve¢ sodelovalnega uc¢enja. Med letom bi zeleli dobiti
¢im vec opisnih komentarjev, ki bi jih usmerjali na poti ucenja, saj jim Stevilcne
ocene ne povedo dovolj o njihovem znanju.

10
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Ucenci so v pogovoru izrazili tudi svoje mnenje, da so ucitelji pri pisanju
opisnih ocen strokovno veliko bolj izpostavljeni in da je morda prav to eden
izmed razlogov, zakaj se izogibajo pisanja tovrstnih ocen. Izrazili so Zeljo, da bi
pri glasbi skozi leto dobivali pretezno opisne ocene, na sredini in ob koncu
Solskega leta pa Steviléno, ki bi jim sluzila kot orientacija na Steviléni lestvici.

Analiza uéencevih razvojnih delovnih zvezkov prvega cikla akcijskega
raziskovanja

Pri pouku glasbene vzgoje je ucitelj uposteval Zelje ucencev, ki so jih izrazili v
prvem pogovoru v fokusni skupini, poleg tega pa se je zavzemal, da so bili
vkljuCeni v oblikovanje kriterijev uspesnosti, v proces samoocenjevanja in
vrstni§kega vrednotenja ter razvijali samoregulativni odnos do ucenja.

Pri pouku je u€encem zastavljal vpraSanja, na katera so odgovarjali v svojih
razvojnih delovnih zvezkih, kot so npr.:

Ali dobis dovolj povratnih informacij s strani ucitelja in soSolcev?

Kako ti povratne informacije sluzijo pri tvojem delu?

— Kako bi opisal ucni sklop, v katerem si ustvarjal glasbo in besedilo?

Si se naucil kaj, kar je zate Se posebej dragoceno?

— Ce bi imel moznost ponovno ustvarjati glasbo in besedilo, bi kaj storil
drugace?

Analiza razvojnih delovnih zvezkov je pokazala, da je vecina ucencev izrazila
navdusenje, ker so imeli moznost ustvarjati glasbo in pri tem izraziti svoje misli
in obcutke. Veliko pozornost so namenili spoznanjem, do katerih so prisli z
delom v skupinah, ki ima svoja pravila in omejitve, hkrati pa omogoca brezmejno
Sirino, ko se skupaj strne ve¢ glav. Nekateri so se veselili svojih obcutkov, ki so se
jim porodili ob ustvarjanju glasbe in prvega srecanja z igranjem na inStrumente,
drugi pa so cenili izku$nje, ki so jih ob tem pridobili ter npr. premagali strah pred
nastopanjem. Samostojno so vrednotili svoje delo in delo svojih soSolcev, glede
na kriterije formativnega spremljanja, ki so jih skupaj z uciteljem oblikovali na
zacetku ucnega sklopa.

Navajamo nekaj zapisov iz u¢encevih razvojnih delovnih zvezkov:

Zame so bili najbolj dragoceni obcutki, ki so se mi porajali ob
komponiranju in poslusanju glasbe, ki sem jo ustvarila (RDZ 1).

Ko delas v skupini, obstajajo dolocene meje, preko katerih ne mores iti
(RDZ 3).

Zame je bilo dragoceno spoznanje, kako deluje skupina in kako brezmejne
so moznosti, ko ustvarjas glasbo (RDZ 5).

11
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Na koncu vsakega akcijskega cikla so ucenci kot del lastne refleksije narisali
grafe, v katerih so izrazili:

- zanimanje, ki so ga izkazali za ucenje/delo,
- energijo skupine/posameznika za u¢enje/delo in

- znanje, ki so ga v dolo¢enem uc¢nem sklopu pridobili.

Graf 1: Povprecje vseh ucencev, podrodja: zanimanje za ucenje, skupinska oz.
lastna energija, znanje, v obdobju oktober 2010—februar 2011
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Zanimanje in energija ucencev za delo, ki sta kmalu po zacetku prvega
akcijskega cikla zaceli nekoliko upadati, nato pa sta sredi januarja ponovno
narasli, bi lahko pripisali dolzini prvega u¢nega sklopa, ki je trajal pet mesecev.
Upadanje zanimanja in energije za delo bi lahko pripisali tudi dejstvu, da so se
ucenci pri delu v skupinah prvi¢ srecali z ustvarjalnim procesom na nacin, ki je od
njih zahteval samostojno delo in prevzem odgovornosti. To je zahtevalo od njih
ucenje, odkrivanje in spoznavanje novih glasbenih znanj na vsakem koraku.

O tem govorijo njihove izjave, ki so jih zapisali v svoje RDZ:

... obic¢ajno ne morem dobro delati, kadar sem v skupini z Laro, vendar pa
moram priznati, da nama je slo tokrat zares dobro. Ne tako zelo na samem
zacetku, nato pa vse bolj ... (RDZ 6).

V nasi skupini smo najprej poskusili ustvariti melodijo brez besedila.
Zdelo se nam je, da bo tako najlazje, vendar pa nam je slo zelo pocasi.
Nato nam je uciteljica svetovala, naj najprej napisemo besedilo. Napisali
smo ljubezensko pesem, v nadaljevanju pa zanjo ustvarili e glasbo. Ta
nacin se je izkazal kot veliko bolj ucinkovit (RDZ 2).
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Ucenci so na koncu u¢nega sklopa ocenili svoje delo tako, da so v ocenjevalni
rubriki pri vsakem kriteriju obkrozili opisnik, ki je po njihovem mnenju odrazal
nivo znanja, ki so ga usvojili. Zanimivo je bilo, da so bili ucenci do svojega dela
zelo kriti¢ni in da so se pri samoocenjevanju veckrat obrnili na svoje vrstnike in
jih prosili za mnenje. Ker je bil posamezen kriterij opredeljen z ve¢ podrodji, je to
pripomoglo k objektivnosti ocenjevanja. Primerjava rezultatov ocenjevanja
ucencev z ocenami ucitelja je pokazala, da so u¢enceve ocene v pretezni meri
sovpadale z uciteljevimi.

Analiza drugega pogovora v fokusni skupini

Ucenci so v drugem pogovoru v fokusni skupini izhajali iz izkuSenj, ki so jih
pridobili v prvem uc¢enem sklopu. Analiza zapisa drugega pogovora v fokusni
skupini je pokazala, da so ucenci najvecje zadovoljstvo pripisali ucenju takrat, ko
so ustvarjali glasbene vsebine ter hkrati izrazili navduSenje ob spoznanju, da je
ucenje lahko tudi zabavno in nepozabno dozivetje. Njihova navduSenost nad
ustvarjanjem glasbenih vsebin je bila precej presenetljiva, saj je Slo za podrocje,
ki ga v prvem pogovoru v fokusni skupini niso niti omenili, ¢eprav gre za
pomembno glasbeno dejavnost. Vklju¢enost v ustvarjalni proces je ucence
pripeljala do povsem novih spoznanj in odkritij o ucenju. Poleg tega se je
pokazalo, da ucenci Stevil¢nih ocen, ki so jih glede na nas dogovor iz prvega
pogovora v fokusni skupini nadomestile opisne, v u¢nem sklopu niso pogresali.
Izrazili so veliko zadovoljstvo nad opisnimi ocenami, ki so jim sporocale, na
katerih podrocjih so uspesni in kaj bi veljalo Se izboljsati, hkrati pa so pripomogle
k temu, da so hitreje napredovali.

Menili so:
Obicajno ucitelji recejo, sedaj boste ustvarjali, potem pa nas v
nadaljevanju zelo omejijo, nam vse natancno dolocijo in izberejo za nas,

kaj naj naredimo. Potem od ustvarjalnosti ne ostane kaj dosti, sploh pa ne
ustvarjanje necesa novega (FS 2/E 43).

Vznemirljivo je bilo dobiti komentarje sosolcev, ki so nam povedali, kaj
naj Se izboljsamo (FS 2/E 61).

V opisnih ocenah smo zvedeli Cisto vse, kaj nam zZe gre in kaj bo treba Se
izboljsati (FS 2/E 103).

Veliko povratnih informacij in opisnih ocen je bilo podanih ustno, tako s
strani ucencev kot tudi ucitelja. Pri posredovanju povratnih informacij se je
ucitelj poskusal ¢im bolj osredotocati na posamezne vidike nalog (»kaj, kako in
zakaj«) in na dajanje predlogov, kako bi jih ucenci lahko izboljsali. Povratne
informacije so bile natan¢ne in specifi¢ne, pri cemer so ucence spodbujale k
razmiSljanju in iskanju izboljSav pri lastnem delu in nalogah.
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Analiza uéencevih razvojnih delovnih zvezkov drugega cikla akcijskega
raziskovanja

Pri poucevanju v drugem akcijskem ciklu je ucitelj uposteval ucenceve zelje iz
drugega pogovora v fokusni skupini. Ucenci so bili na zacetku u¢nega sklopa
vkljuceni v oblikovanje kriterijev uspesnosti. S pomocjo u¢nih listov in vprasanj,
ki jim jih je ucitelj zastavljal v razlicnih etapah ucnega sklopa, so ucenci
nacrtovali svoje delo, bili vklju¢eni v samoevalvacijo in se ucili prevzemati
odgovornost za svoje ucenje.

Analiza razvojnih delovnih zvezkov je pokazala, da je bila u¢encem pri
ustvarjanju glasbe v impresionisticnem stilu v drugem u¢nem sklopu v najvecjo
podporo pomoc¢ soSolcev, nacrt dela, ki so mu sledili in lastna motivacija.
Navdusenje so izrazili nad dejstvom, da so se veliko naucili o impresionizmu,
spoznali lestvice, ki so jih uporabljali v tem obdobju, odkrivali nove nacine
igranja na inStrumente in komponirali glasbo v impresionisti¢nem stilu. V svoje
zvezke so zapisali, da je bilo zanje v drugem uc¢nem sklopu najpomembnejse
ustvarjanje glasbenih vsebin in izvajanje skladb, ki so jih ustvarili.

Tudi na koncu drugega u¢nega sklopa so ucenci kot del refleksije na njihovo
delo narisali grafe. 1z analize grafov dinamike dela ucencev v drugem uc¢nem
sklopu (ki je trajala od marca do maja 2011) smo tudi tokrat ugotavljali, kaksno
zanimanje in energijo so ucenci izkazali za ucenje/delo in koliko znanja so v
drugem uénem sklopu pridobili. Njihove refleksije, ki so jih izrazili v grafih,
prikazujejo rahel upad energije in dokaj velik porast znanja in zanimanja skozi
celotni drugi u¢ni sklop, kar bi lahko pripisali dejstvu, da so ucenci ozavestili
metakognitivne procese in bili v veliki meri vkljuceni v samoregulacijo ucenja.
Nacrtovali so svoje delo in razmisljali, kaj je Se potrebno storiti, da bi dosegli ¢im
boljse glasbene dosezke. Velik porast zanimanja v drugem u¢nem sklopu pa bi
verjetno lahko pripisali tudi dejstvu, da je bil drugi u¢ni sklop v primerjavi s
prvim bistveno krajsi in casovno bolj podrobno opredeljen.

Graf 2: Povprecje vseh ucencev, podrocdja: zanimanje za ucenje, skupinska
energija, znanje, v obdobju marec 2011-maj 2011
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Analiza tretjega pogovora v fokusni skupini

Analiza zapisa tretjega pogovora v fokusni skupini je pokazala, da so uc¢enci
zaceli ozavescati procese ustvarjanja glasbenih vsebin, kar smo si postavili kot
enega izmed nacrtovanih korakov za drugi akcijski cikel, pri ¢emer so izpostavili
pomen opazovanja lastnega napredka — korakov nastajanja lastne skladbe, svoje
delo primerjali z delom skladateljev in ugotavljali, da je ustvarjanje necesa
novega zelo zahtevno opravilo, kjer je potrebno veliko vztrajnosti. Vse bolj so se
zavedali pomena spremljanja lastnega napredka in iskanja optimalnih poti za
lasten razvoj, ugotavljali, kaj deluje in kaj ne, pri ¢emer so bila zanje bistvena
prav njihova lastna spoznanja in odkritja. U¢enci so razmisljali o korakih, ki jih je
potrebno prehoditi do kon¢nega cilja, ali so ti potrebni in ¢e bi morda lahko ubrali
kaksno drugo pot za dosego le-teh. Vse bolj so bili vkljuceni v samoregulacijo
ucenja in u¢ni proces spremljali na zavedni ravni. Velik pomen so pripisali
lastnemu pridobivanju izkusenj, lastnemu nacrtovanju dela ter prevzemanju
odgovornosti za svoje ucenje, kar je po mnenju ucencev spodbujalo razvoj
samoregulacije ucenja in posledi¢no omogocalo doseganje boljsih glasbenih
dosezkov.

Ozavescanje metakognitivnih procesov in samoregulacije ucenja je vecino
ucencev pripeljalo do spoznanja, da je u¢enje mnogo vec kot usvajanje novih
vsebin. Ucenci so spoznali, da gre pri ucenju za procese, ki jim bodo v Zivljenju Se
kako prav prisli, pri ¢emer so izpostavili pomen povratnih informacij,
skupinskega dela, globljega razumevanja glasbe, ucenja za Zzivljenje ter
glasbenega izrazanja z namenom sproscanja in izraZanja notranjih obcutkov.

Ucenci so najvecji smisel in zadovoljstvo uc€enja pripisali ustvarjanju
glasbenih vsebin, svobodi izrazanja lastnih misli in obcutij ter izvajanju skladb,
ki so jih ustvarili. Glasbeno ustvarjanje jim je predstavljalo tudi Stevilne izzive,
kot npr. kaj storiti, ko na razpolago ni dovolj inStrumentov. Analiza tretjega
pogovora v fokusni skupini je pokazala, da je veéina ulencev izrazila
zadovoljstvo nad opisnimi ocenami, ki so jim sporocale, na katerih podrocjih so
uspesni in kaj bi bilo potrebno Se izboljsati.

V drugem in tretjem pogovoru v fokusni skupini nas je Se posebej zanimalo
ucencevo dozivljanje samoregulacije in metakognitivnih procesov. V drugem
pogovoru v fokusni skupini se je pokazalo, da u¢enci metakognitivnih procesov
niso ozavestili, v tretjem pogovoru v fokusni skupini pa so podali ugotovitve, da
so jih lastne izkusnje privedle do globljega zavedanja metakognitivnih procesov,
ozave$€anja pomena samoregulacije in njunega vpliva na dozivljanje u¢enja, pri
¢emer so bile zanje najbolj dragocene prav njihove lastne izku$nje in spoznanja,
do katerih so prisli sami. Bili so mnenja, da bodo stevilne izku$nje minulega
Solskega leta lahko prenesli v svoje zivljenje.
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Navajamo nekaj izjav ucencev:

Ce je pomembno le, da si nekaj zapomnis, potem ne razmisljas o tem, kako
bi to stvar uporabil. Zadovoljis se preprosto s tem, da nekaj ves na pamet.
Ko pa opazujes, kako nastaja tvoja skladba in vidis svoj napredek, takrat
ucenje dobi nov smisel (FS 3/E 26).

Ko se zacnes zavedati in razmisljati o ucenju, o tem, kaj se dogaja v tvojih
mislih, ucenje dobi vecji smisel. Poleg neke teme se naucis tudi
nadzorovati svoje delo in iskati pot, na katero se zelis podati (FS 3/E 60).

Ko imas opravka z nacrtovanjem svojega dela, organizacijo in casovno
razporeditvijo, ucenje dobi vecji smisel. Vse to namrec lahko preneses v
svoje zivljenje in ti lahko pomaga, da v Zivljenju dosezes vec¢ (FS 3/E 72).

Spoznanja raziskave

Najvedji smisel ucenja u¢encem predstavljata glasbeno ustvarjanje in
izvajanje, ki omogocata izraZanje notranjih obcéutkov in doZivetij.

Ucenci so pri svojem delu kot najpomembnejse podrocje izpostavili
edinstvene izkusnje ustvarjalnega izrazanja, ki jih omogoca glasba ter pomen
vkljucenosti v celoten proces nastajanja glasbenega izdelka (od ustvarjanja do
izvajanja), ki so ga povezali z izku$njami, ki jim bodo v Zivljenju prisle prav.

O tem govorijo naslednji zapisi:

Ucili smo se, kako zapisati melodijo in ustvariti glasbo. Lahko sem
izrazila svoja custva. Ustvarila sem nekaj, kar je prislo iz mojega srca
(RDZ 1).

Bilo je zelo zabavno, vendar pa smo morali modro razpolagati s casom in
veliko vaditi (RDZ 3).

V kratkem casu sem se zelo veliko naucil. Morali smo uporabiti glasbene
spretnosti in bilo mi je lepo (RDZ 12).

Ob vprasanjih »Je bilo kaj zabavnega?« in »Si bil nad ¢im razocaran?« je bilo
zelo zanimivo, da so ucenci zabavo povezovali predvsem z ustvarjanjem,
komponiranjem in delom v skupini, razoCaranje pa izrazili nad nekaterimi
svojimi dosezki (besedilom in izvedbo). U€enci so samostojno presojali svoje in
druge dosezke, glede na kriterije, ki so jih dobili na zacetku u¢nega sklopa, pri
¢emer bi poudarili, da mednarodne Sole dajejo velik poudarek napredku, ki ga
naredi posamezni uc¢enec in da sta tako proces kot tudi kon¢ni izdelek/dosezek pri
oblikovanju kon¢ne ocene enako pomembna.
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Vkljucitev ucencev v oblikovanje modela formativnega spremljanja znanja

pri glasbeni vzgoji je pripomogla k temu, da so ucenci spremenili svoja
stali§¢a do preverjanja in ocenjevanja.

V raziskavi so nas Se posebej zanimala staliS¢a ucencev do preverjanja in
ocenjevanja. V prvem pogovoru v fokusni skupini so ucenci preverjanje in
ocenjevanje opredelili kot precej negativno podro¢je in izrazili Zeljo, da bi pri
pouku glasbene vzgoje pogosteje dobili povratne informacije o svojem delu v
obliki opisnih ocen, kar je ucitelj v procesu raziskave dosledno uposteval. Tako v
drugem kot tudi tretjem pogovoru v fokusni skupini so ucenci izrazili navdusenje
nad opisnimi ocenami. Preverjanje in ocenjevanje so dozivljali kot del procesa
ucenja, ki je usmerjalo njihov proces misljenja in omogocalo rekonstrukcijo,
primerjavo, izmenjavo ter medsebojno vrednotenje ide;j.

O tem govori naslednja izjava:

Ocene so zelo velik motivator, vendar pa te ne pripeljejo dalec, kar se
znanja tice. UCis se le toliko kot je to potrebno, da dobis doloceno oceno.
Ce pa te nekaj zanima, potem bos Sel na tej poti veliko dlje (FS1/F/E55).
Ne, ocen nismo pogresali. Skladbo, ki jo ustvaris, ali esej, ki ga napises, je
nemogoce oceniti s Stevilko. Sicer pa, ali res lahko nekomu poves, da je bil
njegov ustvarjalni dosezek za 6 ali 7 (FS3/M/E47)?

Dobili smo veliko povratnih informacij, kar je bilo zelo pomembno za nase
delo. Povratne informacije smo dobili tudi o nasem odnosu do dela in na
c¢em moramo Se graditi (FS3/F/E52).

Rezultati raziskave govorijo torej v prid opisnim ocenam, pri tem pa je
potrebno poudariti, da so bili ucenci delezni kvalitetnega opisnega ocenjevanja,
ki je temeljilo na celostnem pristopu in avtenticnih nacinih preverjanja in
ocenjevanja glasbenih procesov in dosezkov. Preverjanje in ocenjevanje je bilo
vklju¢eno v vse etape pouka od nacrtovanja do izvedbe, pri cemer je slo tudi za
druga¢no nacrtovanje uénih ur, za spremembo k ustvarjanju »didakti¢nih
situacij«, kjer je ucitelj z nalogami, pogovorom in vprasanji u¢ence spodbujal k
nadaljnjemu ucenju. Vloga ucitelja se je spremenila od podajanja znanja k
spodbujanju dialoga.

V raziskavi so ucenci zaznali vrednost opisnih ocen in jih bili zelo veseli, kar
se je odrazalo tudi na govorilnih urah v pogovoru s starsi, ki so izrazili veliko
zadovoljstvo nad njimi. Ob tem pa je potrebno poudariti, da so bile opisne ocene
usmerjene v spodbujanje in usmerjanje nadaljnjega uénega napredovanja
u€encev in v razvoj njihovih glasbenih potencialov. Komljanceva (2008)
poudarja, da mora ocena temeljiti na kompleksnih informacijah o kakovosti
doseganja uc¢nih ciljev na razli¢nih podrocjih u¢nega razvoja.
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Vrstni§ko vrednotenje in samoregulacija uéenja sta podrodji, ki ju bodo

ucenci lahko uporabili v svojem Zivljenju in osmisljata ucenje

Analiza drugega pogovora v fokusni skupini je pokazala na pomemben vidik
dozivljanja vrstniSkega vrednotenja glasbenih dosezkov, za katerega so ucenci
menili, da osmislja njihovo ucenje. Svoja pozitivna stalis¢a do vrednotenja
dosezkov drug drugega so pripisali dejstvu, da pri tem ni Slo za izrekanje
vrednostnih sodb, ampak predvsem za pomoc¢ pri dajanju nasvetov drug
drugemu, kaj bi pri svojem delu lahko Se izboljsali, nadgradili oz. spremenili.
Hkrati pa so menili, da jim bo spretnost vrednotenja, ki so jo razvili, prisla prav v
Soli kakor tudi v zivljenju.

Izrazili so jih z naslednjimi besedami:

Iskreno vrednotenje nasega dela, ne da bi sodili delo drug drugega, je bila
najvecja izkusnja, ki jo bom ponesla s seboj v Zivljenje (FS3/F/E80).

Ucencem je zelo veliko pomenilo, da so glasbene vsebine lahko ustvarjali v
skupinah, da je ucitelj uposteval njihove interese in Zelje, najbolj pomembno pa je
bilo, da so v ucenju prepoznali podro¢ja, ki jih bodo lahko uporabili v svojem
zivljenju. K zaznavanju teh podrocij pa jih je bilo v€asih potrebno dodatno
spodbuditi z vprasanji, ki so jih spodbudila k razmisljanju in iskanju SirSe
uporabne vrednosti Solskega dela.

V prvem akcijskem ciklu je ucitelj spodbujal u¢ence k samoregulaciji uc¢enja
tako, da so ucenci postavljali svoje u¢ne cilje, spremljali, regulirali in kontrolirali
lastni ucni proces. Kljub temu se je v drugem pogovoru v fokusni skupini
pokazalo, da u€enci metakognitivnih procesov pri samoregulacijskem ucenju
niso ozavestili. Zato je to podrocje dobilo Se vecjo tezo v drugem akcijskem ciklu.

V drugem akcijskem ciklu so se uéenci srecali trikrat s sklopi vprasanj, s
pomocjo katerih so naértovali svoje delo, razmisljali o svojih mo¢nih in Sibkih
podrocjih ter razmisljali, kako bodo dosegli zastavljene cilje.

Navajamo primer vprasanj:

— Kaj zelim doseci v tem ucnem sklopu?

— Ali imam za to ustrezno znanje, sposobnosti in spretnosti?

— Ce ne, kaj potem?

— Kaj bom moral storiti, da bom cilje dosegel?

— Ali me ta naloga sploh zanima?

— Ce ne, bi lahko nasel kaj, kar bi spremenilo moj odnos do nje?

— Katero znanje, ki sem ga pridobil v prvem ucnem sklopu, mi bo v pomoc pri
ustvarjanju glasbe v impresionisticnem stilu?

— V katero smer si zelim, da bi me vodilo nacrtovanje mojega dela?
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— Kaj mi najbolj pomaga na poti do uspeha?

Poleg tega so ucenci dobili ucni list, na katerem so bile zapisane glasbene
dejavnosti in predlagan casovni potek posameznih dejavnosti, ki naj bi jih
pripeljale do konc¢nega cilja. Z uc¢nega lista je bilo jasno razvidno, koliko ur
glasbe imajo Se na razpolago do konca u¢nega sklopa. Na tej podlagi so ucenci
imeli moznost izbrati vrstni red dejavnosti in se odlociti, koliko ¢asa bodo
namenili posamezni dejavnosti. To je bila izredno pomembna dimenzija, ki je
uc¢encem vzbudila obcutek, da imajo nadzor nad svojim u€enjem. Ucenci so bili
navduseni nad moznostjo razpolaganja s svojim casom in oblikovanjem
nacrtovanja za svoje delo, ki, ki je v njih zbudil Zeljo doseci ¢im boljse glasbene
dosezke in dejstvom, da so lahko sami razpolagali s svojim ¢asom.

V tretjem pogovoru v fokusni skupini so u¢enci med seboj primerjali prvi in
drugi akcijski cikel. Pri tem so izpostavili, da so bile zanje najbolj dragocene
njihove lastne izku$nje in spoznanja, do katerih so prisli v obeh ciklih. Izpostavili
so pomen izkusnje iz prvega akcijskega cikla, ko so Zeleli ustvarjanju glasbenih
vsebin posvetiti toliko ¢asa, kot se jim je zdelo, da ga potrebujejo. To pa jih je
privedlo do spoznanj, da potrebujejo dokaj natanCen nacrt svojega dela, v
katerem je natan¢no opredeljeno kdo postori kaj, do kdaj in kako.

Ozavescanja metakognitivnih procesov in samoregulacije ucenci niso videli
le kot podrocje, ki osmislja ucenje, temvec tudi kot podrocje, ki ga je mogoce
prenesti v svoje Zivljenje, o cemer govorijo naslednje izjave ucencev iz tretjega
pogovora v fokusni skupini:

Ko imas opravka z nacrtovanjem svojega dela, organizacijo in casovno
razporeditvijo, ucenje dobi vecji smisel. Vse to namrec lahko preneses v
svoje zivljenje in ti lahko pomaga, da v Zivljenju dosezes vec¢ (FS 3/E 72).

Izkusiti, kako poteka celoten proces ustvarjanja necesa novega, je
izkusnja, ki nam bo Se kako prav prisla v Zivljenju (F/FS3/E78).

Pomembno je, da lahko soSolcem reces: »Poslusajte, od vas potrebujem
iskreno mnenje o mojem delu« in ga tudi dobis. To je dragocena
informacija za Zivljenje; naucili smo se povedati svoje mnenje brez
olepsav (M/FS3/E80).

Jaz pa vidim veliko vrednost predvsem v refleksiji. Ko pogledam nazaj,
takrat hkrati gledam tudi v prihodnost in razmisljam, kaj bom naslednjic¢
spremenila (F/FS3/E71).
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Izjave ucencev so dale podrocju lastnih izkustev pomembno tezo. Ko so
ucenci razmisljali o zavedanju lastnih miselnih procesov in primerjali prvi in
drugi akcijski cikel ter reflektirali svoj razvoj na podro¢ju samoregulacije so se
pokazale kompleksne dimenzije uc¢inkov formativnega spremljanja.

Sklep

Dinami¢na narava sodobnih oblik ucenja in pouCevanja zahteva celostne
nacine in oblike preverjanja in ocenjevanja, ki postajajo sestavni del procesa
ucenja in v obliki povratnih informacij pomagajo uc¢encem pri njihovem delu in
napredovanju. Namesto osredotocanja zgolj na rezultate ucenja, preverjanje in
ocenjevanje prispevata k ustvarjanju kakovostnih pogojev za ucenje. Formativno
spremljanje znanja vkljucuje zbiranje podatkov o ucencu kot celoti in uporabo
raznolikih virov informacij. U¢ni proces mora u¢encem osmisliti u¢ne poti, ki jih
vodijo do ucnih ciljev za katere se je vredno truditi. Taksne u¢ne poti u¢encem
nudijo priloznosti za glasbeno ustvarjanje in izvajanje ter jih spodbujajo, da tudi
sami izberejo podrocja, ki jih zanimajo in raziskujejo. V procesu ucenja se ucenci
srecujejo z izzivi, ki v njih vzbujajo interes in Zeljo po raziskovanju, odkrivanju in
nadaljnjem napredovanju. Pri tem so jim v pomoc¢ opisne ocene, ki omogocajo
hitrej$e napredovanje in bolj poglobljeno ucenje. Ucenci se vse bolj zavedajo
pomena spremljanja lastnega napredka in iskanja optimalnih poti za lasten razvoj,
ugotavljajo, kaj deluje in kaj ne ter razmisljajo o uénih korakih, ki jih je potrebno
prehoditi do kon¢nega cilja.

Ugotovitve raziskave, v kateri so bili u¢enci delezni formativnega spremljanja
procesov in dosezkov ucenja pri glasbeni vzgoji, so pokazale, da:

— ucenci pozitivha stalis¢a do ocenjevanja povezujejo predvsem z opisnimi
ocenami in vrstniskim ocenjevanjem.

— kakovostna povratna informacija prispeva k izboljsanju ucnih dosezkov, k
samostojnemu ucenju, razvija metaznanje, spodbuja samoregulacijo,
samoocenjevanje in nadaljnje ucenje.

— lastno spoznavanje in odkrivanje znanja, kjer je prostor za raziskovanje,
skupinsko ucenje, postavljanje ciljev in upostevanje ucencevih interesov,
osmislja ucenje.

— ucence najbolj motivira ucenje, ki je povezano z resnicnim zZivljenjem in v
katerem vidijo smisel, vendar pa jih je k zaznavanju teh povezav potrebno
usmeriti (npr. z vprasanji).

Poudarek je na drugacnih nacinih in oblikah preverjanja in ocenjevanja (Black
and Wiliam, 1998a; Colwell 2006; Fautley, 2010; James, 2006; Marentic¢
Pozarnik, 2004; Razdevsek Pucko, 2004; Torrance 2007) pri katerih ucenci
sodelujejo pri oblikovanju kriterijev uspesnosti, pri nac¢rtovanju razli¢nih oblik
predstavljanja naucenega in so vklju€eni v proces samopreverjanja,
samoocenjevanja in vrstniSkega ocenjevanja. Tak$no preverjanje in ocenjevanje
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ucenci dozivljajo kot sestavni del uénega procesa, ki jim nudi pomo¢ pri u¢enju in
doseganju boljsih glasbenih dosezkov. Ucenci postanejo soustvarjalci
vzgojno-izobrazevalnega procesa in njegovih rezultatov, kar jih motivira za delo
in opremi s spretnostmi in izku$njami, ki jih lahko ponesejo s seboj v Zivljenje,
hkrati pa pripomore k oblikovanju pozitivhega odnosa do preverjanja in
ocenjevanja.

Navedene ugotovitve raziskave formativnega spremljanja znanja pri glasbeni
vZgoji, pomenijo izziv za vzpostavitev nove paradigme preverjanja in
ocenjevanja znanja, ki temelji na vklju¢evanju ucencev v procese spremljanja
ucenja in prevzemanju vecje odgovornosti za svoje ucenje. Ucenci postajajo
soustvarjalci u¢nega procesa in pridobivajo izkusnje, ki jim bodo pomembne pri
nadaljnjem ucenju kakor tudi na drugih podro¢jih Zivljenja.
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