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VLAZNI
ZARKI

VRACANIE

Resetke na oknu, darujem umirajoce telo, razkosje:
bolna svetloba med zelenimi rezili perunik;

kaplje krvi iz aprilskih oblakov, drobno prienje;

zivi nozi ¢udnega cvetja, svetlo odseva kri na zelenem.

Telo prenikam skozi Zelezje, cvetlicna greda, zelena rezila;
vlazna pesem iz zemlje, polni toni, puhtenje;

krvavece dlani, presejano sonce iz gostih oblakov,

sablje, Zejne krvi, odtekam v aprilski dan.

Vra¢am se
v pokrajino meglenih rek,
kjer Se nisem bil.

Vracam se
z natanko dolocenih Crt,
da me odnese reka.

Z njenim tokom
se vrnem na polja,
ki so davno preZiveta.

Madzarska lirika Sestdesetih let

Ko govorimo o madzarski liriki, moramo v prvi
vrsti omeniti to, da je biti madZarski pesnik zmerom
pomenilo poslanstvo, »sluzbo narodu« in da se pred
to nalogo tako reko¢ nikoli nobeden od tistih, ki so
sukali pero, ni mogel zapreti v »slonoko$¢eni stolpg,
kajti nase ljudstvo je pogreSalo tistih mirnih, tihih
obdobij, ki bi bila naklonjena tovrstnemu obnasanju.
Pesnik Gyula Illyés piSe o tem v svoji izpovedi z na-

slovom Kdo smo, kaj smo? naslednje: To ljudstvo — ljudstvo, katerega sin
sem — je neprestano Zivelo v smrtni nevarnosti, nenehno se je bojevalo za
obstoj . . .« Nasa knjizevnost je bila tako vse od svojih zacetkov do dana$-
njih dni ogledalo zgodovinske usode, narodovega obstoja. To nalogo, spre-
jeto kot obveznost, je prav nasa lirika povzdignila v splo$no knjiZzevnost. Te
splo$nosti nasa proza zaradi neStetih vzrokov, ki zahtevajo zapletene raz-
iskave, ni mogla doseci.
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Spregovoriti moramo tudi o jeziku, iz katerega se je porodilo to pesni-
Styo in ki je po besedah pesnika Istvdna Vasa »najbolj nesoroden in za tujca
najteze razumljiv od vseh jezikov v Evropi, in to skréi na minimum moZnosti
uveljavljanja naSe knjiZzevnosti v svetu, Se zlasti pesniStva, ki pa je vendar
nase najbolj splosno in hkrati najbolj izvirno sporocilo.«

Madzarska lirika pa je vendarle zmerom sodila k evropskemu krvnemu
obtoku, ta zveza pa ni bila neprekinjena, marve¢ so jo ovirale druzbene in
zgodovinske okolis¢ine, v petdesetih letih tega stoletja pa so umetni sistemi
prepovedi zapirali tok literarnih gibanj do nje, ali zahodnih ali vzhodnih ali
obojih.

Minulo desetletje zavzema v na8i celotni knjiZzevnosti prav gotovo iz-
jemno mesto. Petnajst let po vojni, na zaCetku Sestdesetih let, se je kontala
druzbena in polititna konsolidacija drzave, toda knjizevnost je namere ob-
nove najavljala 7e nekaj let prej. Zacetek nove madzarske knjizevnosti lahko
morebiti postavimo v leto 1957. Po pritisku in Sokih kulta osebnosti in dog-
matizma je kakor z eksplozijo pri§lo do neverjetne duhovne in umetniske
sprostitve. (Knjizevnosti jugoslovanskih narodov, ki so se razvijale bolj
enakomerno, niso najbrz ¢utile potrebe po takSni preobrazbi). Madzarska
knjiZzevnost je ob koncu petdesetih let zadihala in zganil se je njen zadrze-
vani krvni obtok. V poprej$njem obdobju je, ali izpolnjevala predpisane
ji naloge ali se pred njimi umikala. Na svetlo so priSle zbirke pisateljev in
pesnikov, ki so poprej molcali ali umolknili, med njimi dela Sdndorja
Wedresa, Lajosa Kassdka in Mildna Fiista.

Znova so odkrili poezijo in slikarstvo madzarskega in svetovnega avant-
gardista Lajosa Kassdka (1887—1967) in njegov delovni krog, kot tudi
Mildna Fiista (1888—1967), ki je ustvaril polnovredno in izvirno lirsko
razli¢ico novega modela poezije, ki se je vsepovsod po svetu izoblikoval s
poezijo Saint-John Persa, Eliota in Kavafisa. Umetniska pot teh dveh pesni-
kov se je koncala v Sestdesetih letih, njuna poezija — ne poezija iz njune
starosti, marve¢ njuno Zzivljenjsko delo kot celota — je mo¢no vplivala na
novo madzarsko liriko.

Kot nadomestilo tistega, kar je bilo v minulih desetletjih zamujenega,
se je konéno razvila Zivahna prevodna knjizevnost, v kateri so sodelovali
nasi najboljsi pesniki, in tako je ozivel tudi stik s sodobno svetovno knji-
Zevnostjo.

V cetrt stoletja po vojni je bilo to desetletje najbolj uspesno za starej$o
pesniSko generacijo. O tem najbolje pria poezija Gyule Illyésa, Sdndorja
Wedoresa in Istvana Vasa, ki niso izbrali poze »zivih klasikov«, okamnelih
v kipe, marve¢ so bralce razveseljevali z novimi in novimi, ¢eprav s klasi¢-
nimi merili merljivimi deli. Izhodi$¢no doZivetje generacije, ki jim je sledila,
so bili nastanek novega druZbenega reda, zaCetek novega obdobja in uspehi,
toda tudi moZnost izgube socializma: to jih je poklicalo v boj na delu s
pesnikoma, kot sta Ferenc Juhdsz in Ldszlé Nagy, ki sta najbolj vplivna
. oblikovna obnovitelja v danasnji madZarski poeziji. Portret te generacije do-
polnjujejo v nafem izboru pesmi Mihdlya Laddnyija in Sdndorja Csodrija.
V Sestdesetih letih so se pojavili novi liriki, pa Se vrsta mladih pesnikov s
po eno zbirko, katerih doZivljajski svet ima svoje korenine v minulem Cetrt-
stoletju socializma in ki so polni problemov dana$njega ¢asa. Prav v Solskih
letih so dobili v roke pesmi beatnikov, sovjetskega novega vala in Eliota.
So sodobniki najrazlitnejsih tokov in slogovnih smeri madZarske poezije.

|
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Obseg njihove duhovne, cloveske dozivljajske snovi je zelo velik, in morebiti
je zato bil njihov glas v mirnejsih letih konsolidacije manj strpen (Ferenc
Buda, Istvan Agh, Istvin Bella, Jozsef Ratko, med najmlaj$imi pa: Benedek
Kiss, Dezsé Tandori, Miklos Veress, Péter Dobai, Jozsef Utassy idr.)

Predstavniki te pesniSke generacije prinasajo s svojo poezijo veé raz-
li¢ic socialisticne angaziranosti. Od njih je potrebno locevati tiste ustvar-
jalce, katerih nazor ni soroden marksizmu, ki pa jih tudi za mes$canske ne
moremo imenovati. Teh, med seboj zelo razli¢nih, vendar na mo¢ pomemb-
nih pisateljev in pesnikov v prvi vrsti ne vznemirjajo socioloski in politi¢ni
problemi druzbe, vendar njihovega stali§¢a ni mogoce imenovati kot apo-
litinega, saj je v njihovih delih te probleme — za razliko od neposredne
druzbene poezije — mogoce najti v bolj abstraktni, splo$nejsi obliki. Tu
moramo omeniti velikana, kakrSen je Sandor Wedres, ki je absolutni umet-
nik pesnjenja v madzarskem jeziku, in Janosa Pilinszkyja.

V okviru zadnjega Cetrt stoletja lahko poezijo Sestdesetih let z vidika
pesniSke estetike, sloga in pesniskega jezika Stejemo za izredno bogato, v
vseh pogledih vsestransko poglavje. Ce pogledamo nekatere najbolj opazne
pojave pesniSke obnove, lahko opazimo, da je vsebinska osvezitev $la z roko
v roki z ozivitvijo nacinov izrazanja, z dolo¢eno poeti¢no revolucijo. Potreba
po univerzalnem izrazanju realnosti, po celotnejsem misljenju, po bolj eno-
vitem pogledu je pri pesniSkem odsevanju prinesla od poprejSnjih bolj sin-
teticne obrise in bogatejsi izbor oblikovnih moznosti. Na pomen sprememb
je naSa kritika postala pozorna kaj kmalu: Andris Didszegi navaja, da »je
uporaba nevezanih, zapletenih oblik v obdobju po letu 1957 znacilna za vso
naso poezijo«. Miklds Szabolcsi podobno kaZe na ta pojav: »Ni dvoma: nasa
poezija je usmerjena k oblikovanju pestrejsih, vecglasnih, bolj zapletenih,
veC izrazljivih oblik in zvrsti. Nasa lirika uporablja najrazli¢nejSe pripo-
mocke, tehnike, pesniSke oblike ..., pojavljajo se nove razliCice prostega
verza, dikcija, ki se nagiba k pesmim v prozi, ritmi¢na proza, medsebojno
prepletanje kvantitativnega in naglasnega metri¢nega nacela, nove oblike,
povzete iz glasbe.« Dezsé T6th govori o vse pogostnejSem pojavljanju od,
himen, rapsodij, rekviemskih in oratorijskih oblik, o $ir§ih, bolj zapletenih
pesniskih oblikah. Zapaziti je hkratno navzo¢nost raznovrstnih slogov, med
seboj razli¢nih poetik, naéinov gradnje, tehnike podob.

Vsekakor je opaziti razvoj lirike zadnjega obdobja v vse pogostejsih
pesniskih kompozicijah, ki imajo vse Sir§i lok in vse vec¢ zraka za dihanje.
Prek teh pesniSkih konstrukcij se oglasajo mnogi motivi, glasovi, izrazna
sredstva, da bi tako odrazali zapletenost obc¢utkov, napetosti razmisljanja,
mocne notranje valove razpoloZenja. S sozvo¢jem mnogih in raznovrstnih
delov skus$ajo ustvariti novo resni¢nost ter dosec¢i popolnost. Za najpomemb-
nejSa bi — samo za ilustracijo — navedli naslednja dela: Ferenc Juhdsz:
Bajke o svetem Vesoljnem ognju, Otroske pesmi, Moja mati; Ldszlé Nagy:
Zeleni angel, Svatba; Gyula Illyés: Premikajoci se svet, Izgovori vreten,
Hvalnica Zenskam, ciklicna kompozicija Sdndorja Wedresa v njegovi zbirki
z naslovom Studenec ognja; Mihdly Vici: Simfonija, Bodi podoben nam,
komunizem.

Novosti so, na primer, pesem v prozi, prosti verz, ki se nagiba k ritmiéni
prozi, ter navzoCnost pesmi-eseja v raznih variantah v zbirki Istvdna Vasa
z naslovom Podzemeljski dan, v pesmi Via Appia, zastopane tudi v nasem
izboru. Enako je znacilno prizadevanje po obnovitvi pesniSke predstave o
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svetu, namera, da bi pesem izrazala nazorsko revolucijo minulih desetletij,
na primer, kako so naravoslovne vede vdrle v vsakdanjo zavest. Vse to se
je uresni¢evalo v besednem zakladu, v podobah, v asociacijah, v razsiritvi
tematike, predmetnega in intelektualnega obzorja poezije prek Ferenca Ju-
hdsza do najmlajsih sposobnih avtorjev.

Pomemben pojav je tudi tip tako imenovane vizionarne poezije. Bi-
stveno izhodis¢e le-te je avtobiografskost, navdih, ki ima svoje korenine v
osebnem doZivetju, stopnjevana navzotnost jaza. Toda tudi ob znaCilni na-
vezanosti te pesmi na njen jaz ne ostaja v sferah izkuSnje, marve¢ doZivetje
projicira v neki drugi medij in jo poveta z mo¢nimi sredstvi ekspresivnosti
v vizijo. Tak$na pesnitev se drzno oddalji od zahtev tradicionalnega pesni-
Skega realizma, katerega prevlada se je obCutno zmanjSala tudi pri drugih
smereh. Dober primer za to lahko najdemo zlasti v poeziji Ldszla Nagya
in Ferenca Juhdsza, vendar tak$ne znacilnosti zasledimo tudi v delih Gyula
Illyésa, Sdndorja Wedresa, Sandorja Csodrija in drugih.

Na splosno lahko re¢emo, da je v sedanji madzarski poeziji opaziti slo-
govne teZnje po barvitejSem, bolj zapletenem, artisti¢no ucinkovitem pesnje-
nju, ki naj bogato izrabi estetske moZznosti jezika in ki naj bo v tvorbi podob
zavestno novatorsko.

Nasproti temu stoji druga smer poetike, za katero je znacilno puritan-
stvo in ki se igrivosti ter zapletenosti jezika in sloga izogne s pesnisko misel-
nostjo v imenu kristalne preprostosti — ne primitivizma! — % dokoncno
jasnostjo pesniSke govorice, z brezokrasjem, ki ponekod meji na pustost.
Mo¢ ustvarjalne vrednosti zagotavljajo tej smeri poezija Imreja Csanddija,
ki je arhaitno zasencena in uporablja besede iz ljudskega jezika ter klasicne
pesniske oblike, in neznanska disciplina ter nacin izraZanja, ki se prav tako
navezuje na tradicijo Jdnosa Pilinszkyja.

Zanimiv in tudi skrajnje pomemben je pojav, da se je tudi poezija naj-
pomembnejsih pesniskih osebnosti — poleg nepretrganosti svojega bistva —
opazno spremenila, se pomnozila in obogatila z novimi prvinami. Samo po
sebi je to ravnanje razumeti pri takSnih pesnikih, ki so zmerom govorili vec-
glasno. Najboljsi primer za to je poezija Sdndorja Wedresa, ki je v ciklih
v svojih zbirkah Ognjeni studenec in Padajo¢i Saturn prispel do nove postaje,
ne da bi se pri tem spremenili njegovo veselje do vzivljanja, do slogovnega
variiranja, njegovo nagnjenje do neprestanega spreminjanja zvocnosti in
zgradbe. Konec leta 1972 je obcinstvo presenetil z zbirko z naslovom Pesmi
Psiche, pesnice iz nekdanjih ¢asov. Ustvaril je nikoli obstojedi, izmisljeni
pesniSki oeuvre in v rekonstrukciji Zivljenjskega dela pesnice, zamiSljene na
zatetku prejSnjega stoletja, se je Wedres mogel poigrati z groteskno zastarelo
obliko pisave, s slogom, ter ustvariti postave, patinasto vzdus$je, lahko je
fikcijo drzno prepletel z zgodovinskimi resmicami in se vzivel v ne-Ziv-
ljenje nekoga drugega. Iz »ohranjenih« pesmi Psyche seze do bralca dih
Zive zenske iz mesa in krvi, ZiveCe popotni$ko, svobodno in lepo Zivljenje.
PesniSka pot, kakr$no je orisal Wedres, pa razkriva pred nami tako drzno in
izvrstno umetnino, odeto v plas¢ preteklega stoletja, ki jo lahko $tejemo za
enega najbolj izvirnih pesniskih poskusov nasega stoletja.

Vendar se v minulih letih ni popestrila le poezjia Sdndorja Wedresa,
ki je hodil pot »neprestanega lotevanja necesa drugega«, marve¢ je to zna-
C¢ilno tudi za poezijo z manj polifoni¢no uglasitvijo. Omenimo lahko do-
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sledno obnovitev »starinske modernosti«, racionalizma in pesniskega govora,
ki se pribliZzuje poudarjanju govornega jezika v proznih verzih Istvdna Vasa.

Lahko navedemo tudi najnovejSe obdobje pesniske poti Gyula Illyésa,
Cigar dramatiko, ki se zdaj razcveta, in dramati¢nost njegovega pogleda
na svet izostruje pesnikova zaskrbljenost nad usodo njegovega ljudstva ter
ga tragitno obarva, torej pesnika, ki Zeli z osvetlitvijo mracnih podob iz
madzarske preteklosti »na nebo tega ljudstva ¢imprej prinesti jasnino, svet-
lobo«. Vznemirjajo ga predvsem vprasanja madzarstva in prihodnosti le-
tega. To je pesnik, ki ustvarja sintezo in ki je to, kar je bilo zanj uporab-
nega v velikih revolucijah moderne evropske lirike, zdruzil z realisti¢no,
ljudsko-inspirativno realistitno tradicijo madZarske lirike. Uresniéil je po-
membne variacije miselne poezije in v pesmih iz svojega starejSega obdobja,
v katerih se preriva s smrtjo, postavlja proti grozi minljivosti svojo Ziv-
ljenjsko modrost, rezimirano v njegovi filozofiji eksistence »ustvarjanjac,
in uresni€il je slogovne oblike, pripravne za posredovanje takSnega Zivljenj-
skega programa (njegovi zbirki Podrto jadro, Crno-belo). Njegova nedavno
objavljena pesniSka zbirka Vse je mogoce pa 7e vse ¢love$tvo »vznemirja
k novemu naseljevanju v bivanju.

Lahko se sklicujemo na umetnost Ldszla Nagya, v cCigar pesniskih
zbirkah, objavljenih od sredine Sestdesetih let dalje se je pevnost umaknila
v ozadje, namesto nje pa sta se okrepila vloga pesniSke zgradbe, primerne
za izrazanje duSevnega stanja ¢loveka, ki iS¢e harmonijo med skrajnostmi
zZivljenjskega Cuta, in pomen jezikovne zgradbe, sposobne izraziti celost-
nejSe, zapletene ob&utke. Najboljsi primer za to so »dolge pesmi, ki s svojo
celotnostjo, svojo jezikovno in slogovno vecplastnostjo, s hkratno ubese-
ditvijo raznolikosti doZivetij in miSljenja, s svojo perspektivo, ki tezi k po-
polnosti, k uresnicevanju kozmicnosti, mitoloske podobe sveta, nakazujejo
neko novo pesniSko obliko. Ko govorimo o slogovni revoluciji nase novejse
poezije, se nam v prvi vrsti ponujata za zgled pesmi Ldszla Nagya z naslo-
voma Zeleni angel in Svatba.

Prav to lahko s Se veC razlogov trdimo za tisti solasni del pesniske
poti Ferenca Juhdsza, ki ga predstavljajo druzno pesmi Bajke o svetem Ve-
soljnem ognju ter Moja mati. Ta pesnik je priel v poeti¢ni drznosti obnove
pesmi najdlje, najpogumneje od vseh je poskusal razmakniti ter skoraj brez
primere raz§iriti meje izraznosti lirike ter s svojimi »neskon¢nimi pesnitvami«
(Podobe noci, Bajke o svetem Vesoljskem ognju, Bomba, Otroske pesmi,
Moja mati), ki jih je Mikl6s Szabolcsi vzporejal z eno najpomembnejsih
smeri v zahodnoevropski poeziji in poeziji tretjega sveta v zadnjem obdobju
in ki so vzbudile veliko polemik, nasprotovanj, nerazumevanja ter navdu-
Senja. V bogatem, naravnost baronem jezikovnem bohotenju spreminja
v poezijo besede naravoslovnih ved, zlasti biologije, da bi v pesmi zapela
vsem, kar biva v Vesoljstvu, izrazil hotenje vsega tega po Zivljenju, saj je
po mnenju Ferenca Juhdsza »Vzorec Pesnistva Vesoljstvo. Toda stvar poe-
zije ni posnemanje Vesoljstva, marve¢ enakovredno ustvarjanje Vesoljstva.
Tako je naértovanje Prihodnosti.« Iz ¢esa izvira to romanti¢no navdusenje,
kozmi¢no hotenje po popolnosti, to odsevanje resni¢nosti v bajeslovnem
obsegu, ta do svetovnih velikosti razsirjena pesniska in vseobsegajoca gesta?
Kaj ozivlja njegove stradanske vizije, »podobe spontane vegetacije«? Eden
izmed njegovih ocenjevalcev, Jen6 Alf6ldy, pravi takole: »Ponavljajoce se
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podobe . . . izraz panteisticnih hotenj bitja ne govorijo o kakS$nih schopen-
huerjevskih ali nietzschejanskih nacelih volje onstran dobrega in zlega, mar-
vet izpriCujejo humanisticni protest proti atomski bombi, hotenje po bivanju,
ki se hrani z grozo nebivanja: ne kakSen germanski voluntarizem, marve¢
obstanek. Pesmi tega epa, grajene po nekakSni ars poetici dantejevskega
navdiha, se ne zanimajo za tradicionalne meje umetniskih zvrsti in podobno
kot pri poeziji Ldszla Nagya pretapljajo vase prvine lirike, epike in drama-
tike tako, da pesnitev ohrani svojo prvotno lirinost. S tehniko montaZe se
izoblikuje svojevrstna narava besedila, »spajanje petja«; lahko sprejme vase
besedila iz davnine, mite, ljudske reke, zarotitvene pesmi, rekla, poganske
in krs¢anske molitve, v njem dobi svoje mesto vizija. »Dolga pesem« Ldszla
Nagya in Ferenca Juhdsza s pestro rabo vseh teh uglasbenih prvin, z nji-
hovim premikanjem predstavlja velikopotezno, dinami¢no zgradbo na ravnini
vecglasja in celovitosti.

Ce se odpovemo obravnavi Stevilnosti variacij in skuSamo, raziskovaje
zgradbo teh pesmi, prikazati ob »dolgih pesmih« njihovo nasprotje, moramo
omeniti tak$ne izvrstne predstavnike nove madzarske lirike, kakr$ni so
Jdnos Pilinszky, Agnes Nemes Nagy in Dezs6 Tandori. Ti ne negujejo enakih
pesniskih oblik in tudi njihova pesniska raven ni enaka, vendar je v njihovi
liriki najti takSna prizadevanja, ki so ustvarila strukture, nasprotne »dolgim
pesmim«. Zanje pomeni pesniitvo predvsem dokonc¢no zgo$cevanje, maksi-
malno zgo$enost, zaprte, zakljufene oblike. Pri srcu jim je aforistino
pisanje, epigramati¢no izrazanje. Prikazujejo mejne poloZaje bivanja, skraj-
nostne situacije, osamljenost, ob¢utek razkroja, tesnobne konflikte. Njihovih
pesmi ni mogoce Steti za drobce s posameznikove pesniske poti; o tem pri-
¢ajo morebiti najbolj popolni primeri modela pesmi, Stirivrsti¢nice Jdnosa
Pilinszkyja, ki so celovit odraz pesnikove podobe sveta, pesnika, ki se je
na osnovi kri¢anskega nauka o trpljenju, Zrtvovanju in usmiljenju soocil
s spomini na necloveskost. Ena izmed ocen prav ob vrednotenju poezije
Pilinszkyja, Tandorija in Nemeseve opozarja na katastrofizem, ki je znacilen
za ¢eSko in poljsko knjizevnost, katastrofizem, ki v pesmih spregovori o
ogrozenosti ¢loveka naSega stoletja, o minuli vojni, 0 grozi taboriS¢ smrti.

Na§ izbor in pricujo¢i kratki sestavek nikakor ne Zelita biti sodba o
ustvarjalcih dana$nje madzarske lirike. Tudi navedeni prerez ni popoln,
saj smo tokrat o najznacilnejSih ustvarjalcih danasnje madZarske poezije
lahko dali le okviren prikaz, saj bi popolnejsi pregled presegel prostor, ki
nam je bil na razpolago.

Gyula Illyés (1902)

HVALNICA Niti kamni niti kovine.
ZENSKAM Ne, kar je odporno proti casu!
(Odlomki) Marved trsticje, skorja in locje.

Ne pristasi obljub o vetnem
zivljenju. Ne, kar je izmerjeno.




