etitni ton besedila je sredsivo za abstrahiranje realnih odnosov med
realnimi ljudmi. S svojo koturnsko privzdignjenostjo hoce biti ta igra ve-
ljavna povsod in za zmeraj, s svojo navidezno filozofsko tezo in izrazom
hode razreSiti in odkriti vso tipologijo spopada med drZavnim pragmatizmom in
etiénimi naceli posameznika. Skozi prevleko starodavnosti poizku3Sa aludirati
na sodobnost in zeli oznaéiti glavne tipe sodobne ¢loveike komedije. Zal pa
se je potencialna zlahtna resnica te igre z napak zastavljenim Kreonom vred

izgubila skozi zadnja vrata dvora v tebansko noé.
Bojan Stih

MED KNJIGAMI

MIRE STEFANAC, VCERA]J] POPOLDNE

Konflikt v Stefanc¢evem dramskem prvencu® res ni kdo ve kaj izostren:

Mlada, ¢ustveno obcutljiva osmoSolka Alenka dozivlja mladostne krize
v okolju, ki ji ne nudi nikakrine prave moralne opore: ofetu je mar samo
sluzba, materi pa druzabne obveznosti. Z majhno prevaro vzburka dekle navi-
dezno druzinsko idilo; zmisli si enostavno, da je imela razmerje z moSkim.

Stefanac hoée prikazati nekatere bolefe strani naSega Zzivljenja, odtuje-
nost modernega ¢loveka druzini, zavoljo katere pride do najrazli¢nejsih
duSevnih pretresov. Notranji ustroj dela kaze, da je hotel privzdigniti snov
v obmodje tragike, toda v fabulativnem tkivu se je nenadoma pojavil element
anckdote: v resnici se ni¢ usodnega me zgodi in na koncu le avtor malce
moralizatorsko dvigne prst. Ta komedijski prijem pa onemogoca, da bi se
zgodba razmahnila do tragi¢nih premerov; Se veé: ustvarja stilno neubranost
in neskladje. Vse drugade bi bilo, ko bi dogodki z 7elezno logiko vodili v
kon¢ni brodolom, ki bi ne bil v nasprotju s Stefanéevo temeljno idejno za-
snovo; vsekakor bi si moral izbrati situacije tako, da bi dobila njegova
zamisel vse bolj uéinkovit umetniski izraz.

Kljulb temu pa nikakor ne gre tajiti nekaj dovolj izrazitih kvalitet, ki
jih je avtor razodel pri snovanju.

Predvsem je za Stefanevo razmerje do snovi znadilna neka toleranca,
sposobnost, da motri in presoja Zivljenje objektivno, brez nepotrebnih in
tako moteé¢ih pristranskih nagibov. V ospredju pozornosti je mlada junakinja
Alenka, ki mu je sicer nedvomno pri sreu, pa kljub temu pisatelj ne zre
zivljenja izkljuéno z njenega zornega kota. Zavoljo nje ni nestrpen do
ostalih oseb in {udi do starSev kaZe razumevanje; dovolj tehtne razloge
najde tudi za njih ravnanje. Mati ima naposled tudi nekaj pravice do srece
in zakon, ki ne sloni veé¢ na intimnih vezeh, ji tega ne more dati. Tudi je
razumljivo, da se ofe sprico velike druzbene dejavnosii ne utegne kaj prida
ukvarjati z domom. Prav to nekoliko grenko Stefandevo spoznanje o Ziv-
ljenju, ki se ne da utesniti v shemati¢ni sistem nravnih pravil, kaZe zrelost
mladega pisca.

* Mire Stefanac, Véeraj popoldne. Knjiznica Mestnega gledaliséa. Ljub-
ljana 1960.
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Stefanac ima smisel za opazovanje Zivljenja; njegova zamisel ni ab-
strakino konstruirana zgolj s pretencioznim namenom, da bi opozorila na
sproblem«, ampak ima varno potrdilo v Zzivljenjski resni¢nosti sami. Prav
zato ni opaziti kakih vecjih psiholoskih neskladnosti in suhega racionalnega
nasilja nad upodobljenim Zivljenjem. Junaki niso nekaksna mlada utelesitev
sideje; vsakdo izmed njih ima svoje zivljenjske interese in je dovolj Ziv
in resni¢en. Avtor ima tudi oko za psiholoski detajl; zelo Zivi so na primer
prizori, ko skufa Alenka pritegniti oéetovo pozornost ali ko je mati vsa mla-
dostno razpoloZena v druzbi z mladim doktorjem ali pa ko se Zenske izZiv-
ljajo v klepetu in drobnem opravljanju pri frizerju. To je kajpak v tesni
zvezi s celotno realistiéno usmerjenostjo Stefanfevega dramskega teksta.

Avtor si je tudi oblikovno podobo igre zamislil tako, da bi bila ¢imbolj
nova in neobrabljena. Med slovensko Solsko nalogo z naslovom :Véeraj po-
poldne« je pred Alenko ozivelo dogajanje prejinjega dne in razkrila se ji je
vsa revifina in beda domacega »solidnega« druZinskega Zivljenja. Nenehno
preskakovanje Casa pa daje vtis razdrobljenosti in fabulativni tok je ne-
naravno razsekan; prav zategadelj je avtor opustil Ze v drugem dejanju ta
malce nasilni prijem. Kajpak je ta nedoslednost e povecala dramatursko

Ali kljub tem Sibkostim je Ze skromna preiskava idejnega tkiva te ne-
pretenciozne igre nakazala nekatere kvalitete, ki so dovolj zanesljiv znak,
da ima njen avtor moznost nadaljnjega razvoja,

Marjan Brezovar

MIRKO ZUPANCIC, ROMBINO,
ZALOSTNI KLOVN

Drobno delo Rombino, zalostni kloon* razodeva v svoji zasnovi hotenje,
prinesti v slovensko dramatiko nekaj zanimivih stilnih in miselnih novosti,
prej ko pa se izre¢emo o njih, jih je treba pretehtati v njihovem obsegu in
vrednosti.

Rombino in Kolombina, osrednji osebi, potujeta skozi ¢as. Rombino,
pevee in klovn, ki je v veénem sporu z okoljem in samim seboj, mora zapu-
stiti mesto Aretino, ker njegova umetnost ne zadovolji prebivalecev, Rombino
nadaljuje pot skozi hipertehnizirano druzbo, ta pa ima Se¢ manj posluha za
njegovo umetnost in ga vtakone kot sumljivega v zapor. Pevec je obema
svetovoma zelo odmaknjen in prav ni¢ v skladu z njuno pragmati¢no Zziv-
ljenjsko ureditvijo. V nadaljnjem nemirnem iskanju zaide v svet kovacev,
alegoriéno podobo prihodnje druzbe; ta ima razumevanje za njegovo pesem,
vendar Rombino tudi tukaj ne ostane, marveé odpotuje naprej v svet: rkos
srefe iskat zase in za svojo Kolombino«. Za aviorjevega junaka ni okolja,
v katerega bi se mogel vkljuéiti in sodelovati z njim. Klovnov spor bo ostal
neporavnan, notranji nemir mu bo vedno gospodoval.

Sledeé iskanja Rombinovega nemirnega duha in njegovim prizadevanjem,
da bi se ujel z zunanjim svetom, je dramatik razvrednotil ¢as. Klovn nastopa

* Mirko Zupané¢i¢, Rombino, zalostni klovn. Igra v dveh delih. Deveti
zvezek Knjiznice Mestnega gledaliséa. Ljubljana 1960.
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