Znanstvenikov dvom in zanos

Irina Rahovsky Kralj: Portret akademika prof. dr. Branka
Stanovnika (po Tamari Lempicke), 2007

&5 Milcek Komelj

Irina Rahovsky Kralj (1937—
2011) je uglednega znanstvenika
naslikala v ekstaticnem trenutku

raziskovalne kreacije, ce Ze

ne hkratne razdvojenosti. To
stanje je ponazorila zlasti

z dinamiko njegove ostro
zalomljene razkoracene postave
in sunkovitimi kretnjami, v
samo oblicje pa je s komplicirano
grimaso zajela veliko resnobnost
trpko zamisljenega in Ze malone
z melanholicno grenkobo
strmecega iskalca.

aravoslovni ucenjak v beli la-

| \ | boratorijski halji je tako dojet
vnekako dvoumnem poloza-

ju: s telesom se je obrnil proti mizi z
retortami in nanjo krcevito naslonil
roko, v drugi roki stiska k sebi svojo
knjigo Organska kemija, medtem ko
se z obli¢jem zazira v drugo smer, za-
maknjen vase kot pred odkrivateljsko
dilemo, ki ji ne poznamo vzroka. Ve¢
kot ocitno pa je, da sta z njo poudar-
jeni velika odgovornostin resnobnost
znanstvenikovega dela, ki ni rutinsko
uteceno, marve¢ tudi eticno odgo-
vorno, dramati¢no vznemirljivo ter
ustvarjalno. Vendar je kompozicija,
ki ji i¢emo razlog, hoteno povzeta iz
dedis¢ine evropskega slikarstva. Ume-
tnica je upodobljencevo drzo in obrat
glave natanko povzela po portretu
znamenitega mikrobiologa dr. Pierra
Boucarda, ki ga je v 20. letih prejsnje-
ga stoletja v plascu in z epruveto ter
mikroskopom naslikala Tamara Lem-
picka, seveda v poudarjeno plasticnem
nacinu, medtem ko je Irina Rahovsky
Kralj v svojem znacilnem slogu gotovo
potegnila kompozicijsko in motivno
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vzporednico med obema ucenjakoma
tudi zato, da je poudarila Stanovnikov
mednarodni pomen.

Akademik profesor Branko Sta-
novnik, med drugim dekan razreda
za naravoslovne znanosti salzburske
Evropske akademije znanosti in ume-
tnosti ter velik ljubitelj knjig (na to je
slikarka opozorila z njihovimi hrbti
na polici v levem kotu slike), je videti
hkrati dinamicen in kontemplativen,
to dvojnost pa je umetnica izrazila
tudi z barvnim kontrastom. Sterilna
cistost akademske beline izstopa pred
skrivnostno zelenino, v katero sta po-
topljeni celé upodobljencevo obli¢je in
desnica, ucenjakova levica pa se staplja
z energicno rdecino spodnjega dela
slike. Pobliski za umetnico znacilne si-
njine odzvanjajo le v oblacilu pod haljo
in po knjigah, v sinji lisi na robu ‘ozad-
ja’ pa je mogoce zaslutiti ne le barvno
pozivitev, marve¢ tudi slutnjo ‘oblaka’,
napovedujoco razjasnitev vprasanja, ki
tare znanstvenikovega duha. Celotna
slika je v osnovi ploskovna, zato med
ospredjem in ozadjem ni nikakrsne
distance, enaka barva povezuje oboje,
vendar postavi njen po sliki Lempicke
povzeti zasuk vdihuje tudi pridih pro-
storske razseznosti, ¢etudi odsekano
izpeljan le z ostro obrisno linijo. Te-
meljni nosilec izraznosti podobe pa
je ze malone agresivno intenzivna,
kompaktna ter jasna akrilna barva. V
njej sta zajeti krcevita ekspresivnost,
dekorativno-estetska ucinkovitost in
morebitna simbolna vrednost, ki se
nanasa na upodobljenca.

Najbolj presenetljiva je zelenina
obli¢ja, ki bi jo lahko dojeli tudi v
klorofilnem znamenju organske na-
rave, gotovo pa daje portretirancu Se
izrazitej$i nekaksen demonski nadih,
pecat hudicevskega ‘zelenca’ s ¢arovni-
mi napoji, ki ga stopnjuje tudi njegova
zverizenost, ki je toliko bolj izstopajo-
¢a, ker sicer poznamo postavnega upo-
dobljenca kot vselej dostojanstveno
zravnanega, resnobnega in ljubeznivo
uglajenega gospoda. S takim zeleni-
lom je umetnica oznacila skrivnostno
pocelo kemikovega raziskovanja, ki
vstopa tudi v sfere duhovnega; zla-
sti $e, ¢e pomislimo, da je v podobno
zelenilo potopila tudi sicer mo¢neje
preoblikovano, v epruveto geometrij-
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ske forme zoZeno oblicje nadskofa Ro-
deta, torej bozjega in ne hudicevega
odposlanca.

V likovnem prijemu je umetnica
izhajala iz izhodis¢ moderne evrop-
ske umetnosti z zacetka 20. stoletja,
zlasti Vasilija Kandinskega in Henri-
ja Matissa, a jih je v skladu z naravo
upodobljenca vselej po svoje izvirno
preoblikovala; ustvarjalno bistvo in
najvecja kvaliteta njene umetnosti pa
je v njenem lucidno inventivnem in
nepredvidljivem pristopu do posa-
micnih osebnosti, ki jih je naslikala v
zelo razli¢énem ustvarjalnem razponu,
segajocem od komaj preoblikovanih,
vendar vselej barvno prezarjenih por-
tretov do zelo reduciranih in v le bi-
stvenih potezah stopnjevanih prikazni,
ponekod celo s pridihi vizionarske fan-
tastike. Prizadevala si je ustvariti celo
abstraktne portrete, kar je samo po sebi
protislovno, saj portret predpostavlja
podobo konkretne individualnosti; a je
pogosto v resnici priklicala nezamenlji-
VO prepoznavnost osebnosti, ki se jim
je z vso duso posvetila, iz kombinacije
abstraktnih likov oziroma nealuzivnih
likovnih elementov, véasih v svoji mo-
zaiéni sestavljenosti spominjajoci na s
svetlobo presijan vitraj.

Irina Rahovsky Kralj je v vsakem
¢loveku docela intuitivno zacutila nje-
govo osebno barvo in z njo opredelila
njegov znacaj, osebnostne posebnosti
in prevladujoce osebno pocutje ter
tako obli¢ja preoblikovala z izrecno
notranjim uvidom, pri cemer ni zane-
marljivo, da je bila po izobrazbi tudi
psihologinja. Kot portretistko so jo
ves ¢as najbolj pritegovale in vzne-
mirjale ustvarjalne osebnosti, zato
je najraje slikala predvsem umetni-
ke, posebe; slikarke, sprva predvsem
zive sodobnike, usmerila pa se je tudi
na pokojne. S¢asoma se je posvetila
tudi upodabljanju znanstvenikov, Se
posebno naravoslovno-tehniskih, ki
jih je dopolnila s poklicnimi atribu-
ti, delovnimi pripomocki in $olskimi
tablami z matemati¢nimi enac¢bami
ali kemijskimi formulami. K temu je
gotovo prispevalo tudi njeno harmo-
nicno sozitje z ljube¢im jo soprogom,
akademikom in nekdanjim rektorjem
ljubljanske univerze prof. dr. Alojzom
Kraljem in poznavanje njegovih kole-

gov ter drugih eminenc iz znanstve-
niskega okrozja. Najveckrat je razu-
mljivo naslikala Alojza Kralja, tudi
pred panojem s stoje¢im pacientom
ob invalidskem vozi¢ku in washing-
tonskem Kapitolu, pa tudi pred nebo-
ti¢niki v Chicagu, kar kaze na njegovo
izrazito humano in eti¢no naravnano,
z medicino povezano elektrotehnisko
usmeritev, posveceno rehabilitaciji in-
validov, sklicevanje na sodelovanje z
Ameriko pa opozarja na tamkajsnje
nadvse uspesno znanstvenikovo raz-
iskovanje. V Ameriki so mu priznali
na njegovem podrocju celo svetovno
pionirstvo, Irina Rahovsky Kralj pa je
tam portretirala vrsto zanimivih oseb-
nosti, posebej slikark, ter naletela na
toliksen odziv, da so jo galeristi vabili,
tako kot znanstveniki njenega moza,
naj ostane tam za zmeraj.

Irina Rahovsky Kralj je med svoji-
mi portreti ustvarila tudi dolgo vrsto
izrazitih lastnih podob, v katerih je
vedno znova prodirala tudi sama vase,
ter poseben cikel javnosti Se neznanih
t. i. fantazijskih avtoportretov. Iz njih
razbiramo predvsem njene prav grote-
skno nelagodne sanje ali morece slu-
tnje, grozo in nemir med angeli in po-
$astmi ter pogostimi strmecimi o¢mi,
kar kaze, da je bila v svoji umetnosti
nadvse iskrena in neizprosna tudi do
same sebe, ni¢ manj eti¢na kot v raz-
merju do vseh drugih portretirancev,
ki se jim ni skusala nikoli prikupiti ali
jih hoteno idealizirati, ampak je vselej
prisluhnila le svojemu ustvarjalnemu
instinktu, tako da so véasih videti re-
sni¢no nenavadni in presenetljivi. Zato
jo je vselej vznemirjalo, ¢e Ze ne skrbe-
lo, kako bo portretiranec sprejel svojo
podobo na njeni sliki, in nikakor ni
¢udno, da je bil tudi zeleni in hlastno
skrotoviceni kemik nad portretom, ki
ga ‘demonizira’ le navzven, v resnici pa
njegovo delo povelicuje, sprva precej
zac¢uden in osupel. Tolerantnost te vr-
ste, torej sprijaznjenost s svojo podobo
v oceh tako odkrivateljske portretistke,
pa naj bi bila, kot je zapisal Ze Ivan
Sedej, vsaj za upodobljene umetnike,
pa tudi raziskovalce samoumevna, saj
“malodane brezobzirno brskanje za
resnico” njenih umetniskih in drugace
ustvarjajocih ‘modelov’ predpostavlja
Ze sam njihov ustvarjalni poklic. B



