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ZNANSTVENA PUBLICISTIKA 

PIRJEVČEVA MONOGRAFIJA O IVANU CANKARJU. Primerjalno lite-
rarnozgodo vinsko raziskovanje je pri nas še sorazmerno mlado, saj segajo nje­
govi začetki v leta pred drugo vojno. Utemeljil ga je prof. Anton Ocvirk. ki je 
v svojih univerzitetnih predavanjih poleg potrebe po pomerjanju domačih lite­
rarnih pojavov z evropskimi in svetovnimi vedno poudarjal tudi potrebo po 
stilni in splošno estetski analizi umetnin. Med njegove najvidnejše učence spada 
Dušan Pirjevee, ki se že nekaj let uspešno ukvarja s problemi slovenske mo­
derne, o čemer pričajo poleg Murnovega in Župančičevega Zbranega dela zlasti 
tri tehtne njegove študije v zvezi s Cankarjem.1 Za Prešernov dan letos pa je 
v javnost prišla njegova zajetna knjiga o našem velikem pisatelju,2 ki posega 
\ cunkaroslovje z nekaterimi novimi dognanji in tezami ter je zato treba o njej 
obširneje spregovoriti. 

Prvi del knjige je bil napisan letu 1961 in bil sprejet kot doktorska diser­
tacija. In avtor najprej razpravlja o dekadenci in simbolizmu ter njunih na­
čelih. V Franciji sta se uveljavila že \ osemdesetih letih kot reakcija na poziti-

1 Oton Župančič in Ivan Cankar. SR 19:>9/60 - Ivan Cankar in natura­
lizem. SR 1961/62 — Ivan Cankar in simbolizem, Sdb 1963. 

2 Dušan Pirjevee: Ivan Cankar in evropska literatura. Cankarjeva za­
ložba 1964. 
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vizeni in na tu ra l i zem. Nato govori o nemški in avstr i jski moderni . Pojavila se 
je v začetku devetdesetih let v treh žariščih: v Berlinu in Minul imi , kjer je 
bila na tura l i s t ična tradici ja najmočnejša, na Duna ju , kjer je nove smeri pro­
pagiral He rman Bahr, in v simbolist ičnem Georgejevem krogu. \ novem Filo-
/ofsko- l i te rarnem obdobju Pirjevec razl ikuje tri vsebinske laze : dekodcnčni 
senzual izem. simbolist ični spi r i tual izem in pesimizem, opt imis t ične težnje v 
s imbol izmu. 

V poglavju Prvi odmevi na Slovenskem govori o prvih glasovih in sodbah 
o novih smereh pri nas od St r i ta r ja dalje, toda kolikor toliko pravi lne in po­
polne, dasi ne izvirne oznake je bil sposoben le Vladimir l o e r s t c r (Dekadenca. 
nova l i terarna smer. LZ 1897). Nato av tor pregleduje Canka r j evo l i terarno ob­
zorje jeseni 1896. ko je bil še pr is taš na tura l izma, zlasti pa od začetka 1897, ko 
se je ogrel za nove smeri , in sicer po posredovanju nemške, ber l insko-munchen-
ske, predvsem pa avstr i jske, duna j ske moderne. Z načeli in imeni dekadence in 
s imbolizma se je po vsej priliki seznanjal po časnikih in revijah, kak r šne so 
bile zlasti Jugend . Simpliciss imus, Die Zeit, Neue Revne in \V iener Rundschau . 
prebira l jih je po dunajskih k a v a r n a h ali dobival od svojih znancev. Zdi se, 
da so na Cankar j evo l i terarno orientaci jo vplivali zlasti članki in eseji II. Bahra 
v Die Zeit. zbrani tudi v knj igah, t ako Studien zttr Kritik der Moderne (1894) 
in Renaissance (1897). 

Med tujimi avtorj i , ki so prispeval i svoj delež k Cankar j evemu obzorju in 
nanj tudi vplivali . Pir jevec poudar ja zlasti Jacobsena s tipom j u n a k a sanjača . 
obsojenega na propad , Ibsena s psihično in etično prob lemat iko osebnosti, idea­
lizem, spi r i tual izem, panteizem in misticizem — Emersonov in Maeterl inckov. 
Dehmla z njegovimi senzualno blasfemičnimi in deloma socialnimi motivi, 
I l a u p t m a n n a z likom hrepenečega in malodušnega sodobnega človeka, medtem 
ko odklanja domnevne zveze, ki naj bi obstajale med Canka r j em in Schni tz-
lerjent. 

Obši rneje bi moral av tor monograf i je govorit i o Nietzscheju in njegovih 
pobudah na mladega, anarh ičnega Cankar j a , potem o Pla tonu kot p redhodniku 
Emersonovega in Maeter l inckovega spir i t i ia l izma. nadal je o Dostojevskem. čigar 
vpliv na našega pisatelja je bil na jb rž znaten , in končno o Gogoljn in Ibsenu. 
ki sta precej posegla v s t ruk tu ro Cankar jev ih d r a m : skoraj vsak od navedenih 
pisateljev bi zahteval posebno študijo. Zato se mi zdi naslov knjige nekoliko 
preširok in bi se morda raje glasil Ivan C a n k a r in evropska moderna, posebno 
ko se av tor v naslednjih dveh delih knjige osredotočuje predvsem na dve oseb­
nosti. Emersona in Maeter l incka. 

V prvem delu knjige, ki je bolj ali manj zakl jučena enota. Pir jevec v siste­
mat ično razporejenih koncent r ičn ih krogih osvetljuje t a k r a t n o evropsko lite­
ra turo , posredniš tvo l i te rarnega D u n a j a in Canka r j evo l i terarno obzorje. V 
drugem delu. ki ga je napisa l p r a v t ako leta 1961. prehaja od l i le rarnozgodo-
\ i n s k e faktografi je k filozofski in estetski analizi Cankar jev ih del. da bi se 
t ako dokopal do bistva njegove umetnost i . V glavnem se suče okrog Cankar jev ih 
del. ki so nas ta la v zadnj ih letili prejšnjega stoletja — za idejno izhodišče mu 
služi znameni t i Epilog k Vinjetam — v ob ravnavo pa pr i teguje tudi kasnejše 
umetn ine vse do Podob iz. sanj . 

C a n k a r je v začetku 1897 zavrgel pozitivizem in na tu ra l i zem ter se oklenil 
ideal izma in s imbolizma, kakor ju je — po Pirjcvčevih izvajanjih — našel 
zlasti pri Ralphit \ \ a l d u Emersonu in Mauriceu Maeter l incku, v Esejih prvega 
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(nemški prevod v reklamki i ter Zakladu ubogih in d r a m a h drugega . K a k o r pri 
Maetcrl incku tudi pri našem pisatelju človeka obkrožajo in ogražajo skr ivnos tne 
sile. od loti x stilu raba nedoločnega za imka ali brezosebnega glagola. Ameriški 
in belgijski filozof govori ta o identiteti posameznikove in vesoljne duše. pred­
meti v naravi so j ima simboli naše notranjost i : tudi Canka r ju je duša počelo 
vsega življenja in us tvar janja , tudi v njegovi umetnosti srečujemo s imbolične 
pa ra le l i /me (Poglavji Temel jna načela in Duša) . Vzornika in C a n k a r zavrača jo 
razumsko spoznavanje , resnico jim je mogoče dojeti le z intuici jo: funkcionalne 
posledice tega v njihovi umetnost i : pogostne modalne formulacije, npr. glagola 
>zdeti se . slutiti . nedoločni zaimek »nekaj ; : nasprot je med intui t ivnimi sunki 
in razumskimi zavorami v dialogu, kot nosilci intuicije cesto nas topajo otroci : 
j u n a k i se ne morejo ubran i t i usodi, preokret i v njihovem življenju so nezna tn i ; 
duše ljudi med seboj .občujejo tudi na dal javo, duša se pogosto izraža v očeh 
(Poglavje Resnica in spoznanje) . Emerson. Maeterl inek in C a n k a r pa kot spir i -
tualisti ne nasprotujejo samo razumskemu spoznanju , a m p a k tudi telesnosti in 
spolnosti ter volji in dejanju. T a k o poveličujejo izkl jučno duhovno in popol­
noma odklanja jo spolno l jubezen: p rav tako zavrača jo voljo in akc i jo navzven , 
ker bi jih ovi ra la pri iskanju abso lu tnega : telesno in družbeno življenje j im je 
bana lno in negat ivno, smiselno pa t iho in globoko življenje duše: življenja torej 
ne pojmujejo celovito, a m p a k razdvojeno, dual is t ično. Zato enos t ransko govorijo 
samo o duši. o njenih zaklad ih in prebujenju, pri njih se duša s ramuje lastne 
lepote, ne ve za umazane grehe telesa, omadeževat i pa jo more že sama beseda 
ali pogled (Poglavje Dvojno življenje). Simbolis t ična poezija hoče izraziti iracio­
na lno in neizreklj ivo v pesniku ter sugest ivno. magično vplivat i na bra lca . Zato 
poet uvaja sinestezijo barv . zvokov in vonjav, predvsem pa v smislu spir i tnu-
listične folozofije simbol, ki ga ne razlaga in je mnogosmiseln. Posebnost mo­
dernega sloga je tudi dialog druge stopnje, ko se sredi vsakdanjega pogovora 
pojavijo usodni s tavki in pomenlj ivi molk. Simbolisti pripisujejo velik pomen 
tudi muzikalnost i . ins t rumentaci j i besed, ritmu in r imi: v poeziji se pojavi 
svobodni verz. proza se r i tmizira . se sk ladno s čustveno vsebino ziblje v izra­
zitih valih in pozna celo para le lne člene (Poglavje Beseda, simbol, r i tem). 

Pirjevec je v drugem poglavju svoje monograf i je pokazal , kako so Emer -
sonov in Maeter l inekov spir i tual izeni . intuicija, dual izem in simbolizem vse­
binsko in izrazno vplivali na C a n k a r j a . Pri tem je izpričal , da suvereno obvlada 
tedanjo abs t r ak tno filozofijo in prc l in jeno estetiko ter ju funkcionalno povezuje 
na konkre tn ih pr imer ih . Posvetil je v p reneka te re globine in od tenke C a n k a r ­
jeve dušcvnosti in miselnosti ter odkri l us t rezne sti lne in r i tmične značilnosti 
njegove umetnost i . V svojih izvajanjih, ki smo jim v prerezu sledili, je na 
splošno prepričl j iv , še več. mnogokje resnično čudovit in nedosežen. Vendar se 
bralcu zoper avtorjeva izvajanja tu pa tam poraja jo pomis leki : zlasti Emer-
sonov spir i tnal izem je panteis t ično obarvan , medtem ko je C a n k a r j u panteizern 
domala tu j : pojav simboličnih paralel izmov je v ob ravnavan i dobi splošen in 
ga ne kaže vezati le na oba filozofa: v še večji meri velja to za dual is t ično 
pojmovanje ljubezni, ki je bilo še v polpreteklost i pr i idealist ično vzgojenih 
mladih ljudeh pogostno; pomanjkan je volje in akci je je C a n k a r mnogokra t 
občutil in pr ikaza l kot minus v zasebnem ravnanju in d ružbenem boju: C a n ­
karjevi etični občutlj ivosti in izostrenosti. kakor se razodeva v Skodelici k a v e 
(1910), pač ni t reba iskati pobud zunaj pisatelja. Kakor je Pirjevec s svojo raz ­
gledanost jo in prodornost jo kot kompara t iv i s t v sklopu dobe opozoril na vrsto 
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plodnih pobud in medsebojnih sorodnosti , tuko je. vsaj za bra lca , p rema lo 
poudari l Cankar j evo pr i ro jeno nagnjenje k idealist ičnemu življenjskemu nazi-
ranju in izviren dar za moderne izrazne postopke. Bolj ko se pri resnično \e l iki 
umetniški osebnosti oddal ju jemo od njenih zače tko\ k zrelim delom, manj 
verjetno je. da bi ustvar ja l pod tujimi vplivi , idejne in stilne sorodnosti pos ta­
jajo vse bolj nakl jučne in varljive. Še v nečem so izvajanja \ drugem delu naše 
knjige pomanjk l j iva : njeno izhodišče je pr imerjalno, osredotočuje se na Emer-
sona in Maeter l ineka: zato v zakl jučkih osvetljuje predvsem Cankar j evo psi­
hično podobo in njene idealistične poteze, pri tem pa nehote pušča ob struni 
pisateljeve spopade z d ružbo in marks is t ične miselne prv ine . 

Tretji del knjige, ki je bil zakl jučen ob koncu 1%3. nadal je prodi ra v 
bistvo Canka r j eve osebnosti ter na tančne je opredel juje postavl jene teze, h k r a t i 
pa poudar ja tudi razl ike s sodobniki in pisatel jevo originalnost , tako da ob 
sklepu zaživi p red nami Canka r j eva podoba bolj popolno in plast ično kot v 
d rugem delu. C a n k a r je iz na tu ra l i zma organsko prešel v dekadenco (Dunajski 
večeri), ki je na tura l izem v marsičem nadal jevala , izvaja av tor monograf i je . 
Že od vsega začetka je pri pisatelju vidna težnja po subjekt i\ izuči j i in lirizaciji 
o b r a v n a v a n e snovi. P rav tako zgodaj srečujemo pri njem izrazit dua l i zem: 
u m a z a n o s tvarno življenje — iluzija dobrote in pravice . Te d ruge pisatel j ni 
mogel najt i v na tura l i s t ičnem pozi t ivizmu, pač pa jo je odkril \ sp i r i tual is t ičnem 
monizmu. »Bilo je torej k a k o r resnično odrešenje — in vse to se je zgodilo ob 
stiku z moderno l i t e r a tu ro . ("555). z Emersonom. Maeter l inckom in njuno filo­
zofijo (Poglavje Smisel temeljnih načel) . Po Cankar jevem gledanju , ki je na ­
sprotno gledanju obeh tujih mislecev, individualni duh . hrepenenje zmeraj pod­
lega mater i j i , zlu. vsakdanj i resničnost i : Cankar j eva osebnost torej niha med 
spir i tual is t ičnim nionizmom in t ragičnim dua l izmom. v njegovi umetnosti pa se 
simbolizem preple ta z. dekadenco, realizmom in na tura l izmom. V izkustvenem 
življenju so C a n k a r j a k pesimist ičnemu dual izmu usmerjali bohemstvo. spor 
z okolico in d ružbena protislovja, k opt imis t ičnemu spi r i tua l izmu pa l jubezen 
do Anice Luš inove ter zlasti prisega, dana umirajoči mater i , da bo skrbel za 
domače (Poglavje Med dvema načeloma). Cankarjev odnos do metafizičnih 
kategori j tedaj očitno ni bil metafizične, filozofske narave , pač pa etično mora l ­
nega značaja« (396). Njegov simbolizem ima bolj konkre tno vsebino kakor za­
hodnoevropski , pisatelj je spir i tual izetn neredko ironiziral in zavračal , kasneje 
pa se k njemu povrnil . Toda medtem ko je duna j ska moderna od povel ičevanja 
hrepenenja preš la k poveličevanju dejanja , ki dual izem med umetnikom in 
svetom ukinja, je C a n k a r ostal pr i hrepenenju , torej pri tujstvu ali alienaeiji 
do sveta iti življenja. Eden izmed živcev njegove umetnosti pa je problem 

zvestobe in izdajstva« do matere , ki ji je ob smrtni postelji obljubil , da bo 
poskrbel za domači jo, a te prisege ni izpolnil (Poglavje Tujec in njegova zve­
stoba). Avtorju knjige ni šlo za kopičenje pr imer ja lnega gradiva , a m p a k za 
njega preseganje, za pr ibl ižanje samemu bistvu Cankar j eve umetnost i . Njeno 
bistvo in originalnost pa je po Pirjevcu ravno v alienaeij i . in kjer pisatelj 
al ienacijo premaguje , premaguje tudi t radic ionalno metafiziko (Sklep). 

Tudi tretjemu delu monografi je je treba dodat i nekaj kr i t ičnih p r i p o m b . 
Oči tno gre zgolj za lapsus, če avtor Župančičeve verze na str. 4.34 pripisuje Dumi 
in ne Jeral i , kamor sodijo. Teže pa si preds tavl jam, da stik z. l i te ra turo - v 
našem pr imeru Cankarjev z Emersonom in Maeter l inckom — najsi bi bil še tako 
pristen, lahko za koga pomeni kar resnično odrešenje (355). Sodim, da mora 
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iti predvsem za nazorsko dispozicijo v človeku samem, pri Cankarju konkretno 
za nagnjenje k idealizmu, ki pa je bil. zlasti v rožniških letih, bliže evangelj-
skemu krščanstvu kakor panteizmti. Osrednji problemi pisateljeve osebnosti, 
kakor so konflikt med hrepenenjem in stvarnostjo, tujec umetnik in tujec v 
življenju, brezmočnost in pasivnost v zasebnem življenju, občutek krivde do 
matere, dosedanjemu cankaroslovju niso bili neznani. Pirjevec jih je sistematično 
pregledal in zajel z zornega kota enotne filozofske misli ter zanje, v težnji po 
»aktualizaciji Ivana Cankarja^ (434). našel skupno eksistencialistično oznako 
salienacija . Moram pa priznati, da mi npr. Cankarjeva pojmovna trojica Mati-
Domovina-Bog v svoji prvotni neposrednosti tudi poslej pove mnogo več kot v 
sodobno govorico prevedene dvojčice Mati-Domačija-Bit. Tudi je motiv novele 
Ob smrtni postelji (189S) precej osami jen. vsekakor pa brez ožje zveze s proble­
matiko Podob iz sanj (1913—1017). da bi smeli domovino zamenjati z do­
mačijo . Sicer pa sploh ne vidim razloga, zakaj bi morali Ivana Cankarja, ki 
je vendarle sam po sebi dovolj živ, sodoben in upoštevan pisatelj, aktualizirati 
s pomočjo zadnje filozofske terminologije. (O alienaciji pri Cankarju <ni»r 
monografije govori tudi v uvodni študiji k slovenskemu prevodu Sartrovega 
Gnusa.3) Nazadnje naj ob oceni tretjega dela ponovim že izrečeno misel: čeprav 
je avtor \ monografijo zajel malone vse zamotane dušeslovne probleme Can­
karjeve umetnosti, je spričo izhodišča v veliki meri ostala ob strani njegova 
družbenokritiena umetnost, za katero pa seveda na splošno ne moremo trditi, 
da bi bila od sveta in življenja alienirana. 

Kljub naznačenim pomanjkljivostim pa monografija v drugem in tretjem 
delu vsebuje vrsto globokoumnih filozofskih dognanj in tenkočutnih estetskih 
analiz ter predstavlja resen in dragocen poskus, dokopati se do zadnjega bistva 
Cankarjeve človeške in umetniške osebnosti. Prvi del pa pomeni izčrpen, za­
nesljiv in dokončen pregled čez evropsko moderno literaturo, posredniško vlogo 
tedanjega Dunaja in Cankarjevo literarno obzorje. Posebno kvaliteto pred­
stavlja Pirjevčeva izvirna znanstvena metoda, ki od primerjalnega gradiva 
prehaja k virom same osebnosti, čeprav je v našem primeru šla mimo dela te 
osebnosti. Druga odlika Pirjevčevega obravnavanja pa je za našo literarno-
zgodovinsko prakso izredna, filozofsko poglobljena in estetsko prefinjena inter­
pretacija, dasi se z vsemi njenimi tezami ne moremo strinjati. Očitno je. da bo 
avtor monografije s svojimi postopki in izsledki izdatno pripomogel k boljšemu 
in kompleksnemu razumevanju Ivana Cankarja, njegovega časa. samosvoje 
osebnosti in enkratne umetnosti. 

Opombe na koncu monografije med drugim navajajo obilno literaturo, ki 
se je doslej po svetu nabrala o dekadenci in simbolizmu ter pripadajočih 
avtorjih, poleg tiskanih knjig in študij najdemo v njej celo disertacije v tipko-
pisu. Knjiga je razkošno opremljena z ilustracijami, ki ponazarjajo podobe 
tujih avtorjev, naslovne strani revij, uprizoritev dramskih del. takratni 
Dunaj in Cankarjeve rokopise. Večino obojega, virov in slik, je avtor mono­
grafije mogel dobiti le v tujini, po dunajskih in pariških bibliotekah, kjer mu 
je bilo omogočeno temeljito znanstveno raziskovanje. V knjigi pogrešam kazalo 
osebnih imen in povzetek v tujem jeziku, oboje se mi v tako pomembnem delu 
komparativne narave zdi nujno potrebno. 

J o ž a M a h n i č 

3 Jean-Paul Sartre: Gnus. CZ 1964. Zbirka Sto romanov. 9. 
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