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Kronika

BRACO ROTAR, LIKOVNA
GOVORICA

Rotarjeva likovna govorica* ni le
prvi slovenski tekst o pojavnih oblikah
likovnega izrazanja, obdelan po semio-
ticni metodi, marveé je tudi ena prvih
zaokroZenih in konsekventno izpeljanih
teoreti¢nih razprav, ki povsem negira
klasi¢na pota umetnostne zgodovine ali
umetnostne vede (kot jo je pojmoval
Stelé). Tako se sreujemo z neke vrste
novo »8olo«, ki skuSa artikulirati te-
meljna izhodiica vede. Ta so bila doslej
uokvirjena v aksiomatske spone »zdra-
vega razumac in interpretacijskih (naj-
pogosteje pa psevdoideoloikih) mode-
lov, me3ajocih razli¢ne nivoje in govor-
ne sisteme.

Cilje raziskovanja, ki jih je avtor
nekoliko nejasno formuliral v uvodnih
poglavjih, bi lahko nakazali s kratko
formulacijo, da pisca zanima pred-
vsem » .. proces formuliranja, se pravi
vprasanje izbire in distribucije artikuli-
ranih enot v okviru posameznih kon-
tekstov . . .«. Ob tem avtor zavraca tiste
metode, ki »sestopanje« skozi likovne
strukture privedejo do filozofije, skrat-
ka do interpretativnih oblik, ki pravo
zgradbo (in pomene) likovnega sporo-
¢ila zamegljujejo ali pa jih sploh ne
upostevajo. 'V svojem razpravljanju
ostaja slej ko prej zvest formalisti¢ni

metodi, ki razlaga lik (likovni sklop)

kot povsem avtonomno strukturo, orga-
nizem, ki biva na eksaktnih ravneh
svoje lastne eksistence.

Avtor je svoje pisanje razdelil v §tiri
dele (v zacetku sta Se avtorjevo poja-
snilo in uvod), ki jih je poimenoval
Tipologija elementarnih struktur, Natu-
ralizem, Stilizacija in Nealuzivne likov-
ne formulacije. V okviru teh Sirokih
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poglavij je preizkusil svojo metodo na
temeljnih vprasanjih — ali bolje pove-
dano — prvinah »likovnega sveta«. Ker
je Ze uvodoma zagotovil, da ga niso
mogle zapeljati »filozofske mistifika-
kacije« in filozofija (ki jo v okviru svo-
jega teksta postavlja kot neznanost v
konfrontaciji z znanstvenoteoreti¢nimi
hotenji in rezultati semiotike) in esen-
cialisti¢ne metode obravnavanja likov-
nosti, gre za nedvoumen sistem nove
pomenske opredelitve likov (skozi li-
kovne strukture) na razli¢nih nivojih.
Skratka, za novo abecedo — ali Side
povedano — »nova sintakti¢na« pravi-
la v razclenjevanju tistih pojavov, ki se
kaZejo s posredovanjem likov v najsir-
Sem pomenu besede.

Ker gre avtorju predvsem za vzpo-
stavitev platforme in seveda metode, ki
naj bi v znanost o likih ali v nekoliko
zastarel kompleks umetnostne zgodovi-
ne uvedla nov nadin razstavljanja, je
vloZil precej truda v terminoloske zveze
in oznacbe. Vendar moramo prav o tej
ravni Rotarjevega pisanja (ki vnafa po-
leg drugega tudi nekatere jasneje
oznake znanih semioloSkih terminov,
posebej parnih oznadb) izreci tudi nekaj
kriticnih misli.

Povsem jasno je, da si vsaka nova
metoda (ali parcialna »znanost«) hote
in nehote ustvarja svoj lastni jezik (v
semioloSkem in povsem vsakdanjem
smislu besede), ki naj bi s preciziranjem
terminov prepredil nejasnosti ali dvo-
umnosti. Po drugi strani pa lahko ugo-
tovimo, da tako zastavljen »jezik« blo-
kira tudi normalno umljivost — pose-
bej takrat, ko namesto uveljavljenih
enopomenskih oznacb srecujemo stare
besede z novimi, vendar nerazloZenimi
pomeni. To nas navaja k misli, da bi
morala imeti Rotarjeva razprava prilo-
Zen tudi dalj$i terminoloski slovar —
posebej Se zato, ker enotne semioloSke
terminologije pri nas $e nimamo. Saj
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lahko ugotovimo, da poudarjanje stro-
kovnjakarskega jezika (izrazoslovja)
nehote zavaja avtorja tudi v malomar-
nost in ohlapnost, v kopi¢enje tujih
izrazov na povsem preprostih mestih,
kar nas zavaja v (verjetno zmotno)
prepricanje, da se avtor »postavljac. V
tem prepricanju nas potrjujejo tudi
hrvatski prevodi temeljnih strukturali-
sti¢nih in semiolofkih del (Levy-Strauss,
Barthes itd.), ki so jezikovno neprimer-
no preprostejsi in seveda — kar je Se
pomembnejSe — jasnej$i in pregled-
nej§i. To pa najbrz pomeni, da je mo-
goca uporaba semioti¢nih prijemov tudi
v slovenskem jeziku, ne da bi ga zre-
ducirali na nekaj zaimkov in pomoZnih
glagolov.

Na vsak nacin pa velja uvodna
ugotovitev: Rotarjev tekst je osvezitev
in sijajna provokacija, skratka dejanje
na podrodju teorije likovne govorice, ki
kaZe na resna prizadevanja (in rezultate)
mlajSe generacije slovenskih umetnost-
nih zgodovinarjev.

Ivan Sedej

JOZE SNOIJ, BALADE ZA GLAS IN
RAGLIE

Teksti v zadnji pesniSki zbirki Jo-
zeta Snoja Balade za glas in raglje (Ob-
zorja, Maribor 1973, opremil Matjaz
Vipotnik, str. 70), izsla je deset let po
prvi zbirki Mlin stooki 1963, Se vedno
vztrajajo v absurdnem aktivizmu kot
edini moZni ¢lovekovi dejavnosti. V pr-
vem ciklu nerazlo¢no, nedolo¢no: zju-
traj, opoldne, zvecer je pesnikova bi-
vanjska stiska razpeta v vsakdanje
dogajanje: zjutraj, opoldne, zveCer —
Casovni termini — so samo ponavlja-
joca se shema, v katero so vkljuéene
prvine dneva. Organiziranost pesniske-
ga sporocila v prvem ciklu ne presega
spopada med c¢asovno dolodenostjo in
ujetostjo biti in njenim nenehnim sa-
moutemeljevanjem: s poizkusom samo-
izbrisa in nove samoutemeljitve. »Use-
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dline« novega jutra »umiva« pesnik iz
jutra v jutro, v neskoncnost. Dan je
samo obred, dnevi ponavljanje istega
obreda. Raba istih glagolnikov — od-
krivanje, umivanje, uigravanje, unice-
vanje — stopnjuje v ciklu slogovno iz-
delanost prvega dela zbirke. (Izmivanje
vesti, Nadlezni glas, PouZivanje vesti,
Zelodéna slabost in drugi dvomi.)
Drugi cikel — zarotitve za moc¢ in
stanovitnost — opus¢a obredno c¢asov-
no ujetost. Premik je premik v dejav-
nost, v vsesplosno akcijo, v akcijo prek
vseh ovir, ne glede na njen konec. Sta-
tiko prvega cikla razbijejo dinamika,
zivljenjski voluntarizem in vitalizem.
Akcija »pride, vstane in vzdigne« sprozi
nezaustavljivi tok Zivljenja. Obrednost,
element statike, zamenja dinamic¢ni ak-
tivizem, zato je vez med obema ciklo-

ma, zadnja pesem prvega cikla — A
vendar — rojstvo resnice, resnica ak-
cije.

Osrednji cikel — balade za glas in

raglje — daje zbirki naslov. Cikel ba-
lad, naslov Ze spominja na Kosmacevo
Balado o trobenti in oblaku, ubeseduje
in na novo tehta socialno-zgodovinske,
revolucijske, v slovenski povojni litera-
turi Ze upodobljene pesniske strukture.
JoZe Snoj je postavil v sredice tretjega
cikla vprasanje akcije in ideologije v
njuni diahroniji. Razpetost motiva re-
volucije — od Cciste predanosti, zaveza-
nosti revoluciji do smrti, pa do njene
vnovicne uveljavitve (Balada o pravici,
o mladosti) — ni ve¢ samo ideoloski
problem, je Ze problem eti¢nega ocCiSCe-
nja v revoluciji. Nenehno gre za raz-
pon od revolucijske pristnosti do nje-
nega razkroja. Razkroj je Ze pesnikova
intima, je potrditev vzro¢no-poslediénih
zvez revolucija—porevolucija. Balade
Jozeta Snoja izni¢ujejo revolucijo kot
golo akcijo: revolucija je samo sprem-
ljajoc¢i pojav cloveka, efi¢nega bitja.
Poizkus za vzpostavitev istosti med
pristnostjo revolucije in njenim vidnim
razkrojem je blokiran s prebliskom se-
danjosti (Balada o Sarhu), s sanjskim




