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MUSIQUE.
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NATUREL, adj. Ce mot en Mufique a plu-
fieurs {ens. 1°. Mufique Nazurelle eft celle que
forme la voix humaine par oppofition & la Mu-
fique artificielle qui s'exécute avec des Inftru-
mens. 2°. Ondit quun Chant et Nazurel , quand
il eft aifé, doux, gracieux , facile: quune Har-
monie eft naturelle, quand elle a peu de ren-
verfemens, de Diffonnances ;' quelle eft pro-
duite par les Cordes effentielles & Narzurelles
du Mode. 3°. Naturel {e dit encore de tout Chant
qui n’eflt ni forcé ni barogque, qui ne va ni trop
hauc ni trop bas, ni trop vite ni trop lentement.
4°. Enfin la fignification la plus commune de
ce mot, & la feule dont P’Abbé Broflard n’a
point parlé , sapplique aux Tons ou Modes dont
.. les Sons fe tirent de la Gamme ordinaire fans

* aucune altération : de {orte qu’un Mode Nazurel
elt celui ou Pon n’emploie ni Diéfe ni Bemol.
Dans le {ens exa@ il n’y auroit qu’un feul Ton
Naturel, qui {eroit celui d’uz ou de € Tierce
majeure ; mais on étend le nom de Naturels &
tous les Tons dont les Cordes effentielles ne
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2 NET.

portant ni Diefes ni Bémols, permettent qu’on
plarme la Clef de 'un ni de Pautre : tels font les
Modes majeurs de G & de F, les Modes mineurs
d’4 & de D, E5c. (Voyez CLEFS TRANSPOSE'ES,
MobEs, TRANSPOSITIONS. )

Les Italiens notent toujours leur Récitatif au
Naturel , les changemens de Tons y étant fi fré-
quens & les Modulations {i {errées que , de quel-
que maniere qu’on armat la Clef pour un Mode,
~ on n’épargneroit ni Diefes ni Bémols pour les
autres, & lon f{e jetteroit, pour la {uite dela
Modulation , dans des confufions de fignes tres-
embarraffantes , lor{que les Notes altérées a la
Clef par un figne {e trouveroient altérées par le
figne contraire accidentellement. (Voyez Re'cr-
TATIE. ) , :

Solfier au Naturel, Ceft folfier par les noms
naturels des Sons de la Gamme ordinaire, fans
égard au Ton ou Pon eft. (VoyezSoLFIER.)

NEeTE, /. f. Cétoit dans la Mufique Grecque
la quatrieme Corde ou la plus aigué de chacun
des trois Tétracordes qui{uivoient les deux pre-
miers du grave a laigu.

Quand le troifieme Tétracorde étoit conjoing
avec le fecond , c’¢toit le Tétracorde Synnémé-
non , & fa Nete s’appelloit Neze Symnéménon.

Ce troifieme Tétracorde portoit le nom de
Diézeugménon quand il étoit disjoint ou {éparé
du fecond par Plntervalle d'un Zoz, & {a Nese
sappelloit Nese-Diczengutnons



NED. U

Enfin le quatriemg Tétracorde portant toud
jours le nom d’Hyperboléon , {a Neze s’appelloig
aufli toujours Nete- Hyperboléon.

A Pégard des deux premiers Tétracordes J
comme ils étoient toujours conjoints , ils n’a-
voient point de Nefe ni Pun ni Pautre : la qua<
trieme Corde du premier étant tonjours la pre
miere du {econd, s’appelloit Hypate-Mélon , &
la quatrieme Corde du fecond formant le miliew
du fyftéme, appelloit Mefe.

. Nete, ditBoece, quafi neate , id eff, infevior 3
car les Anciens dans leurs Diagrammes mettoient
en hautles Sons graves, & en bas les Sons aigusy
NEeToipE. Sons aigus. ( Voyez Lepsis. )
NEUME, /. . Terme de Plain-Chant. La Nezud
me elt une elpece de courte récapitulation dur
Chant d’un Mode, laquelle {& fait a la fin d’une
Antienne par une fimple variété de Sons & fans
y joindre aucunes p'a{roles. Les Catholiques an<
torifent ce fingulier ufage fur un paffage de Saint
Auvguftin, quidit, que ne pouvant trouver des
paroles dignes de plaire 2 Dieu, I'on fait bien
de lui adrefler des Chants confus de jubilation.
» Car a qui convient une telle jubilation fans
» paroles , fi ce n’eft 3 PEtre ineffable ? &
» comment célcbrer cet Etre ineffable , lorfqu’on
ne peut ni fe taire , ni rien trouver dans fes
» tranfports qui les exprime, fi ce nelt des
» Sons inarticulés 2 7

»

Az
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" NEUVIEME , /. . O@ave de la Seconde. Cet
ntervalle porte le nom de Nenvieue , parce qu’il
faut former neuf Sons confécutifs pour arriver
Diatoniquement d’un‘'de {fes deux termes a 'au-
tre. La Nenvieme eft majeure ou mineure, com-
me la Seconde dont elle eft la Réplique. (Voyez
SECONDE. )

Il ya un Accord par {fuppofition qui s’appelle
Accord de Neuvieme , pour le diftinguer[de I’Ac-
cord de Seconde, qui{e prépare, s'accompagne
& {e fauve différemment. L’Accord de Neuvieme
eft formé¢ par un Son mis a la Baffe, une
Tierce au-deflous de VAccord de feptieme; ce
qui fait que la feptieme elle-méme fait Neavieme
{ur ce nouveau Son. La Nenvieme s’accompa-
gne, par conféquent, de Tierce, de Quinte, &
quelquefois de fepticme. La quatrieme Note du
Ton eft generalement celle fur laquelle cet Ac-
cord convient le mieux, mais on la peut placer
par-tout dans des entrelacemens Harmomques.
La Balle doit toujours arriver en montant i la
Note qui porte, Nenvieme ; la Partie qui fait la
Nenvienze doit {yncoper , & fauve cette Nesvieme
comme une {eptieme en defcendant Diatoni-
quement d’'un Degré {fur PO&ave, fi la Bafle
relte en place, ou fur la Tierce, {i la Bafle
defcend de Tierce. ( Voyez ACCORD , SUPPOSI-
TION, SYNCOPE.)

En Mode mineur P’Accord fenfible fur la Mé.
diante perd le nom d’Accord :l,e Neuvieme &

7
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prend celui de Quinte fuperflue. ( Voyez QuiN-
 TE SUPERELUE. :
NiGLARIEN, adj. Nom d’un Nome ou Chant
d’une Mélodie eé‘éminée & molle , comme Arif~
tophane le reproche: 4 Philoxéne fon Auteur.
Nokrs. Sortes d’Airs deftinés a certains Can-
tiques que le peuple chante aux Fétes de Nogl.
Les Airs des Noéls doivent avoir un caractere
champétre & paftoral convenable 2 la fimplicité
des paroles, & a celle des Bergers quon {uppofe
les avoir chantés en allant rendre hommage
aVEnfant Jefus dans la Creche.

Notuns. On appelle Neuds les points fixes
dans lefguels une Corde Sonore mife en vi-
bration {e divife en aliquotes vibrantes, qui
rendent un autre Son que celui de la Corde en-
_ tiere. Par exemple; fi de deux cordes dont 'une
fera triple de lautre, on fait fonner la plus
petite, la grande répondra, non pat le Son
qu’elle a comme Corde entiere , mais par Punif-
fon'de la plus petite ; parce qu’alors cette gran-
de Corde, au lieu de vibrer dans fa totalité, fe
divife , & ne vibre que par chacun de fes tiers.
Les points immobiles qui font les divifions & qui
tiennent en quelque forte lieu de Chevalets font
ce que M. Sauveur a nommé les Neuds , &il 2
nommé Ventres les points milienx de chaque
aliquote oula vibration eft la plus grande & ou la
Corde gécarte le plus de la ligne de repos. -
Si, au lieu de faire fonner une autre Corde
A3 :
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plus petite, on divife la grande au point d’une
de fes aliquotes par un obftacle leger qui la géne
fans Paffujettic , le méme cas arrivera encore en
faifant fonner une des deux parties ; car alors
fes deux réfonneront 2 Puniffon de la petite, &
Pon verra les mémes Nends & les mémes Ven-
Zres que ci-devant.

Si la petite partie n’eft pas aliquote immédiate
de la grande , mais qu’elles aient {eulement une
aliquote commune; alors elles fe diviferont tou-
tes deux {elon cette aliquote commune, & 'on
wverra des Neuds & des Ventres, méme dans la
petite partie.

Si les deux parties font incommenfurables,
Seft-a-dire , quelles n’aient aucune zliquote com-
mune ; alorsil n’y aura aucune réfonnance, oun
il o’y aura que celle de la petite partie , 3 moins
qu’on ne frappe aflez fort pour forcer Pobftacle ,
& faire réfonner la Corde entiere.

M. Sauveur trouva le moyen de montrer ces
Veurres & ces Neuds a PAcadémie , dune maniere
tres-{enfible , ien mettant fur la Corde des pa-
piers de deux couleurs, Pune aux divifions des
Neuds , & autre au milieu des Ventres; car alors
au Son de I'aliquote on voyoit toujours tomber
les papiérs des Ventres & ceux des Neuds refter
en place. ( Voyez PI. M. Fiz. 6.)

NOIRE, [ f. Note de Mufique qui{e fait ainfi

= ou ainfi %, & qui vaut deux croches, ou la
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moitié d'une Blanche. Dans nos anciennes Mu-
fiques on {e fervoit de plufieurs fortes de Noi-
ves ; Noire 4 queue , Noire quarrée , Noire en
lozange. Ces deux dernieres efpeces font demeu-
rées dans le Plain-Chant ; mais dans la Mufique
on ne fe fert plus que de la Noire a queue.
( Voyez VALEUR DES NOTES. )

NoME , [; m. Tout chant déterminé par des
regles qu’il n’étoit pas permis d’enfreindse, por-
toit chez les Grecs le nom de Noe.

Les Nomes empruntoient leur dénomination ¢
1% ou de certains peuples 3 Nome Eolien , Nowe V
Lydien: 2° ou dela nature du Rhythme; Nome
Orthien, Nome Dactylique , Nome Trochaique :
3° ou de leurs inventeurs ; Nome Hiéracien ,
Nome Polymneftan : 4°. ou de leurs {ujets 5 Nomue
Pythien, Nome Comigue : §°. ouenfin de leus
Mode 5 Nome Hypatoide on grave, Nome Néa:
toide ou aigu , &c.

1l y avoit des Noswes Bipartites qui fe chan-
toient fur deux Modes; il y avoit méme un No-
e appellé Tripartite , duquel Sacadas ou Clo-
nas fut Pinventeur & qui {e chantoit fur trois
Modes , {avoir , le Dorien , le Phrygien & le Ly-

" dien. ( Vioyez CaaxsoN, Mobe. )

NomioN. Sortede Chanfon d’amourchez les
Grecs. ( Voyez CHANSON. )

NoOMIQUE, adj. Le Mode Noquue ou le gen-
re de ftyle Mufical qui portoit ce nom , étoit

sonfacré , chez les Grees, a Apollon Dieu des

g A g
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Vers & des Chanfons, & 'on tachoit d’en ren-
dre les Chants brillans & dignes du Dieu auquel
ils ‘étoient confacrés. ( Voyez MopE, MEe'Lo-
PE'E, STYLE.)
Noms des Notes. ( Voyez SOLFIER. )

< NOTES , /. f. Signes ou caracteres dont on fe
fert pout noter, ce(’c-fl-dlre, pour écrire la
Mufique. -

Les- Grees {e fervoient des lettres de leurs Al-
phabet pour noter leur Mufique. Or comme ils
avoient vingt-quatre lettres , & que leur plus
grand {yfttme, qui dansun méme Mode n’étoit
que de deux O&taves, n’excédoit pas le nombre
de feize Sons, il s’embleroit que I’Alphabet de-
voit étre plus que {uffifant pour les exprimer ;
puifgue leur Mulique n’ctant autre chofe que
leur Poéfie notée, le Rhythme étoit fuffifam-
ment déterminé par le metre, fans qu'il fiue be-
{oin pour cela de valeurs abfolues & de fignes
propres a la Mulique : car, bien que par {ura-
bondance ils euflent aufli des caracteres pout:
marquer les divers pieds, ileft certain que la
Mufique vocale n’en avoit aucun befoin, & la
Mufique inftrumentale n’étant qu’une Mufique
vocale jouée par desInftrumens, n’en avoit pas
befoin non plus, lor{que les paroles étaient écri-
tes, ou que le Symphomﬁ:e les {avoit par
coeur.

Mais il faut remarquer , en prcmier lieu, que
les deux mémes Sons ctant tantot a Pextrémité
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& tandtau milien du troifieme Tétracorde fe=
lon le lieu ou {e faifbit la disjonion , ( voyez
ce mot ) on donnoit a chacun de ces Sons des
noms & des fignes qui matquoient ces diverfes
{ituations ; fecondement, que ces feize Sons

nétoient pas tous les mémes dans les trois Gen-
res, qu'il yen avoit de communs aux . trois &
de propres 4 chacun, & qu’il falloit, par confe-
quent , des Nozes pour exprimer ces différences ,
troifitmement, que la Mufique fe notoit pout
les Inftrumens auttement que pour les Voix ,
comme nous avons encore aujourdhui pour cer-
tains Inltrumens & Cordes une Tablature quine
reflemble en rien i celle de la Mufique ordinai-
re; enfin que les Anciens ayant jufqua quinze
Modes différens {elon le dénombrement d’Aly-
pius, (Voyez Mope ) il fallut approprier des ca-
racteres 4 chaque Mode, comme on le voit dans
les Tables du méme Auteur. Toutes ces Modix
fications exigeoient des multitudes de fignes
auxquels les vingt-quatre lettres étoient bier
éloignées de fuffire. De-1a la neceflité d’em-
ployer les mémes lettres pour pluficurs {ortes de
Notes 5 ce qui les obligea de donner a ces let-
tres différentes fitnations , de les accoupler, de
les mutiler , de les allonger en divers {fens. Par
exemple, la lettre Fi écrite de toutes ces ma-
nieres, I, Ir» H,I', T, exprimoit cing difs
férentes Nozes. En combinant toutes les modifi«
cations qu’exigeoient ces diverfes circonftances ,

Ajy
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on trouve jufqu’a 1620 différentes Nozes: nom-
bre prodigieux , qui devoit rendre ’¢tude de la
Mufique de Ia plus grande difficulté. Auffi é-
toit-elle felon Platon , qui veut que les jeunes
gens {e contentent de donner deux ou trois ans
2 la Mufique , feulement pour en apprendre les

rudimens. Cependant les Grecs n’avoient pas un
fi grand nombre de caracleres, mais la méme
Noze avoit quelquefois différentes fignifications
felon les oceafions : ainfi le méme caractere qui
marque la Proslambanomene du Mode Lydien,
marque la Parhypate - Méfon du Mode Hypo-
Taftien , PHypate-Méfon de YHypo-Phrygien, le
Lychanos-Hypaton de ’Hypo-Lydien , la Parhy-
pate-Hypaton de Plaltien, & ’Hypate-Hypaton
du Phrygien. Quelquefois aunffi Ia Noze change,
quoigpe le Son refte le méme; comme, par
exemple , la Proslambanomene de 'Hypo-Phry-
gien , laquelle a un méme {igne dans les Modes
Hyper-Phrygien , Hyper. Dorien, Phrygien , Do-
rvien, Hypo-Phrygien, & Hypo-Dorien, & un
autre méme f{igne dans ]es ModPs Lydlen &
Hypo-Lydien.

On trouvera ( PL H. Fig. 1.) la Table des
Nores du Genre ‘Diatonique dans le Mode Ly-
dien, qui éroit le plus ufite 5 ces Notes ayant
été préférees a eelles des autres Modes par Bac-
chius, {uffifent pour entendre tous les exemples
qu’il donne dans{on ouvrage; & la Mufique des -
Grecs wétant plus en ufage, cette Table fuffic
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‘aufli pour défabufer le Public, qui croit lenr ma-
niere de noter tellement perdue que cette Mu-
fique nous feroit maintenant impoffible 2 déchif-
frer. Nousla pourrions déchiffrer tout anfli exac-
tement que les Grecs mémes auroient pu faire 2
mais la phrafer , accentuer, entendre, la ju-
ger; voila ce quin’eft plus poffible & perfonne
& quinele deviendra jamais. En toute Mufique ,
ainfi qu'en toute Langue, déchiffrer & lire font
deux chofes tres-différentes.

Les Latins, qui,a Pimitation des Grecs , no=
terent aufli la Mufique avec les lettres de leur
Alphabet, retrancherent beaucoup de cette quan-
tité de Nozes, le Genre Enharmonique ayant
tout-a-fait cefl¢ d’étre pratiqué , & plufieurs Mo-
des n’étant plus. en ufage. 1l paroit que Boece
établit Pufage de quinze lettres feulement, &
Grégoire Evéque de Rome ;, configérant que les
rapports des Sons font les mémes dans chaque
O&ave , reduilit encore ces quinze Nofes aux
fept premicres lettres de I’Alphabet, que Lon
répétoit en diverfes formes d’une Octave a lau-
tre. )

Enfin dans Ponzieme fiecle un Bénédictin
d’Arezzo nommé Gui , fubftitua a ces lettres des
points pofés fur différentes lignes paralleles , @
chacune defquelles une lettre fervoit de Clef.
Dans la {uite on groffit ces points, on'savifa
den pofer aufli dans les .efpaces compris entre
ces lignes, & Pon multiplia, felon le befoin,
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ces lignes & ces efpaces. ( Voyez PORTE'E.) A
Pégard des noms donnés aux Nozes , voyez SOL-
FIER.

Les Notes neurent , durant un certain tems,
d’autre ufage ‘que de marquer les Degrés & les
différences de 'Intonation. Elles étoient toutes ,
quant a la durée , d’égale valeur, & ne rece-
voient 4 cet égard d’autres différences que celles
des {yllabes longues & breves fur lelquelles on
les chantoit : c'eft & peu-pres dans cet état qu’elt
demeuré le Plain-Chant des Catholiques jufqu’a
ce jour; & la Mufique des Pleaumes, chezles
Proteftans, elt plus imparfaite encore; puilqu’on
n’y diftingue pas méme dans ufage, les Lon-
gues des Breves ou les Rondes des Blanches,
quoiqu’on y ait confervé ces deux figures.

Cette inditin&tion de figures dura, felon Po-
pinion commune, jufqu'en 1330, que Jean de
Muris, Do&eur & Chanoine de Paris, donna ,
dce qulon prétend, différentes figures aux No-
tes, pour marquer les rapports de durée qu’elles
devoient avoir entr’elles : il inventa aufli cer
tains fignes de Mefure appelles Modes ou Pro-
lations, pour déterminer, dans le cours d’un
Chant, fi le rapport 'des Longues aux Breves
feroit double ou triple, &e. Plufieurs de ces fi-
gures ne fubfiftent plus; on leur en a {ubfticué
d’auttes en différens tems. ( Voyez MESURE ,
Tems , VALEUR DEs Notgs.) Voyez auflian

. mot Mufique , ce que j’ai dit de cette opinion.
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Pour lire la Mufique écrite par nos Nozes, &
la rendre exa@ement, il y a huit chofes a con-
fidérer : favoir; 1. La Clef & fa pofition. z.
Les Ditles ou Bémols qui peuvent ’accompa-
gner. 3. Le lieu onla pofition de chaque Noze.
4. Son Intervalle, c’et-a-dire, fon rapport a
cellé qui précede, ou a la Tonique, ou 2 quel-
que Note fixe dont on ait le Ton. §. Sa figure,
qui détermine fa valeur. 6. Le Tems ou elle
{e trouve & la place qu'elle y occupe. 7. Le
Diefe, Bémol ou Béquarre accidentel qui peut la
précederii® Lefpece de la Mefure & le carac-
tere du Mouvement. Et tout cela, fans comp-
ter ni la parole ou la {yllabe a laquelle appat-
tient chaque Noze, ni PAccent ou lexpreilion
convenable au fentiment ou a la penfée. Une
feule de ces huit obfervations omife peut faire
détonner ou chanter hors de Mefure. W

La Mufiquea eu le fort des Arts qui ne {e
perfectionnent que lentement. Les inventeurs
des Notes w'ont fongé qu’a Pétat ou elle fe trou-
‘voit de leur tems, fans fonger a celui ou elle
pouvoit parvenir, & dans la {uite leurs fignes {e
font trouvés d’autant plus défe@uenx que PArt
s'elt plus perfe@&ionne. A mefure quon avana
coit, on etabliffoit de nouvelles regles pour re-
médier aux inconvéniens préfens ; en multipliant
les fignes, on a multiplié les difficuliés, & a
force d’additions & de chevilles, on a tiré d'un
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principe affez fimple un fyftéme fort embrouiilé
& fort mal aforti.

On peut en réduire les défauts 2 trois princi=
cipaux. Le premier eft dans la multitude des fi-
gnes & de leurs combinaifons , qui furchargent
tellement Pefprit & la mémioire des commengans,
que Poreille eft formée, & les organes ont ac-
quis Thabitude & la facilité néceflaires, long-
tems avant qu’on foit en état de chanter a Livre
ouvert; dow il {uit que la difficulte eft toute
dans Dattention aux regles & nulleme
Pexécution du Chaunt. Le fecond e
vidence dans Vefpece des Intervalles , majeurs,
mineurs , diminués , {uperflus, tous indiftincte-
ment confondus dans les mémes pofitions : dé-
faut dune telle influence, que non - feulemens
il eft la principale canfe de la lenteur du pro-
grés des Ecoliers; mais encore quil n’eft aucun
Mauficien formé, qui n’en foit incommodé dans
Pexécution. Le troifieme eft Pextréeme diffufion
des caracteres & le trop grand volume qu’ils oc-
cupent; ce qui, joint a ces Lignes, a ces Por-
tées fi incommodes a tracer, devient une fource
dembarras de plus d’une elpece. Si le pre-
mier avantage des fignes dinftitution eft detre
clairs, le fecond eft d’¢tre concis, quel juge-
ment doit-on porter d’un ordre de fignes a qui
Fun &lautre manquent ¢

Les Muficiens , it eft vrai, me voient point
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tout cela. L’ufage habitue 4 tout. La Mufique
pour eux n’elt pas la {cience des Sons; c’eft celle
des Noires, des Blanches, des Croches, &c.
Dés que ces figures cefleroient de frapper leurs
yeux , ils ne croiroient plus voir de la Mufique.
Dailleurs, ce qu’ils ont appris ' difficilement,
pourquoi le rendroient-ils facile aux autres ? Ce
n'eft donc pas le Muficien qu’il faut conflulter
ici; mais Phomme qui fait la mufique & quia
réflechi fur cet Art. 5

Il v’y a pas deux avis dans cette derniere

Claffe fur les défauts de notre Note; mais ces
défauts font plus aifés & connoitre qwa corriger.
Plufieurs ont tenté julqu’a préfent cette correc-
tion fans {ucces. Le Public, fans difcuter beau-
eoup lavantage des fignes quon lui propofe ,
s'en tient a ceux quil trouve éublis & préfére-
ra toujours une mauvaile maniere de favoit &
une meilleure d’apprendre. :

Ainfi dece qu’un nouveau {yftéme eft rebu-
té, celane prouve autre chofe , finon que ’Au-
teur eft venu trop tard, & l’on peut toujours
difcuter & comparer les deux fyltémes, fans
égard en ce point au jugement du Public.

Toutes les manieres de Nozer qui n’ont pas
eu pour premiete loi ’évidence des Intervalles,
ne me paroiflent pas valoir la peine detre tele-
vees. Je ne m’arreterai donc point i celle de
M. Sauveur qu’on peut voir dans les Mémoires
de PAcadémie des Sciences, année 1721 ,-ni a

/
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celle de M. Demaux donnée quelques années
apres. Dans ces deux fyftémes, les Intervalles
érant exprimés par des fignes tout-a-fait arbitrai-
res, & fans aucun vrai rappport a la chole re-
prélentée, échappent aux yeux les plus attentifs
& ne peuvent {e placer que dans la mémoire ;
car que font des tetes différemment fignrées, &
.des queues différemment dirigées aux Intervalles
quelles doivent exprimer ? De tels fignes
nont rien en e qui doive les faire préférer a
d’autres; la netteté de la figure &le peu de pla-
ce qu'elle occupe font des avantages qu'on peut
trouver dans un fyfteme tout différent ; le hafard
a pu donner les prermers fignes , ma1s il faut un
choix plus propre a la chofe dafis ceux quon
leur veut {fubftituer. Ceux qi’on a propofés en
1743 dans un petit ouvrage intitulé, Differza-
tion [ur la Mufique moderne , ayant cet avantage,
leur ﬁmp licité m’invite 2 en expofet le fylteme
abrégé dans cet article. ’

Les caracteres de la Mufique ont un doub‘e
objet ; favoir, de repréfenter les Sons, 19. Se-

lon leurs divers Intervalles du grave a laigu s ce

qui conftitue le Chant & 'Harmonie. 2°. Et fe-
lon leurs durées relatives du vite au lent; ce
qui détermine le Tems & la Mefure.

Pour le premier point, de quelque maniere
que Pon retourne & combine la Mufique écrite
& réguliere , on 0’y trouvera jamais que des com-
‘binaifons des fept Notes de la Gamme portées a

diverfes
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diverfes O&aves ou tran{pofées {ur différens De-
grés felon le Ton & le Mode qu’on aura choifi.
L’Auteur exprime ces {ept Sous par les fept pre-
miers chiffres ; de {orte que le chiffre 1 f'or_me
la Note ut ,le 2 1a Note re, le 3 la‘Note mz, &ec.
& il les traverfe d’une ligne horifontale comme
on voit dans la Planche F. Fig. 1.

11 écrit au-deflus de la Ligne les Nofes qui,
continuant de monter , {e trouveroient dans
PO&ave {upérieure : ainfi P'uz qui {uivroit im-
médiatement le f7 en montant d’un {émi- Ton
doit etre au - deflus de la Ligne de cette ma-
niere ——; & de méme , les Notes qui appar-
tiennent a I’Octave aigué dont cet ut elt le com-
mencement, doivent toutes étre au-deflus de la
méme Ligne. Sil’on entroit dans une troifieme
O&ave a laigu , il ne faudroit qu’en traver{er
les Nozes par une feconde ligne accidentelle au-
deflus de la premiere. Voulez - vous, an con.
traire , defcendre dans les Octaves inférieures
a celle de la ligne principale ? Ecrivez immé-
diatement au - deflous de cette ligne les Nozes
de ’'O&ave qui la fuit en defcendant: fi vous
defcendez encore d’une O&ave, ajoutez une
igne au-deflous, comme vous en avez mis une
au-deflus pour monter , &c. Au moyen de trois
lignes {eulement vous pouvez parcourir I'éten-
due de cing Octaves: ce qu’on ne fauroit faire
dans la Mufique ordinaire 2 moins de 18 lignes.

Tome XI, B
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On peut méme fe pafler de tirer aucune Ii-
gne. On place toutes les Nozes horifontalement
fur le méeme rang. Si Pon trouve une Note qui
pafle, en montant , le ff de 'O&ave ou lon
eft, ceft-a-dire qui entre dans ’O&ave {upé-
rieure , on met un point fur cette Note. Ce
point fuffit pour toutes les Notes fuivantes qui
demeurent {ans interruption dans ’Octave oun
Pon eft entré. Que {i Pon redelcend d’une Oc-
tave a 'autrs ; Ceft Paffaire d’un autre point fous
la Noze par laquelle on -y rentre, &c. On voit
dans 'exemple {uivant le progrés de deux Oc-
taves tant en montant qu’en defcendant , notées
de cette maniere.

12345671234567176543217654321.

La premiere maniere de Noter avec des lignes
convient pour les Mufiques fort travaillées &
fort difficiles, pour les grandes Partitions , &c.
La feconde avec des points eft propre aux Mus
fiques plus fimples & aux petits Airs: mais rien
w’empéche qu’on ne puifle 4 fa volonté Pemployer
a la place de l'autre,, & P'Auteur sen eft fervi
pour tranferire la fameufle Ariette VObjez qui
regne dons mon ame , quon trouve Nozée en
Partition par les Chiffres de cet Auteur 2 la fin
de fon ouvrage.

Par cette méthode tous les Intervalles de-
vienment d’une évidence dont rien n'approche s
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jes Octaves portent toujours le méme chiffre,
les Intervalles fimples {e reconnoiflent toujours
dans leurs doubles ou compofés : on reconnois

d’abord dans la dixieme +g ou 13 quecleft ’'Oc-
tave de la Tierce majeure: les Intervalles ma-
jeurs ne peuvent jamais {e confondre avec les
mineurs ; 24 fera éternellement une Tierce mi-
neure , 46 eternellement une Tierce majeure;
la pofition ne fait rien 2 cela.

Aprés avoir ainfi réduit toute Pétendue du
Clavier fous un beaucoup moindre volume avec
des fignes beaucoup plus clairs , on pafle aux
tran{politions.

Il n’y a que deux Modes dans notre Muflique.
Qu’eft-ce que chanter ou jouer en re majeur ?
Celt tranfporter Echelle oun la Gamme d’x# un
Ton plus haut, & la placer {ur re comme To-
nique ou Fondamentale. Tous les rapports qui
appartenoient & Vus paflent au e par cette tranl~
pofition. C’eft pour exprimer ce {yftéme de rap-
ports hauflé ou baiflé , qu’il a tant fallu d’altéra-
tions de Diéles ou de Beémols 2 la Clef. 1’Au-
teur du nouveau {yftéme {fupprime tout d’un coup
tous ces embarras; le feul mot re mis en téte
& a la marge , avertit que la piece eft en. re
majeur , & comme alors le »e prend tous les
rapports qu’avoit Uuz , il en prend auffi le figne
& le nom ; il fe marque avec le chiffre 1, &

toute fon Oc&ave (uit par les chiffres, 2, 3, 4, &c.
B2
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comme ci-devant. Lere de la marge lui fert de
Clef; ceft la touchere ou D du Clavier na-
turel : mais ce méme re devenn Tonique fous
le nom d'uz devient auffi la Fondamentale du
Mode.

Mais cette Fondamentale , qui eft Tonique
dans les Tons majeurs, n’ét que Médiante dans
les Tons mineurs; la Tonique, qui prend le
nom de /a , {etrouvant alors une Tierce mineure
au-deflous de cette Fondamentale. Cette dif-
tin&ion {e fait par une petite ligne horifontale
qu'on tire fous la Clef. Refans cette ligne dé-
figne le Mode majeur de re; mais Re fouligné

défigne le Mode mineur de /F dont ce Re eft

Médiante. Au refte, cette diftin®ion, qui ne
fert qua determiner nettement le Ton par la
Clef, n'elt pas plus néceffaire dans le nouveau
fylttme que dans la Noze ordinaire ou elle n’a
pas lieu. Ainfi quand on n’y auroit ancun égard ,
on n’en {olfieroit pas moins exa®ement.

Au lieu des noms mémes des Nozes on pour-
roit fe fervir pour Clefs des lettres de la Gam-
me qui leur répondent; C pour zz, D pour
re &c. (Voyez GAMME. )

Les Muficiens affe@ent beaucoup de mépris
pour la méthode des Tranfpofitions , fans dou-
te, parce qu'elle rend PArt trop facile. L’Au-
teur fait voir que ce meépris eft mal fondé; que
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Felt leur méthode qu’il faut méprifer, puifquel-
le eft pénible en pure perte; & que les Tran{-
pofitions, dont il montre les avantages, font,’
méme fans qu'ils y fongent, la véritable regle
que foivent tous les grands Muficiens & les bons
Compofiteurs. (Voyez TRANSPOSITION. )
Le Ton, le Mode & tous leurs rapports bien

déterminés, il ne fuffit pas de faire connoitre
toutes les Nozes de chaque O&ave, ni le pafla-
ge d'une O&ave a Pautre par des fignes précis &
clairs ; il faut encore indiquer le lieu du Clavier
qu’occupent ces Odtaves. Si jai d’abord un ol

a entonner , il faut favoir lequel; caril y ena
cinq dans le Clavier , les uns hauts, les autres
moyens, les autres bas , felon les différentes
Octaves. Ces Octaves ont chacune leur lettre,
& 'une de ces lettres mife fur la ligne qui fert
de Portée marque 4 quelle O&ave appartient cette
ligne , & confequemment les Ocaves qui font
au-deflus & an-deflous. I faut voir la figure qui
eft a Ia fin du Livre & Pexplication qu’en don-
ne '’Auteur, pour {e mettre en cette partie au
fait de fon {yftéme, qui eft des plus fimples.

Il refte, pour Pexpreflion de tous les Sons
poflibles dans notre {y(téme mufical, 4 rendre
les alcérations . accidentelles amenées par la Mo-
dulation ; ce qui {e fait bien aifément. Le Diéle
{c forme en traverfant 1a Noze d’un trait mon-
tant de gauche a droite de cette maniere ; fa
B3
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Diefe 4: ut Diefe . On marque le Bémol par
un femblable trait defcendant ; i Bémol , * 7 : mi
Bémol, * 3. A I'égard du Béquarre, PAuvteur le
fupprime , comme  un figne inutile dans {fom
fyfteme.

Cette partle ainfi remphe, il faut venir au
Tems ou a la Mefure.® D’abord I’Aunteur fait
main-bafle {ur cetre foule de différentes Mefures
dont on a {i mal-a-propos chargé la Mufique. Il
w'en connoit que deux, comme les Anciens; fa-
voir , Mefure a deux Tems, & Mefure a trois
Tems. ' Les Tems de chacune de ces Mefures
peuvent, a leur tour, étre diviles en deux par-
 ties égales ou en trois. De ces deux regles com-
binées il tire des expreflions exactes pour tous
les Mouvemens ‘poflibles.

On rapporte dans la Mufique ordinaire les
diverfes valenrs des Notes a celle d’une Noze
particuliere qui eft Ja' Ronde; ce qui fait que
la valeur de cette Ronde variant continuelle-
ment, les Notes qu’on luicompare, n’ont point
de valeur fixe. L’Auteur s’y prend autrement =
il ne détermine les valeurs des Nozes que fur la
forte de Mefure dans laquelle elles font employées
& fur le Tems qu’elles y occupent; ce qui
le difpenfe d’avoir’, pour ces valeurs , aucun

* Ces deux chiffres 7 & 3 doivent étre croifes en fens

c011tra1re, Ceft-a-dire que la ligne qui les croife doit,
du haut a gauche , pafler a la droite en defcendant. Il

faudroic deux poingons exprés pour cela.
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figne particulier autre que la place qu’elles tien-
nent. Une Note {eule entre deux barres remplit
toute une Mefure. Dans la Mefure a deux
Tems, deux Notes rempliffant la Mefure, for-
ment chacune un Tems. Trois Notes ‘font la
méme chofe dans la Mefure a wois Tems. S'il
y a quatre Nozes dans une Melure 2 deux I‘ems,
ou fix dans une Mefure a trois, celt que cln-
que Téems eft divifé en deux parties égales; on
pafle donc deux Notes pour un Tems; on en
paffe trois quand il y a fix Notes dans Vune &
neuf dans Pantre. En un mot, quand il n’y a
nul figne dinégalité, les Nozes font égales, leur
nombre fe diftribue dans une Mefure {elon le
nombre des Tems & I’efpece de Ia Mefure; pour
rendre cette diftribution plus aifée , on {épare
fi 'on veut les Tems par des virgules; de forte
gwen lifant la Mufique, on voit clairement la
valeur des Notes , fans qu’il faille pour cela
leur donner aucune ﬁﬂure particuliere. ( Voyez

0 4 e
Les divifions inégales fe marquent avec la
meéme facilité. Ces inégalités ne {ont jamais que
des fubdivifions qu’on ramene & Pégalité par un
trait dont on couvre deux ou plufieurs Notes.
Par exemple , fi un Tems contient une Croche
& deux doubles-Croches , un trait en ligne droi-
te au - deflus ou au - deflous des deux doubles-
Croches montrera qu’elles ne font enfemble qu’u-
ne quantité égale 2 la précédente, & par con-

B 4
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{equent qu’une Croche. Ainli le Tems entier fe
retrouve divifé en deux parties égales ; favoir,
la Notefeule & le trait qui en ¢omprend deus.
Il'y a encore des fubdivifions d’inégalité qui peu-
vent exiger deux traits ; comme, fi une Croche
pointée étoit {uivie de deux triples - Croches,
alors il faudroit premiérement un trait {ur les
deux Notes qui repréfentent les triples - Croches ,
ce qui les rendroit enfemble égales au Point;
puis vn fecond trait qui, couvrant le trait pré-
cédent & le Point , rendroit tout ce qu’il couvre
égal ala Croche. Mais quelque vitefle que puif-
feat avoir les Notes, ces traits ne font jamais
néceflaires que quand les valeurs font inégales,
& quelque inégalité qu’il puiffe y avoir, on n’au-
ra jamais befoin de plus de deux traits , {ur-tout
en féparant les Tems par des virgules, comme
on verra dans Pexemple ci - apres.

L’Auteur du nouveau fylteme emploie aufli
le Point, mais autrement que dans la Mufique
ordinaire ; dans eelle ci, le Point vaut la moi-
+ié6 de la Note qui le précede; dans la fienne,
le Point , qui marque auffi le prolongement ‘de
1a Noze précedente , n’a point d’autre valeur que
celle de la place qu’il occupe: (i le Point rem-
plic un Tems, il vaut un Tems; §'il remplit
une Melure , il vaut une Mefure; il eft dans
nn Tems avecuneautre Note, il vaut la moitié
de ce Tems. En un mot, le Point fe compte
pout une Note , fe mefure comme les Notes , &
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pour marquer des Tenues ou des Syncopes on
peut employer plufieurs Points de {fuite de va-
leurs égales ou inégales, {elon celles des Tems
ou des Mefures que ces Points ont a remplir.

Tous les filences n’ont befoin que d’un feul
caratere; cleftle Zéro. Le Zéro s’emploie com-
me les Notes, & comme le Point ; le Point {e
marque aprés un Zéro pour prolonger un filen-
ce, comme apres une Note pour prolonger un
Son. Voyez un exemple de tout cela, ( PL F.
Figo3ido

Tel eft le précis de ce nouveau f{ylttme.
Nous ne fuivrons point Auteur dans le déeail
de fes regles ni dans la comparaifon qu’il fait
des cara@eres en ufage avec les fiens ; on s%at-
tend bien qu’il met tout avantage de {on coté 5
mais ce préjugé ne détournera point tout Leteur
impartial d’examiner les raifons de cet Auteur
dans {on livre méme: comme cet Auteur eft ce-
lui de ce Dictionnaire, il n’en peut dire davan-
tage dans cet article fans s’écarter de la fonc-
tion qu’il doit faire ici. Voyez ( Planche F. Fig.
4. ) un Air noté par ces nouveaux caraderes:
mais il fera difficile de tout déchiffrer bien exac-
tement fang recourir au livre méme, parce qu’un:
article de ce Dictionnaire ne doit pas étre un li-
vre , & que dans Pexplication des caracteres
dun Art aufli compliqué , il eft impoffible de

tout dire em peu de mots.
Bs
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Note seNSIBLE, eflt celle quieft une Tierce
majeure au-deffus de la Dominante , ou un fé-
mi - Ton an-deffous de la Tonique. Le /i eft No-
te [enfible dans le Ton d’uz , le fol Diefe dans le
Ton de /a.

On Tappelle Note jénf ble , parce qu'elle fait
Aentir le Ton & la Tonique, fur laquelle, apres
I'Accord dominant , la Note fenfible prenant le
chemin le plus court, eft obligée de monter :
ce qui fait que quelques - uns traitent cette Nore
fenfible de Diffonnance majeure , faute de voir
que la Diffonnance, étant un rapport, ne peut
etre conftituée que par deux Nozes.

Je ne dis pas que la Noze fenfible eft la fep-
tieme Noze du Ton; parce qu’en Mode mineur
cette Septieme Noze nelt Noze [enfible qu’en
montant; car en defcendant elle eft a un Ton
de la Tonique & a une Tietce mineure de'la
Dominante. (Voyez Mobpe , ToNiQuE , Do-
MINANTE. )

Notes DE Gotart. Il y en a de deux efpe-
ces; les unes qui appartiennent a la Mélodie ,
mais non pas a 'Harmonie; en forte que, quoi-
qwelles entrent dans la Mefure, elles n’entrent
pas dans PAccord : celles-la fe notent en plein.
Les autres Notes de goit , n’entrant ni dans
PHarmonie ni dans la Mélodie , fe marquent {eu-
lement avec de petites Nofes qui ne fe comptent
pas dans la Mefure , & dont la durée treés-rapide
fe prend furla Note qui précede ou fur celle qui
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fuit. Voyez dans la PL F. Fig. 5. un exemple
‘des Notes de goit des deux efpeces.

NoOTER, v.a. Celt écrire de la Mufique avec
les caracteres deftinés a cet ufage , & appellés
Notes. ( Voyez NOTES. )

Il y a dans la maniere de Nozer la Mufique
une élégance de copie , qui confifte moins dans
la beauté de la Note , que dans une certaine
exadtititude 2 placer convenablement tous les
fignes , & qui rend la Mufique ainfi notée bien
plus facile a exéeuter; ceft ce qui a été expli-
qué au mot COPISTE.

 NoURRIR les Sons, c’eft non - feulement leur

donner du tymbre fur PInftrument, mais aufli
les {outenir exactement durant toute leur valeur,”
au lien de les laiffer éteindre avant que cette
valeur {oit écoulée , comme on fait fouvent. I
y a des Mufiques qui veulent des Sons Nour-
ris , d’autres les veulent détachés, & marqués
fenlement du beut de I’Archet.

- NUNNIE , [ f. Cétoit chez les Grees la
Chanfon. particuliere aux Nourrxces. (Voyez
CHANSON.)

et
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@. Cette lettre capitale formée en cercle on
double CD eft, dans nos Mufiques anciennes,
le figne de ce qu'on appelloit Tems parfait ;
ceft-a-dire de la Mefure triple ou a trois Tems ,
2 la différence du Tems imparfait ou de la Me-
fure double, qu'on marquoit par un C fimple,
ou un O tronqué a droite ou a gauche , G
ou D. : ,

Le Tems parfait fe marquoit quelquefois par
un O fimple, quelquefois par un O pointé en
‘dedans de cette maniere () , ou par un O barré,
ainfi ¢. (Voyez TEeMms. )

OBLIGE , adj. On appelle Partie Obligée , celle
qui récite quelquefois, celle qu'on ne fauroit
vetrancher fans giter I'Harmonie ou le Chant,
ce qui la diftingue des Parties de Rempliffage, -
qui ne font ajoutées que pour une plus grande
perfedtion d’Harmonie, mais par le retranche-
ment defquelles la Piece n’elt point mutilée.
Ceux qui font aux Parties de Rempliffage peu-
vent sarréter quand ils veulent, & la Mufique
wen va pas moins ; mais €elui qui eft chargé
d’une Partie Obligée ne peut la quitter un mo-
ment fans faire manquer Pexéeution.

Broffurd dit qu Obligé fe prend aufli pour
contraint ou affujetti. Je ne fache pas que ce
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wmot ait avjourd’hui un pareil fens un Mufique,
(Voyez CONTRAINT. )

OCTACORDE, [. m. Inltrument ou {yftéme de
Mufique compofé de huit Sons ou de {ept De-
grés. L’O%acorde ou la Lyre de Pythagore com-
prenoit les huit Sons exprimés par ces lettres E,
F. G.a.5¢ d.e.: ceft-a-dire, deux Tétracor-
des disjoints.

OcTAVE, [. f. La premiere des Conlonnances
dans Pordre de leur génération. 1’Oave eft la
plus parfaite des Confonnances; elle eft , apres
PUniffon , celui de tous les Accords dont le rap-

port eftle plus fimple: PUniffon eft en-raifon
dégalité ; celt-d.dire comme 1 efta 1 : 'Oave
eft en raifon double, c’aft-a:dire comme 1 eft &
2 ; les Harmoniques des deux Sons dans I'un &
dans Pautre s’accordent tous {ans exception, ce
qui n’a lieu dans aucun autre Intervalle. Enfin
ces deux Accords ont tant de conformite qu’ils
{e confondent fouvent dans la Mélodie, & que
dans ’Harmonie méme on les prend prefque in-
différemment un pour l'autre.

Cet Interwalle s’appelle Offave , parce que
pour marcher diatoniquement d’un de ces termes
a Pautre, il faut paffer par fept Degrés , & faire
entendre huit Sons différens.

Voici les propriétés qui diftinguent i fingu-
lierément I'OFave de tous les autres Inter-
valles.

L L'Ofave renferme entre fes borpes tous
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les Sons primitifs & originaux ; ainfi aprés avoir
établi un {yltéme ou une {uite de Sons dans Ié-
tendue d’'une Ofave , fi Pon veut prolonger cet-
te {uite, il faut neceflairement reprendre le mé-
me ordre dans une {econde Ocfave par une {érie
{emblable , & de méme pour une troilieme &
pour une quatrieme Olfave, oulon ne trouve-
ra jamais aucun Son quine foit la Réplique de
quelqu’un des premiers. Une telle {érie eft ap-
pellée Echelle de Mufique dans fa premiere Oc-
tave , & Replique dans toutes les autres. (Voyez
Fcuerre , REPLIQUE.) Celt en vertu de cette
propriété de P Offave quelle a éte appellée Dia-
pafor pat jes Grecs. (Voyez DIAPASON. )

II. L’G&ave embrafle encore toutes les Con-
fonnances & toutes leurs différences, c’eft-a-dire
tous les Intervalles fimples tant Confonnans que
Diffonnans , & par conféequent toute 'Harmo-
nie. Etabliffons toutes les Confonnances fur un
méme Son fondamental; nous aurons la Table

fuivante ,
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. Ou Pon trouve toutes les Confonnances dans
cet ordre : la Tierce mineure, la Tierce majeu-
re, la Quarte, la Quinte, la Sixte mineure, la
Sixte majeure, & enfin I'Ofave. Par cette Ta-
ble on voit que les Confonnances: fimples fong
toutes contenues entre I’Ofave & ['Uniflon.
Elles peuvent méme étre entendues toutes 2 la
fois dans Pétendue d’'une Offave fans mélange de
Diffonnances. Frappez a la fois ces quatre Sons
ut mi fol ut, en montant du premier uz 2 {on
Oltave 5 ils formeront entr’eux toutes les Con-
fomnances , excepté la Sixte majeure, qui eft
compofee; & neformeront nul autre Intervalle,
Prenez deux de ces mémes Sons comme il vous
plaira, Plntervalle en {era toujours confonnant.
Cleft de cette union de toutes les Confonnances '
que DPAccord qui les produit sappelle Accord -
- porfaiz.

L’Oftave donnant toutes les Confonnances
donne par conféquent aufli toutes leurs différen-
ces , & par elles tous les Intervalles fimples de
notre {yftéme mufical , lefquels ne {ont que ces
différences mémes. La différence de la Tierce
majeure 2 la Tierce mineure donnele {¢mi-Ton
mineur ; la différence de la Tierce majeure a la
Quarte donne le fémi-Ton majeur ; la différence
de la Quarte a la Quinte donne le Ton ma-
jeur; & la différence de la Quinte a la Sixte
majeure donne le Ton mineur. Ot le fémi-Ton
mineur, le {€mi-Ton majeur , le Ton minewr ,
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& le Ton majeur font les feuls élémens de tous
les Intervalles de notre Mufique.

IIL. Tout Son confonnant avec un des ter-
mes de 'O ave confonne aufli avec lautre ; par
conféquent tout Son qui diffonne avec un dif-
fonne avec lautre.

IV. Enfin P0&ave a encore cette propriété,
la plus finguliere de toutes, de pouvoir étre
ajoutée 2 elle-meme , triplée & multipliée 2 vo-
lonté , fans changer de nature, & fans que le
produit ceffe d’etre une Confonnance.

Cette multiplication de V'Offave, de meéme
que fa divifion, eft cependant bornee a notre
égard par la capacité de 'organe auditif ; & un
Intervalle de huit Ofaves excede déja cette ca-
pacité. (Voyez ETENDUE.) Les O&aves mémes
perdent quelque chofe de leur Harmonie en fe
multipliant; & , paflé une certaine mefure, tous
les Intervalles deviennent pour Voreille moins
faciles a faifir : une double Offave commence
deja détre moins agréable qu’une OFzve fimple ;
une triple qu'une double ; enfina la cinquieme
Octave lextreme diftance des Sons Ote prefque
a la Confonnance tout {fon agrément.

Ceft de ’Ofave qu’on tire la génération or-
donnée de tous les Intervalles par des divifions
& {ubdivifions Harmoniques. Divifez- harmoni-
quement I'Otave 3. 6. parle nombre 4., vous
aurez d’'un coté la Quarte 3. 4., & de lautre

a Quinte 4. 6.
Diviﬁ
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' Divifez de méme la’ Quinte 10. 15, harmo-
niquement par le nombre 12., vous aurez la
Tierce mineure 10, 12. & la Tierce majeure 12,
145. Enfin divifez la Tierce majeure 72. 90. en-
core harmoniquement par le nombre 80., vous
aurez le ton mineur 72. §0.0u 6. 10, & le ton
majeur 8o. 90. ou 8. 9. &c.

Il faut remarquer que ces divifions harmoni-
ques donnent toujours deux Intervalles inégaux
dont le moindre eft au grave & le grand a I'ai-
gu. Que fi Ponles fait mémes divifions {elonla
proportion Arithmétique , on aura le moindre
Intervalle 4 Paigu & Ie plus grand au grave.
Ainfi POfave 2. 4. partagée arithmétiquement
donnera d’abord la Quinte 2. 3. au grave , puis
fa Q_uarte 3. 4. a aigu. La Quinte 4. 6. donie-
ra premiérement la Tierce majeure 4. §. puisla
Tierce mineure §. 6. & ainfi des autres. On au-
roit les mémes rapports en fens contraires, {i,
au lieu de les prendre comnie je fuis ici par les
vibrations, on les prenoit par les longueurs des
Cordes. Ces connoiilances, au refte , {ont peu
utiles en elles - mémes , mais elles font nécef-
faires pour entendre les vieux Auteurs.

Le {yftéeme complet & rigoureux de I'Ofave
eflt compofé de trois Toms majeurs, deux Tims
mineurs , & deux {émi- Tons majeurs. Le {y{teme
tempéré eft de cmq Tons egaux & deux femi-
Tons formant entr’eux autant de Degrés Diato-
niques fur les fept Sons de la Gamme jufqu’a

Tome X1, C
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YO&ave du premier. Mais comme chaque Ton
peut fe partager en deux fémi-Tons, la méme
O ave fe divife anfli chromatiquement en douze
Intervalles d’un {émi- Ton chacun, dont les fept
precedens gardent leur nom, & les cing autres
prennent chacun le nom du Son Diatonique le
plus voifin, an- deffous par Diéfe & au - deflus
par Bémol. ( Voyez EcHELLE. )

Je ne parle point ici des Odfaves diminuées
ou fuperflues, parce que’ cet Intervalle ne s’al-
tere guere dans la Melodie , & jamais dans
PHarmonte. .

11 eft défendu , en compofition, de faire deux
Ofaves de fuite, entre différentes Parties , {ur-
tout par Mouvement femblable : mais cela eft
permis , & méme élégant , fait a deflein & 2
propos dans toute la fuite d’'un Air ou d’une
Période: ceft ainfi gue dans plufieurs Concerzo
toutes les Parties reprennent par Intervalles le
Ripiéno a I’Ocfave ou a I’'Uniflon.

Sur la Regle de ’Ofave , voyez REGLE.

OCTAVIER ,v. #. Quand on force le vent dans
un Inftrument 4 vent, le Son monte auffi-tot &
PO&ave ; celt ce quon appelle O avier. En
renforcant ainfi Pinfpiration, P'air renfermé dans
le tuyau & con: :aint par lair extérieur , eft obli-
gé pour céder la vitefle des ofcillations , de
fe partager en deux colonnes égales , ayant cha-
cune la moitié¢ de la longueur du tuyan ; & ceft
ainfi que chacung de ces moitiés fonne 'Q&ave
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du tout. Une Corde de Violoncelle OFavie pat
un principe femblable, quand le coup d’Archet
eft trop brufque ou trop voilin du Chevalet.
Celt un défant dans 'Orgue quand un tuyau
Ollavie ; cela vient de ce qu’il prend trop de
vent.

ObpE, [ f. Mot Grec qui fignifie Chanz ou
Chanfon.

Optum, [, m. Cétoit, chez les Anciens, un
lieu defting a la répétition de la Mufique qui de-
voit étre chantée fur le Théatre : comme eft, a
'Opéra de Paris, le petit Theatre du Magaﬁn.
( Voyez MAGASlN)

On donnoit quelquefois le nom &’0déumn a
des bitimens qui n'avoient point de rapport au
Théatre. On lit dans Vitruve que Péricles fit
batir 2 Athenes un Odéum o Pon difputoit des-
prix de Mufique, & dans Paufanias, qu’Herode
PAthénien fit conftruire un magnifique Odéum
pout le tombeau de fa femme.

Les Ecrivains Eccléfiaftiques défignent auffi
quelquefois le Cheeur d’une Eglife par le mot
Odéum. ;

Otruvre. Ce Mot eft mafculin pour défigner
un des Ouvrages de Mufique d'un Auteur. On
dit le troifieme OQeuvre de Corelli , le cinquicme
Qcuvre de Vivaldi, &c. mais ces titres ne font
plus guere en ufage. A mefure que la Mufique
fe perfectionne, elle perd ces noms pompeux par .

lefquels nos Anciens simaginoient la glorifier.,
Cz2
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ONzIEME , [ f. Réplique ou O&ave de 13
Quarte. Cet Intervalle sappelle Onzieme , parce
qu’il faut former Onze Sons Diatoniques poux
paffer de Pun de ces termes a lautre.

M. Rameau a voulu donner le niom d’Onzie-
me a 'Accord qu’on appelle ordinairement Qarte;
fmais comme cette dénomination n’eft pas fuivie,
& que M. Rameau lui - méme a continué de
¢hiffrer le méme Accerd d’un 4 & non pas d’un
11 , il faut fe ‘conformer a Pufage. (Voyez
Accorp, QUARTE, SUPPOSITION. )

OpERa , [. 7. SpeGacle dramatique & lyrique
ou l'on s'efforce de réunir tous les charmes des
beaux Arts , dans la repréfentation d’une action
paflionnée , pour exciter, a l'aide des fenfations’
agréables , I'intérét & Pillufion.

Les parties conftitutives d’un Opéra font, le
Poéme , la Mufique , & la Decoration. Par la
Poéfie on parle a Vefprit, par la Mufique 2 I’o-
reille, par la ‘Peinture aux yeux ; & le tout doit
fe réunir pour émouvoir le ceeur & y porter i
la fois la méme impreffion par divers organes.
De ces trois parties, mon {ujet ne me permet
de confidérer la premiere & la derniere que par
le rapport qu’elles peuventavoir avec la feconde
ainfi je paffe immeédiatement d celle-ci.

L’Art de combiner agréablement les Sons peut
étre envilagé fous deux alpects tres-différens.
Confidérée comme une inflitution de la. Nature ,
1x Mufique borne fon effet @ la fenfation & au



"OIPE. 37

phaifir phyfique qui réfulee’ de la Mélodie, de
PHarmonie , & du Rhythme : telle elt ordinai-
zement la Mafique d’Eglife 5 tels font les Airs
& danfer, & ceux des Chanfons. Mais comme
partie eflentielle dela Scene lyrique , dont Uobjet
principal eft Iimitation , la Mufique devient
un des beaux Arts , capable de peindre tous
les tableaux , d’exciter tous les fentimens , de
iutter ‘avec la Poélie, de lui denner une force
nouvelle , de Pembellic de nouveaux charmes ,
& d’en triompher en la couronnant.

Les Sons de la voix parlante n’étant ni fou-

tenus ni Harmoniques font inappréciables, &
ne peuvent , par con{équent , s'allier agréable-
ment avec ceux de la voix chantante & des Ini-
trumens , au moins dans nos Langues , trop
¢loignées du caractere mufical; caron ne {aproit
entendre les paflages des Grecs {ur leur maniere
de réciter , quen fuppofant leur Langue telle-
ment accentuée que les inflexions du difcours
dans la déclamation {outenue , formaflent en-
trelles des Intervalles muficanx & appréciables :
ainfi Pon peut dire que leurs Pieces de Théatre
éroient des efpeces d’Opéra 5 & celt pour cela
méme qu’il ne pouvoit y avoir d'Qpéra propre-
.ment dit parmi eux.

Par la difficulté d’unir le Chant au dlfcours
dans nos; Langues , il eftailé de Lentir que Pine
tervention de la Mufique comme partie effen-
tielle doit donner au Pogmg lyrique un caradere

C3
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différent de celui de la Tragédie & de Ia Co2
médie, & en faire une troifieme efpece de Dra~
me, quia {es regles particulieres : mais ces dif-
férences ne peuvent fe déterminer fahs une par-
faite connoiffance'de la partie ajoutée, des moyens
de Punir a la parole, & de {es relations natu-
relles avec le ceeur humain = détails qui appar-
tiennent moins a PArtifte qu’au Philofophe, &
quil faut laiffer a une plume faite pour éclairer
tous les Arts, pour montrer a ceux qui les pro-
feflent les principes de leurs regles; & aux hom-
mes de golit les fources de leurs plaifirs.

En me bornant donc , fur ce {ujet, a quel-
ques obfervations plus hiftoriques que raifon-
nées, je remarquerai ‘d’abord que les Grecs n’a-
voient pasau Theédtre un genre lyrique ainfi que
nous , & que ¢e qu’ils appelloient de ce nom ne
reffembloit point au'nodtre : comme ils avoient
beaucoup d’accent dans lenr langue & peu de
fracas dans leurs Concerts, toute leur Poéfie
étoit Muficale & toute leur Mufique déclama-
toire : de forte que leur Chant n’étoit prefque
qu'un difcours foutenu , & qu’ils chantoient réel-
lement leurs vers , comme ils lannoncent a la tere
de lenrs Poémes 5 ce qui par imitation a donné
aux Latins, puis 3 nous, le ridicule ufage de
dire je chante, quand on ne chante point. Quang
& ce quils appelloient genre lyrique en’ particu-
tier , cétoit une Poéfie héroique dont Te ftyle
gtoit pompeux & figure, laq;_uellac s’accompagnoit
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de IaLyre ou Cithare préférablement 2 tout antre:
Infrument. 1l et certain. que:les Tragedies:
Grecques {e’ récitoient: d’une maniere tres-feme
blable au Chant, qu’elles s'accompagnoientd’ Inf
trumens , ‘& quil y entroit:des Chocurs. o
Mais fi Pon vent pour cela que ee fuffent des
Opéra femblables aux noétres, il faut donc ima-
giner des Opéra fans Airs : car il me paroit prous
vé que la Mufique Grecque, dans en excepter
méme PInftcumentale , n’étoit quun veéritable
Reécitatif. Il eft vrai que ce Récitatif, qui réu<
niffeit le charme des Sons Muficanx a toute
PHarmonie de la Poclie & a toute la force de
la déclamation , devoit avoir beaucoup plusd’és
nergie que le Récitatif moderne, qui ne peut
guere ménager un de ces avantages qu'aux dé:
pens. des autres. Dans nos langues vivantes ; qui
fe reflentent , pour la {plupart, de la rudefle dw
¢limat dont elles font originaires, P'application
.de la Mufique a la parole eft beaucoup moins
naturelle. Une profodie inicertaine s’accorde mal
avec la régularité de la Mefure ; des {yllabes
muettes & fourdes, des articulations dures , des
Sons peu éclatans & moing variés {e prétent dif-
ficilement & la Mélodie; & une Poéfie cadencée
uniquement par le nombre des {yllabes prend
une Harmonie peu fenfible dans le Rhythme
mufical, & s’oppofe fans cefle & la diverfité des
valeurs & des mouvemens. Voila des difficultés
qwil fallut vaincre ou €luder dans linvention da

C4
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Poéme:lyrique. On ticha done , par un choix
de:mots , de tours & de vers, de fe faire une
langue prapre; & cette langue, qu’on appella
Iyrique , fut riche & pauvre, & proportion de
la douceur ou 'de: la rudefle de celle dont elle
etoit titée, v aup slo -

- Ayant, en quelque forte , préparé la parole
pour la Mufique , il fut enfuite queftion d’appli-
guer la Mufique a.la parole, & de la lui rendre
tellement propre fur la Scene lyrique , que le
tout pat etre pris pour un feul & meéme ididme;
' ee quiproduifit; la néceffité de chanter toujours,
pour paroitre towjours parler ; neceflité qui croit
en raifon decequ’une langue elt pen muficale 3
car moins la langue. a. de douceur & d’accent,
plus le paffage alternatif de la parole au Chant
& du Chant a la parole, y devient dur & eho-
quant pour Voreille. De - la le befoin de fubfti-
tuer au dilcours en récit un difconrs en'Chant
gui pht imiter'de fi pres quil n'y ebt que la
jultefe des Accords qui le diftinguat de la pa<
role. (Voyez RE'CITATIE. ) :

o Cette maniere d’unir au Théatre la. Mufique
&'la Poélie , qui, chez les Grecs , fuffifoit pour
Pintérer & Villufion, parce qu’elle étoit naturelle,
par la raifon contraire , ne pouvoit fuffire chez
nous pour la méme fin. En écoutant un lan.
gage hypothétique & contraint , nous avons
peine a concevoir ce qu’on yveut nous dire ; aveg
beaucoup de bruis on nous donne pen d’émo.
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tion : de-1a nait la néceffité damener le plaifir
phyfique an fecours du moral, & de {uppléer
par attrait de PHarmonie a Dénergie de l'ex-
preffion. Ainfi moins on fait toueher le coeur ,
plus il faut favoir flatter Voreille, & nous fom-
mes forcés de chercher daas la {enfation le plai-
fiv que le {fentiment nous refufe. Voila lorigine
des Airs , des Cheeurs , de la Symphonie, &
de cette Mélodie enchantereffe dont la Mufique
moderne s’embellit fouvent aux dépens de la
Pocefie, mais que Phomme de gotit rebute au
Theéatte, quand on le flatte {ans Pémouvoir.
A la naiffance de' I’ Opéra, fes inventeurs vou-
lant éluder ce quavoit de peu naturel Punion
de la Mufique au difcours dans I’imitation de la
vie humaine, s’aviferent de tranfporter la ‘Scene
aux Cieux & dans les Enfers , & faute de {avoir
faire parler les hommes, ils aimerent mieux
faire chanter les Dieux & les Diables, que les
Héros & les Bergers. Bientot la magie & le
merveilleux devinrent les fondemens du Théa-
tre Iyrique, & content de senrichir d’un nou-
~veau genre on ne fongea pas méme & rechercher
{i cétoit bien eelui-1a qu’on avoit di choifir.
Pour: foutenir une fi forte illufion , il fallut
€puifer tout ce que PArt humain pouvoit imagi-
ner de plus {éduifant chezun Peuple ou le goit
du plaific & celui' des beaux 'Arts régnoient 2
Penvi. Cette Nation célebre A laquelle il ne refte
ds fon ancienne grandeur que celle des idées
C s
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dans les beaux Arts , prodigua fon gotit , {fes Jul
mieres pour donner a ce nouveau Spectacle tout
Téclat dont il avoit befoin. On vit s’¢lever par
toute I'Italie des Théatres égaux en étendue aux
Palais des Rois, & en €élégance aux monumens
de PAntiquité dont elle étoit remplie. On in-
venta pout les orner, PArt de la Perfpetive &
de la Décoration. Les Artiftes dans chaque genre
y firent. a Denvi briller leurs talens. Les ma-
chines les plus ingénieufes , les vols les plus
hardis, les tempétes , la foudre , Péclair , &
tous les preftiges de la baguette furent employés
a fafciner les yeux , tandis que des multitudes
d’Inltrumens & de voix étonnoient les oreilles.

Avec tout cela action refloit toujours froide
& toutes les: fituations. manquoient d’intérét.
Comme il n’y avoit point d’intrigue qu’on ne
dénouat facilement 4 Paide de quelque Dieu, le
Spedateur, qui connoiffoit tout le pouvoir du
Poéte , fe repofoit tranquillement {ur lui du {oin
de tirer {es Héros des plus grands dangers. Ainfi
Yappareil etoit immenfe & produifoit peu d’ef-
fet , parce que Pimitation étoit toujours impar-
faite & grofliere , que l'action prife hors de la
Nature étoit fans intérét pour nous, & que les
{ens {e prétent mal a lillufion quand le ceeur
ne s'en mele pas ; de {forte qu’a tout compter il
etit été difficile d’ennuyer une aflemblée a plus
grands frais.

Ce: Spectacle , tout jmparfait qu’il étoit, fig
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fong-tems I'admiration des contemporains, qui
nen connoiffoient peint de meilleur. Ils fe fé-
~ licitoient méme de la découverte d’un fi beau
Eethes voila , difoient - ils, un nouveaun prmmpe
joint & ceux d Ariftote ; voila Padmiration ajous=
tée a la terreur & a la pitié. Ils ne voyoient pas
que cette richefle apparente n’¢roit au fond
quun figne de férilité, comme les flenrs qui
couvrent les champs avant la moiffon. C'éroit
faute de favoir toucher quils vouloient furpren-
dre ; & cette admiration prétendue netoit en
effet qu'un étonnement puérile dont ils anroient
di rougir. Un faux air de magnificence , de fées
rie & d’enchantenient, leur en impoloit au point
qu'ils ne parloient ‘qu’avec enthonfiaime & reli
pect d’un Théatre qui ne méritoit que des huées 5
ils avoient de la meilleure foi du monde autant
de vénération pour la Scene méme que pour les
chimériques objets qu’on tachoit &’y repréfenter
comme s'il y avoit plus de mérite 2 faire parler
platement le Roi des Dieux que le dernier des
piortels; & que les: Valets de Moliere ne fuffent
pas préférables aux Héros de Pradon.

Quoique les Auteurs de ees premiers Opéra
weuflent guere dautre but que déblouir les”
yeux & d’étourdir les oreilles, il éroit difficile
que le Muficien ne fut jamais tenté de chercher
3 tirer de fon Arg Pexpreflion des{entimens ré-
pandus dansle Poéme. Les Chanfons des Nym-
phes, les Hymnes des Prétres, les cris des
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Guertiers , les hurlemens infernaux ne remplif-
foient pas tellement ces Drames grofliers qu'il
ne s’y trouvat quelqu’un de ces inftans d’intérét
& de fituation ou le SpeQateur ne demande qu’a
s’attendrir. Bient6t on commenca de {entiv qu'in-
dépendamment de la déclamation muficale, que
fouvent la langue comportoit mal, le choix du
Mouvement , de PHarmonie & des Chants n’é-
toit pas indifférent -aux chofes qu’on avoit a di-
re , & que, pat conféquent, Leffet dela feule
Mufique borné jufqualors au fens, pouvoit al-
ler julquau cceur. La Mélodie , qui ne s’étoit
d’abord {éparée de la Poéfie que par néceffité,
tira parti de cette indépendance pour {e donner
des beautés abfolues & purement muficales :
PHarmonie découverte ou perfectionnée lui ou-
vrit de nouvelles routes pour plaire & pour
émouvoir ; & la Mefure, affranchie de la géne
du Rhythme poétique, acquit aufli une {forte de
cadence & part , quelle ne tenoit que d’elle feule.
La Mufique, étant ainfi devenue un troifieme
Art d’imitation, eut bientét fon langage, fon
expreffion , fes tableaux , tout-a-fait indépendans
de la Poéfie. La Symphonie méme apprit & pat-
ler fans le fecours des' paroles, & fouvent il ne
fortoit pas des {entimens'moins vifs de 1’'Or-
cheftre que de la bouche des Acteurs. Ceft
alors que, commencant & {e dégoter de tout le
clinquant de la féerie , du puerile fracas des
machines, & de la fantalque image des chofes



OPIE. ’ 45

quoti n’a jamais vues, on chercha dans I'imi-
tation de la Nature des tableaux plus intéreflans
& plus vrais. Julques - 1a I’ Opéra avoit éeé confti-
tué comme il pouvoit Pétre; car quel meilleur
ufage pouvoit - on faire au Théatre d’'une Mu-
fique qui ne favoit rien peindre , que de 'em-
ployer & la repréfentation des chofes qui ne pou-
voient exifter, & fur lefquelles perfonne n’étoit
en état de comparer Pimage & Vobjet 7 11 eft
impoffible de favoir fi Pon elt affe®é par la
peinture du merveilleux comme on’le feroit par
fa préfence; aulieu que tout homme peut juger

par lvi-méme fi PArtifte a bien fu faire parler

aux paflions leur langage, & fi les objets de la

Nature font bien imités. Aufli dés que la Mu-
fique eut apprisé peindre & 2 parler , les char-
mes du fentiment firent-ils bient6t négliger ceux
de la baguette , le Théatre fut purgé du jargon
de la Mythologie , Vintérét fut {ubftitné au mer-
veilleux, les machines des Poétes & des Char-
pentiers furent détruites, & le Drame lyrique
prit une forme plus noble & moins gigantefque.
Tout ce qui pouvoit émouvoir le coeur y fut em-
ployé avec fuccés , on n’eut plus befoin den
impofer par des étres de raifon, ou plutét de
folie, & les Dieux furent chaflés de la Scene
quand on y {ut repréfenter des hommes. ' Cette
forme plus fage & plus réguliere e trouva en-
gore la plus propre a Dillufion ; Pon fentit que le
shef-d’ocuvre de la Mufique étoit de fe faire ou-

-
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blier elle.méme , qu’en jettant le défordre & Ie
trouble dans ame du Speateur elle I'empé-
choit de diftinguer les Chants tendrés & pathé-
tiques d’une Héroine gémiffante , des vrais ac-
cens dela douleur; & qu’Achille en Rureur pou-
voit nous glacer d’effroi avec le méme langage
qui nous eft choqués dans fa bouche en tout
autre tems.

Ces obfervations donnerent lieu a une fe-
conde réforme non moins importante que la pre-
miere. On fentit qu’il ne falloit a Opéra rien
de froid & de raifonné, rien que le Spectateur
put écouter aflez tranquillement pour réflechir
fur Pabfurdité de ce qu’il entendoit ; & c’eft en
cela, fur-tout, que confifte la différence eflen-
tielle du Drame lyrique a la fimple Tragédie.
Toutes les délibérations politiques , tous les pro-
jets de confpiration , les expofitions, les récits
les maximes f{entencicufes ; en un mot, tout ce
qui ne parle qu’a la raifon fut banni dulangage
du eccur, avecles jeux d’efprit, les Madrigaux
& tout ce qui n’eft que des penfées. Le ton
méme de la fimple galanterie , qui quadre mal
avec les grandes paffions , fut a peine admis
dans le rempliflage des fituations tragiques , dont
il gite prefque toujours Peffet : car jamais on ne
fent mieux que 'AQeur chante , que lorfqu’il
dit une Chanfon.

Lénergie de tous les fentimens , Ia violence

de toutes les paflions font donc Pobjet principal
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dz Drame lyrique ; & Pillufion qui en fait le
charme , eft toujours détruite aufli-t6t que 'Au-
teur & PAceur laiffent un moment le Spe@ateur
2 lui-méme. Tels font les principes fur lefquels
POpéra moderne eft établi. Apoftolo - Zéno, le
Corneille de I'Italie ; fon tendre éleve qui en
eft le Racine, ont ouvert & perfeGionné cette
nouvelle carriere. Ils ont ofé mettre les Héros
de 'Hiftoire fur un Théatre qui fembloit ne
convenir qu'aux phantomes de la Fable. Cyrus,
Céfar , Caton méme, ont paru fur la Scene avec
fucces, & les Spe&ateurs les plus révoltés d’en-
tendre chanter de tels hommes, ont bientét ou-
bli¢ qu’ils chantoient , fubjugués & ravis par I’é-
clat d’une Mufique aufli pleine de noblefle & de
dignité que d’enthoufiafme & de feu. L’on {up-
pofe aifément que des {fentimens i différens des
nétres doivent s’exprimer aufli fur un auntre ton.
Ces nouveaux Poémes que le génie avoit
créés, & que lui feul pouvoit foutenir, écarte-
rent {ans effort les mauvais Muficiens qui n’a-
voient que la méchanique de leur Art, &, privés
du feu de Pinvention & du don de Pimitation,
faifoient des Opéra comme ils auroient fait des
fabots. A peine les cris des Bacchantes , les con-
jurations des Sorciers & tous les Chants quin’é-
toient qu’un vain bruit, furent-ils bannis du
Théatre ; a peine eut-on tenté de fubftituer 4 ce
barbare fracas les accens de la colere , de la
douleur , des menaces , de la tendrefle , des
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plenrs ; des gémiffemens , & tous les mouves
mens d’une ame agitée , que, forcés de donnex
des {entimens aux Héros & un langage au ceeur
humain , les Vinci , les Léo, les Pergolefe , dé~
daignant la fervile imitation de leurs prédécef-
feursy & s’ouvrant usme nouvelle carriere , la
franchirent {ur Daile du Génie , & fe trouverent
au but prefque dés les premiers pas. Mais on ne
peut marcher long - tems dans la route du bon
gofit fans monter ou defcendre, & la perfection
eft ‘un point ou il eft difficile de {e maintenir.
_Apres avoir eflayé & fenti fes forces , la Mufi-
que en état de marcher feule, commence a dé-
daigner la Poéfie qu’elle doit accompagner, &
croit en valoir mieux en tirant d’elle - méme les
beautés qu’elle partageoit avec fa compagne.
Elle {e propoie encore, il eft vrai, de rendre
les idées & les {entimens du Poéte ; mais elle
prend, en quelque forte,un autre langage, &,
quoique l'objet {oit le méme , le Potte & le
Muficien , trop {éparés dans leur travail , en of-
frent 2 lafois deux images reflemblantes, mais
diftinctes, qui fe nuilent mutuellement. L’efprit
forcé de fe partager , choifit & {e fixe a une image
plutét qu’a Pautre. Alorsle Muficien, s’ila plus
d’art que le Poéte, Pefface & le fait oublier :
PA&eur voyant que le Spectateur facrifie les
paroles a la Mufique, facrifie 2 fon tour le gefte
& Padtion théatrale au Chant & au brillant de
la voix; ce qui fait toyt-a-fait oublier la Piece,
&
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& change le Specacle en un véritable Concert.
Que fi Pavantage, au contraire, {e trouve du
coté du Poéte , la Mufique, a fon tour, devien-
dra prefque indifférente , & le Spectateur , trom-
pé par le bruit, pourra prendre le change au
point dattribuer @ un ‘mauvais Muficien le mé-
rite d’un excellent Poéte , & de croire admiret
des chefs-d’ceuvres d’Harmonie, en admirant des
Poémes bien compolés. 7
Tels font les défauts que la perfe@ion abfolue
de la Mufique & fon défaut d’application a la
Langue peuvent introduire dans les Opéra & pro-
portion du concours de ces deux caufes. Sur
quoi lon doit remarquer que les Langues les
plus propres a fléchir {fous les loix de la Mefure
& de la Mélodie font celles ou la duplicité dont
je viens de parler eft le moins apparente, par-
ce que la Mufique {e prétant {feulement aux idées
de la Poéfie, celle - ci fe préte a fon tour aux
inflexions de la Mélodie; & que , quand la Mu-
fique cefle d’obferver le Rhythme, Paccent &
I’Harmonie du vers, le vers f{e plie & s’aflervit
3 la cadence de la Mefure & a l'accent mufical.
Mais lorfque la Langue n’a ni douceur ni flexi-
bilité, Papreté de la Poélie empéche de s’af~
fervir au Chant, la douceur méme de la Mélo-
die Pempéche de {e préter a la bonne récitation
des vers, & Pon fent dans Punion forcée de ces
deux Arts une contrainte perpétuelle qui cho-
‘que Poreille & détrunit 2 la fois lattraic de la
Tome XI, D
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Mélodie & Peffet de la Déclamation. Ce défaus
eft fans remede, & vouloir 2 toute force appli-
uer la Mufique a une Langue qui n’eft pas mu-
ficale, ceft lui donner plus de rudefle quelle
nen auroit {ans cela.
~ Par ce que yai dit jufqu’ici, on a pu voir
quil y a plus de rapport entre I'appareil des
yeux ou la décoration , & la Mufique ou I’appa-
reil des oreilles , qu’il n'en paroit entre deux
fens qui femblent w’avoir rien de commun; &
qua certains egards POpéra , conftitué comme
il eft, n’eft pas un tout aufli monftrueux qu’il
paroit Pétre. Nous avons vu que , voulant offrir
aux regards lintérét & les mouvemens qui man-
quoient 4 la Mufique , on avoit imaginé les grof-
{iers pre{hges des machines & des vols , & que
jufqu’a ce qu’on fiit nous émouvoir , on s%étoit
contenté de nous {urprendre. Il eft donc tres-
naturel que la Mufique , devenue paffionnée &
pathétique , ait renvoye fur les Theatres des
Foires ces mauvms ﬁzpplemens dont elle n’avoit
plus befoin {ur le fien. Alors 'Opira , purgé de
tout ce merveillenx qui Paviliffoit, devint un
Spe@acle également touchant & majeftuenx , di-
gne de plaire aux gens de gout: & d’intérefler les
coeurs fenfibles.

Ileft certain qu’on auroit pu retrancher de
la pompe du Spectacle autant. qu’on ajoutoit
Pintérér de l'action 5 car plus on soccupe des
xperfonnages , moins on eft occupé des objets qui
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Jes entourent ¢ mais il faut, cependant ; que le
lieu de la Seene {oit convenable aux Acteurs
qu'on y fait parler; & Pimitation dela Nature ,
fouvent plus difficile & toujours plus agréable
que celle des étres imaginaires , n’en devient que
plus intéreflante en devenant plus vraifembla-
ble. Un beau Palais , des Jardins delicieux , da
favantes ruines plaifent encore plus a P'eeil que
la fantafque image du Tartare, de 'Olympe , du
Char du Soleil ; image d’autant plus inférieura
a celle que chacun {e trace en lui - meme, que
dans les objets chimériques il n’en colite rien &
Pefprit d’aller au-deld du poffible, & de fe faire
des modeles au-deflus de tovte imitation. De-lx
vient que le merveilleux , quoique déplacé dans
Ia Tragédie , ne eft pas dans le Poéme épique
ou imagination toujours induftrienfe & dépen-
fiere fe charge de 'exécution , & en tire un tout
antre parti que ne peut faire fur nos Theatres
Ie talent du meilleur Mach1n1ﬂ:e & la magnifi
eence du plus puiffant Roi.

Quoique la Mufique prife pout un Art d'imi-
tation ait encore plus de rapport a la Poglie qua
la Peinture; celle-ci, dela maniere qu'on em-
ploie au Théatre, neft pas aufli fujette que la
Poéfie a faire avec la Mufique une double re-
préfentation du méme objet ; parce que lune
rend les {entimens des hommes , & lautre {eule-
ment Pimage du lieu ou ils fe trouvent , image
qui rcnforce Pillufion & tranfporte le Spectatens

D2
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par-tout ot PA&eur eft fuppofé étre. Mais ce
tranfport d’un lieu a un autre doit avoir des re-
gles & des bornes : iln’eft permis de {e préva-
loir 4 cet égard de Pagilité de imagination qu’en
confultant la loi de la vraifemblace, & , quoi-
que le Spectateur ne cherche qu’a fe préter a des
fictions dont il tire tout fon plaifir , il ne faut pas
abufer de fa crédulité au point de lui en faire
honte. En un mot, on doit {fonger qu’on parlea
des cceurs {enfibles , fans oublier qu’on parle a
des gens raifonnables. Ce n’eft pas que je vou-
1uffe tranfporter & ' Opéra cette rigoureufe unité
de licu qu’on exige dans la Tragédie, & a la-
quelle on ne peut guere saflervir qu'aux dépens
de Paction, de forte qu’on n’eft exact a quelque
égard que pour étre abfurde a mille autres. Ce
feroit d’ailleurs s'6ter Pavantage des changemens
de Scenes, lefquelles {e font valoir mutuelle-
ment : ce {eroit s’expofer par une vicieufe uni-
formité a des oppofitions mal concues entre la
Scene qui ;‘eﬁe toujours & les fituations qui
changent ; ce feroit gater 'un par l'autre Ieffec
de la Mufique & celui de la décoration , comme
de faire enténdre des Symphonies voluptueufes
parmi des rochers, ou des airs gais dans les Pa-
lais des Rois.

Celt donc avec raifon qu'on a laifflé fubfifter
d’Ace en A&e les changemens de Scene, &
pour qu'ils foient réguliers & admiffibles , il fuf-
fitqwon aitpu naturellement {e rendre du liew
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dott Von fort au lieu ou Pon pafle, dans I'In-
tervalle de tems qui s’écoule oun que I'action {up-
pole entre les deux Aétes : de {forte que , com-
me Punité de tems doit {e renfermer a-peu-pres
dans la durce de vingt-quatre heures, Uunité de
lieu doit fe renfermer a-peu-pres dans Pefpace
dune journée de chemin. A Pégard des chan-
gemens de Seene pratiqués quelquefois dans un
méme Aée, ils me paroiflent également con-
traires a Pillufion & a lavrai{_‘on , & devoir étre
abfolument profcrits du Théatre.

Voila comment le concours de PAcouftique

& de la Perfpedtive peut perfectionner Pillu.

fion , flatter les {ens par des impreffions diver-

{es, mais analogues, & porter a l'ame un méme

intéréc avec un double plaifir. Ainfi ce {eroit
wne grande erreur de penfer que ordonnance
du Théatre wa rien de commun avec celle de
la Mufique, fi ce n’eft la convenance générale
quelles tirent du Poéme. Cleft a I'imagination
des deux Artiftes 2 déterminer entr’eux ce que
celle du Poéte a laiffé a leur difpofition, & a
‘gaccorder {i bien en cela que le Spectateur {en-
te toujours I'accord patfait de ce qu’il voit & de
ce qu’il entend. Mais il faut avouer que la ta-
che du Muficien eft la plus grande. L’imitation
de la peinture eft toujours froide, parce quelle
manque de cette fuceeflion d’idées & d’imprel~’
fions qui échauffe Pame par degres, & que tout
eft dit au premier coup-d’eeil. La puiffance imi-

; o
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tative de cet Art, avec beaucoup d’objets appa-
rens, {e borne en effet a de trés- foibles repré-
fentations. C'eft un des grands avantages du Mu-
ficien de pouvoir peindre les chofes qu’on ne
{auroit entendre , tandis qu'il eft impofiible au
Peintre de peindre celles qu’on ne {auroit voir ;
& le plus grand prodige d’un Art qui n’a d’a&i-
vité que par {es mouvemens, eft d’en pouvoir
former juiqu’a Pimage du repos. Le {ommeil,
le calme de la muit, la {olitude & le filence
méme entrent dans le nombre des tableaux de
1a Mufique. Quelquefois le bruit produit Veffet
du filence, & le filence P’efiet du bruit; comme
quand un homme s’endort a une lecture égale &
smonotone , & s’éveille a Pinftant qu’on {e tait;
&ilen eft de méme pour d’autres effets. Mais
PArt a des {ubftitutions plus fertiles & bien plus
fines que celles-ci ; il fait exciter par un fens
des émotions femblables & celles qu’on peut exci-
ter par un autre, & , comme le rapport ne peut
étre fenfible que I'impreflion ne {foit forte, la
peinture, dénuce de cette force, rend difficile-
ment 2 la Mufique les imitations que celle-ci
tired’ elle. Que toute la Nature foit endormie ,
celui qui la contemple ne dort pas, & lart du
Muficien confifte & {ubftituer a limage infenfi-
ble de objet, celle des mouvemens que fa pré-
{ence excite dans Pefprit du Spe@atevr : il ne re-
prefente pas directement la chofe}, mais il ré.
veille dans notre ame le méme fentiment qu’on

¢prouve en la voyant,
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Ainfi, bien que le Peintre n’ait rien 2 tirer
de la partition du Muficien , 'habile Muficien
fnie fortira point fans fruit de Vattelier du Pein-
tre. Non-feulement il agitera la mer &4 fon gré,
excitera les flammes d’nn incendie, fera couler
les ruiffeaux, tomber la pluie & groflir les tor-
rens, mais il augmentera 'horrenr d’un défert
affreux , rembrunira les murs d’une prifon {ou-
terraine , calmera Vorage, rendra Pair tran-
quille , le Ciel {férein , & répandra de P'Orcheftre
une fraicheur nouvelle fur les bocages.

Nous venons de voir comment Punion des
trois Arts qui conftituent la Scene lyrique , for-
me entr’sux un tout trés - bien lié. On a tenté
d’y en’ introduire un quatrieme , dont il me
refte a parler.

Tous les mouvemens du ‘corps ordonnés {e-
fon certaines loix pour affecter les regards par
quelque action , prennent en général le nom de
geftes. Le gefte {e divife en deux efpeces, dont
Pune fert d’accompagnement a la parole & lau-
tre de {upplément. Le premier, naturel 3 tout
homme qui parle, fe modifie différemment, fe-
fon les hommes, les Langues & les caracteres.
Le fecond eft PArt de parler aux yeux fans le
fecours de Déeriture , par des mouvemens du
corps devenus fignes de convention. Comme ce
gefte eft plus pénible , moins naturel pour nous
que Pufage de la parole, & quelle le rend inu-
tile , il Pexclut, & méme en fuppofe la priva-

D4
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tion; cleft ce . qu'on appelle Art des Pantomi-
mes. A cet Art ajoutez un choix d’attitndes agréa-
bles & de mouvemens cadencés, vous aurez
ce que nousappellons la Danfe, qui ne mérite
guere le nom d’Art quand elle ne dit rien 4
Pefprit.

Ceci pofe, il s’agit de favoir fi la Danfe,
étant un langage & par conféjuent pouvant étre
un Art d’imitation , peut entrer avec les trois
autres dans la marche de Pa&ion lyrique, ou
bien fi elle peut interrompre & fufpendre cette
adion fans gater Veffet & Punité de la Piece.

Or, jene vois pas que ce dernier cas puifle
méme faire une queftion. Car chacun {ent que
tout Pintérét ’une acion fuivie dénend de P’im-
preflion continue & redoublée que fa repréfen-
tation fait fur nous; que tous les objets qui fuf-
pendent ou partagent Vattention {font autant de
contre-charmes qui détruifent celui de Pintéret s
gu’en coupant le Spectacle par d’autres Specta-
cles qui lui {ont étrangers , on divife le fujet
principal en parties indépendantes qui n’ont rien
de commun entr’elles que le rapport gén¥ral de
1a matiere qui les compofe; & quenfin plus les
‘Spedtacles inférés feroient agréables, plus la
murcilaton du tout f{eroit difforme.. De f{orte
quen fuppofant un Opéra eoupé par quelques Di-
vertiffemens qu’on pat imaginer, s’ils laiffoient
oublier le {ujet principal, le Speageur, 2 Ia
fin de chaque Fete , {e trouveroit aufli pen ému



OPE. 57
qu'au commencement de la Piece; & pour lé-
mouvoir de nouveau & ranimer lintérét , ce fe-

“roit toujours a recommencer. Voild pourquoi
les Italiens ont enfin banni des Entr'actes de
leurs Opéra ces Intermedes comiques qu’ils y
avoient inférés; genre de Spectacle agréable, pi-
quant & bien pris dans la nature, mais fi dé-
placé dans le milien d’une a&ion tragique, que
les deux Pieces fe nuifoient mutuellement, &
que Pune des deux ne pouvoit jamais intérefler
qu'aux depens de Vautre.

Refte donc 2 veir fi, la Danfe ne pouvant .
entrer dans la compofition du genre lyrigne
comme ornement étranger, on ne I’y pourroit
pas faire entrer comme partie conflitutive, &
faire concourir 4 ’action un Art qui ne doit pas
la fufpendre. Mais comment admettre 4 la fois
deux langages qui s’excluent mutuellement, &
joindre ’Art Pantomime a la parole qui le rend
fuperflu 2 Le langage du gelte étanc la reflource
des muets ou des gens qui ne peuvent s’enten-
dre, devient ridicule entre ceux qui parlent,

On ne répond point a des mots par des gamba-
des, ni au gefte par des difcours; autrement je
ne vois point pourquoi celui qui entend le lan-
gage de Pautre ne lui vépond pas fur le méme
ton. Supprimez donc la parole {i vous voulez
employer la Danfe : {i-tot que vous introduifez
la Pantomime dans I’Opéra, vous en devez ban-

nit la Poéfie ; parce que de toutes les unités la
Dy
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plus néceflaire eft celle du langage, & qu'il eft
ablurde & ridicule de dire 4 la fois la méme
chofe a la méme perfonne, & de bouche &
par écrit.

Les deux raifons que je viens dalléguer fe
réoniffent dans toute leur force pour bannir du
Drame lyrique les Fétes & les divertiffemens qui
non-feulement en {ulpendent action, mais, ou
ne difent rien, ou {ubftituent brufquement au
langage adopté un autre langage oppofé, dont
le contrafte détruit, la vraifemblance, affoiblit
Pintéret , & foir dans la méme action poufui-
vie , foit dans un épifode inféré, blefle égale-
ment la raifon. Ce feroit bien pis, fices Fétes
n'offroient au Spectateur que des fauts fans liai-
fon , & des Danfes fans objet, tiffu gothique
& barbare dans un genre d’ouvrage ot tout doit
étre peintore & imitation.

Il faut avouer, cependant, que la Danfe eft
fi avantageufement placée au Théatre, que ce
{eroit le priver d’'un de {es plus grands agrémens
que de l'en retrancher tomt-a-fait. Aufli, quoi-
gu’on ne doive point avilir uneaction tragique
par des fauts & des entrechats, c’eft terminer
trés.-agréablement le Spedacle, que de donner
un Ballet apres ’Opéra, comme une petite Pie-
ce apres la Tragédie. Dans ce nouveau Specta-
cle, qui me tient point ap précédent, on peut
auffi faire choix d’une autre Langue; c’eft une
autre Nation qui paroit fur la Scene. L’Art Pan-
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tomime ou la Danfe devenant alors la Langue

de convention, la parole en doit étre bannie

fon tour, & la Mufique, reftant le moyen de

liaifon , s’applique & la Danfe dans la petite Pie-

¢e , comme elle s’appliquoit dans la gtande a la

Poéfie. Mais avant d’employer cette Langue

nouvelle, il faut la créer. Commencer par don-
ner des Ballets en a&ion , {ans avoir préalable-

ment établi la convention des geftes, ceft par-

ler une Langue a gens qui n’en ont pas le Dic-"
tionnaire , & qui, par conféquent, ne Venten-
dront point.

OrERraA, /. m. Eft aufli un mot confacré pour
dittinguer les différens ouvrages d’un méme Au-
teur, {elon I'ordre dans lequel ils ont été impri-
més ou gravés, & quil marque ordinairement
lui-méme fur les titres par des chiffres. ( Voyez
Oeuvere. ) Ces deux mots font principalement
en nfage pour les compofitions de fymphonie.

ORrAaTOIRE. De I'ltalien Oratorio. Elpece de
Drame en Latin ou en Langue vulgaire , divifé
par Scenes, a limitation des Pieces de Théa-
tre; mais qui roule toujours {ur des fujets facrés
& quon met en Mufique pour étre exécuté dans
quelque Eglife durant le Caréme ou en d’autres
ems. Cet ufage, affez commun 'en Italie, n’eft
point admis en France. La Mufique Frangoife
eft {i peu propre au genre Dramatique, que ceft
bien affez qu'elle y mentre fon infuffifance au
Theatre, fans I’y montrer encore 4 PEglife.
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ORCHESTRE , /. 7. On proznonce Orquefire.
Cetoit, chez les Grecs , la partie inférieure du
Théatre ; elle étoit faite en demi-cercle & gar-
nie de fieges tout autour. On Pappelloit Or-
chefive , parce que cétoit-1a que s'exécutoient
les Danfes. !

i Chez eux 'Orchefire faifoit une partie du
Théatre 5 a Rome il en étoit {éparé & rempli de
fieges deftinés pour les Sénateurs, les Magifl-
trats, les Veftales, & les autres perfonnes de
diftinction. A Paris I'Orchefire des Comédies
Frangoife & Italienne, & ce quon appelle ail-
leurs le Parquet, eft deltiné en partie a un ufa-
ge {emblable.

Avjourd’hui ce mot s’applique plus ‘particu-
liérement a la Mufique, & s’entend , tantot du
lieu ot fe tiennent ceux qui jouent des Inftru-
mens , comme 1'Orchefive de 'Opéra, tantot du
licu ou {e tiennent tous les Muficiens en géné-
ral, comme I'Orcheflre du Concert Spirituel au
Chatean des Tuileries , & tantét de la collection
de tous les Sympheniftes : ceft dans ce dernier
fens, que I'on dit de Pexécution de Mufique, que
¥ Orcheftre etoit bon ou mauvais , pour dire que
les Inftrumens étoient bien on maljoués.

Dans les Mufiques nombreufes en Sympho-
niftes, telles que celle dun Opéra, ceft un
foin qui n'eft pas & négliger que la bonne diftri-
bution de I'Orcheflve. On'doit en grande partie.
3 ce foin Deffet étonnant de la Symphenie dans-
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{es Opéra d’Italie. On porte la premiere atten-
tion {ur la fabrique méme de I'Orchefire, ceft-
a-dire , de 'enceinte qui le contient. On lui don-
ne les proportions convenables pour que les
Symphoniftes y foient le plus raffemblés & le
mieux diftribués qu'il et poflible. On a {oin
d’en faire la caifle dun bois léger & réfonnant
comme le fapin, de établic fur un vuide avec
des arcs-boutang, d’en écarter les Spe@ateurs
par un rateaun place dans le parterre d un pied
ou deux de diftance. De forte que le corps meme
de T'Orchefive portant , pour ainfi dire, en
Pair, & ne touchant prefque 2 rien, vibre &
réfonne fans obftacle, & forme comme un grand
Inftrument qui répond a tous les autres & en
augmente Peffet.

A Pégard dela diftribution intérieure, on a
foin : 1°. que le nombre de chaque efpece ’Inf.
trument {e proportionne a Peffet qu’ils doivent
produire tous enfemble; que, par exemple, les
Baffes n’érouffent pas les Deflus & n’en {foient
pas étouffées ; que les Hauts-bois ne dominent
pas {ur les Violons , ni les feconds fur les pre«
miers : 2°. queles Inftrumens de chaque efpe-
ce, excepté les Bafles, foient raflfemblés en-
tr'eux, pour qu'ils s’accordent mieux & mar-
chent enfemble avec plus d’exactitude : 3% que
les Baffes , {oient difperfées autour des deux Cla-
veflins & par tout 'Orcheftre , parce que c’eft la
Baffe qui doit régler & foutenir toutes le av-
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tres Parties & que tous les Muficiens doivent
Pengendre également : 4°. que tous les Sympho-
niftes aient Pceil fur le maitre afon Clavetfin, &
le maitre fur chacun d’eux; que de méme cha-
que Violon foit vu de fon premier & le voie :
celt pourquoi cet Initrument étant & devant
gtre le plus nombreux doit étre diftribué {ur
deux lignes qui {e regardent; favoir, les pre-
miers affis en face du Théatre le dos tourné vers
les Spe&ateursy & les feconds vis-a-vis d’eux
1e dos tourné vers le Théatre , &c.

Le premier Orchefive de PEurope pour le
nombre & I'intelligence des Symphoniftes eft ce-
lui de Naplese: mais celui qui elt le mieux dif-
tribué & forme Penfemble le plus parfait eft
VOrcheftre de 'Opéra du Roi de Pologne a
Dre{de , dirige par lillufire Hafle. ( Cecci sécri-
voit e 1754. ) (Voyez PL G. Fig. 1. ) La repré-
fentation de cet Orcheftre , ou, fans sattacher

- aux mefures, qu’on n’apas prifes fur les lieux,

on pourra mieux juger a I'ecil de Ia diftribution
totale quon ne pourroit faire fur une longue
defcription. '

On a remarqué que de tous les Orcheflres de
PEurope 5 celui de ’Opera de Paris, quoiquun
des plus nombreux , étoit celui qui faifoit le
moins d’effet. Les raifonsen font faciles & com-
prendre. Premiérement Jamauvaife conftruction
de YOrchefire, enfoncé dans la terre, & clos

~&une enceinte de bois lourd , maflif, & chargé
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de fer, étouffe toute réfonnance: 2° le mane
vais choix des Symphioniftes , dont le pius. grand
nombre recu par faveur fait a peine la Mufique,
& n’a nulle intelligence de I'enfemble : 3°. leur
aflommante habitude de racler, s’accorder ,
préluder continuellement a grand bruit , {ans ja-
mais pouvoir étre d’accord : 4°. le Génie Fran-
cois, qui eft en général de négliger & dédaigner
toutce qui devient devoir journalier : §°. les
mauvais Inftrumens des Symphoniftes , lefquels
reftant {ur le lieu font toujours des Inftrumens
de rebut, deftinés a4 mugic durant les repréfen-
tations, & a pourrir dans les Intervalles: 6°. le
mauvais emplacement du maitre qui, fur le de-
vant du Théatre & tout occupé des Acteurs ,
ne peut veiller {uffifamment {fur {on Orchefire &
Pa derriere lui , au lieu de P'avoir {ous {es yeux =
79. le bruit infupportable de fon baton qui cou-
vre & amortit tout Peffet de la Symphonie : 8.
la mauvaile Harmonie de leurs compofitions ,
qui, n’étant jamais pure & choifie, ne fait en-
tendre , au lieu de chofes d’effet, qu’un rem-
plifflage fourd & confus: 99. pas aflez de Con-
tre-bafles & trop de Violoncelles , dont les Sons,
trainés a leur maniere, érouffent la Mélodie &
afflomment le Spectateur : 10°. enfin le defaut
de Mefure , & le caradtere indéterminé de la
Mufique Francoife , ou ceft toujours I’Acteur
qui regle 'Orchefire , an lieu que POrchefire
doit régler PAGeur , & ou les Deflus menent
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la Bafle , au liew que la Bafle doit mener les
Deflus.

OREILLE, /. f. Ce mot s'emploie figurément
en terme de Mufique. Avoir de POreille , ceft
avoir Pouie {enfible, fine & jufte; en forte que,
foit pour Tintonation , foit pour la Mefure, on
{oit choqué du moindre défaut, & qu'auili Yon
{oit frappé des beau'és de ’Art, quand on'les
entend. On a POreille faufle Vorfqu’on chante
conftamment fanx , Vor{qu’on ne diftingue point
les Intonations faufles des Intonations juftes,
ou Vorfqu’on n'elt point {fenfible ala précifion
de la Mefure, qu’on la bat inegale ou a contre-
tems. Ainfi le mot Oreille {e prend toujours
pour la finefle de la fenfation en pour le juge-
ment du fens. Dans cette acception le mot
Oreille ne {e prend jamais qu’au fingulier & avec
Varticle partitif. ' Avoir de P Oreille 5 il a pen
A’ Oreille.

ORGANIQUE , adj. pris fubff. au fémin. Cétoit
chez les Grecs cette partie de la Mufique qui
s'exécutoit fur les Inftrumens , & cett epartie
avoit fes caracteres , fes Notes particulieres ,
comme on le voit dans les Tables de Bacchius
& d'Alypius. ( Voyez MusiQuE, NOTES. )

OreANISER le Chant, v. a. Cétoit, dans le
commencement de Pinvention du Contrepoint,
inférer quelques Tierces dans une fuite de Plain-
Chant 4 ’Uniffon : de forte, par exemple , qu’n-
ne partie du Chocur chantant ces quatce Notes ,

' up
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ugve ffut , Pautre partie chantoit en méme tems
es quatre: cis utvereus. Il paroit par les exem-
ples cités par PAbbé le Beuf & par d’autres,
que Organifation ne fe pratiquoit guere que
fur la Note fenfible a Papproche de la finale ;
d’ou il fuit qu’on n’orgamfoir prefque jamais que
par une Tierce mineure. Pour un Accord fi faci-
le & (i peu varié, les Chantres qui organifoiens
ne laiffoient pas d’etre payés plus cher que les
autres.

A Veégard de VOrganum triplum; ou quadvu-
plum , qui s’appelloit aufli Triplum ou Quadru-
plum tout fimplement, ce néroit autre chofe
que le méme chant des Parties organifantes en-
tonné par des Hautes - Contres a 'Octave des
Bafles , par des Deflus a 'Octave des Tailles.

ORTHIEN , adj. Le Nome Orthien dans la Mu-
fique Grecque €coit un Nome Dad&ylique, in-
venté, {elon les uns, par I'ancien Olympus le
Phrygien, & felon d’autres par le Myfien. Cleft
fur ce Nome Orthien, difent Hérodote & Au-

‘lugelle, que chantoit Arion quand il {e précipita
dans la mer.

OUVERTURE, ffhece de Symphonie qu’on
sefforce ‘de rendre éclatante, impofante , har-
monieufe, & qui fert de début aux Opéra &
autres Drames lyriques d’une certaine étendue.

Les Ouvertures des Opéra Fruncois font pref-
que toutes calquées fur celles de Lully. Elles
font compofées d’un morceau trainant appellé

Tome XI, E
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grave qu'on joue ordinairement deux fois, &
d’une Reprife {autillante appellée gaie, laquelle
eft communément fuguée : plufieurs de ces Re-
prifes rentrent encore dans le grave en finiffant.

Il aété un tems ou les Ouvertures Francoifes
fervoient de modele dans toute PEurope. Il n'y
a pas foixante ans qu’on failoit venir en Italie
des Ouvertures de France pour mettre a la téte
des Opéra. Jai vu méme plufieurs anciens Opé-
ra Italiens notés avec une Ouverture de Lulli &
le tete. Ceft de quoi les Italiens ne convien-
nent pas aujourd’hui que tout a fifort changé;
mais le fait ne laiffe pas d’étre tres - certain.

La Mufique inftrumentale ayant fait un pro-
grés étonnant depuis une quarantaine d’années,
les vieilles ouvertures faites pour des Sympho-
niftes qui favoient peu tirer parti de leurs Inf-
trumens, ont bient6t été laiffees aux Francois,
& Von 's’eft dabord contente d’en garder a-peu-
pres la difpofition. Les Italiens n'ont pas méme
tardé de s’affranchir de cette géne, & ils diftri-
buent aujourd’hui leurs Ouverrures d’'une autre
maniere. Ils débutent parun morceau faillant &
vif , adeux ou a quatre Tems; puis ils donnent
un Andante 2 demi-jeu, dans lequel ils tachent
de déployer toutes les graces du beau Chant,
& ils finiffent par un brillant Allegvo, ordinai-
rement a trois Tems.

La raifon quils donnent de cegte diftributich
eft , que dans un Spectacle nombreux ou les
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Spectateurs font beaucoup de bruit, il faut d’a-
bord les porter au f{ilence & fixer leur atcention
par un début éclatant qui les frappe. Iis difent
que le grave de nos Ouvertures n'elt entendu
ni écouté de perfonne, & que notre premier
coup d’archet, que nous vantons avec tant d’em-
phafe , moins bruyant que ’Aecord des Inftru-
mens qui le précede, & avec lequel il {e con-
fond, eflt plus propre a préparer 'Auditeur 2a
Pennui qu'a Pattention. s ajoutent qu’apres
avoir rendu le SpeCtateur attentif, il convient
de Vintéreffer avec moins de bruit par un Chant
agréable & flattenr qui le difpofe*s T'attendriffe-
ment qu’on tichera bientdt de lni infpirer; &
de déterminer enfin I'Ogverture par un morceau
d’un autre caractere , qui, tranchant avec le
commencement du Drame, marque, en finiffant
avec bruit, le filence que PA&eur arrivé {ur la
Scene exige du Spectateur.

Notre vieille routine d’Ouvertures a fait nai-
tre en France une plaifante idée. Plufieurs {e
{ont imaginés qu’il y avoit une telle convenance
entre la forme des Ouverrwres de Lulli & un
Opéra quelconque , qu’on ne fauroit la changer
fans rompre PAccord du tout: de forte que,
d’un début de Symphonie qui {eroit dans un au-
tre golit, tel, par exemple, qu'une Quuerture
Italienne, ils diront avec mepris, que c’eft une
Sonate, & non pas une Ouverture ;5 comme fi

toute Onverture n’étoit pas ung Sonate.
E 2
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Je fais bien qu’il feroit & defirer qu’il y etit um
rapport propre & fenfible entre le caractere d’'une
Onverture & celui de Pouvrage qulelle annonce;
mais au lieu de dire que toutes les Onwverzures

_doivent étre jettées au méme moule, cela dit
précifément le contraire. D’ailleurs , {i nos Mufi-
ciens manquent fi fouvent de faifir le vrai rapport
de la Mufique aux paroles dans chaque morceau ,
comment faifiront - ils les rapports plus éloignés
& plus fins entre ordonnance d’une OQuverzure ,
& celle du corps entier de Pouvrage? Quelques
Muficiens {e font imaginés bien faifir ces rapports

. en raffemblant d’avance dans ' Ouverture tous les

caracteres exprimés dans la Piece , comme s’ils
vouloient exprimer deux fois la méme action , &
que ce qui eft a venir fit déja pafle. Ce n’eft pas
eela. L’Onverture la micuxentendue eft celle qui
difpofe tellement les coeurs des Spedtateurs, qu'ils
souvrent {ans effort a Pintérét quion veut leur
donner des le commencement de la Piece. Voila
le véritable eflet que doit produire une bonne
Ouverture : voila le plan {ur lequel il la faut traiter.
OUVERTURE DU L1VRE, A L'OUVERTURE DU

Livee. ( Voyez Livge.)

~ OXx1PYCNI, adj. plyr. Ceft le nom que don-

noient les Anciens dans le Genre épais au troi-
fieme Son en montant de chaque Tétracorde.

Ainfi les Sons Oxipycni étoient cinq en nombre.

( Voyez ApycNI, Epars, SYSTEME, Te'TrA-

CORDE. )
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P.

?. Par abréviation , fignifie Piano, ceft-a-
dire , Doux. (Voyez Doux.) Le double PP.
fignifie , Pianiffimo, Ceft-a-dire, #rés-Dous.

PantomiME, f.f. Air fur lequel deux ou plu-
- fieurs Danfeurs exécutent en Danfe une A&ibn
qui porte aufli le nom de Panromime. Les Airs
des Pantomimes ont pour Vordinaire un couplet
principal qul revient fouvent dans le cours dela

Piece, & qui doit étre fimple, par la raifon dite

au mot Coutre - Danfe: mais ce couplet eft en-

tremélé d’autres plus faillans , qui parlent, pour -
ainfi dire, & font image , dans‘les fituations

ou le Danfeur doit mettre une expreflion dé-

termince. v

Parier RE'GLE. On appelle ainfi le papier
préparé avec les Portées toutes tracées , pour y
noter la Mufique. ( Voyez PorRTE'E.)

Il y a du Papier réglé de deux elpeces, fa-
voir celui dont le format eft plus long que large,
tel qu'on Pemploie communément en France,
&. celui dont le format eft plus large que
long; ce dernier eft le feul dont on fe ferve
en Italie. Cependant, par une bizarreric dont
yignore la caufe, les Papetiers de Paris appel-
lent Papier véglé 4 la Framgoife , celui dont on

. E 3
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{e fert en Italie , & Papier véglé a Fltaliesme,
celui qu’on prefere en France.

Le format plus large que long parmt plus
commode , foitparce qu’un livrede cette forme
{e tient mieuxouvert fur un pupitre , {oit parce
que les Portees étant plus longues on en change
moins fréequement: or , ceft dans ces change-
mens que les Muficiens font {ujets a prendre
une Portée pour Pautre , fur - tout dans les Par-
titions. (Voyez PARTITION. )

Le Papier véglé en ufage en Italie eft tou-
jours de dix Portées, ni plus ni moins; & cela
fait jufte deux Lignes ou Accolades dans les
Partitions ordinaires , ou Pon a toujours cing
Parties; favoir , deux Deflus de Violons, la
Viola, la Partie chantante , & la Baffe. Cette
divifion étant toujoursla méme, & chacun trou-
vant dans toutes les Partitions fa Partie fem-
blablement placée, pafle toujours dune Accolade
al'autre fans embarras & fans rifque de fe mé-
prendre. Mais dans les Partitions Francoifes ot
le nombre des Portées n'eft fixe & déterminé,
ni dans les Pages ni dans les Accolades, il faut
toujours héfiter 2 la fin de chaque Portée pour
trouver , dans PAccolade qui {uit , la Portée
correlpondante a celle ot Pon efts ce qui rend
le Muficien moins {iir, & lexécution plus fu-
jette 2 manquer.

PARADIAZEUXIS, ou DIsJONCTION PROCHAI-
NE, [ /o C¢toit, dans la Mufique Grecque,
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an rapport du vieux Bacchius, Plntervalle d’un
Ton {eulement entre les Cordes de deux Tétracor-
des, & telle eft efpece de disjonction qui re-
gne entre le Tétracorde Synnéménon , &le Té-
tracorde Diézeugménon. ( Foyez ces mozs. )
ParaMese, [ f. Cétoit, dans la Mufique
Grecque, le nom de la premiere Corde du Teé-
tracorde Diézeugménen. Il faut fe fouvenir que
le troifieme Tétracorde pouvoit étre conjoint
avec le fecond ; alors {a premiere Corde étoit
la Mefe on la quatrieme Corde du {econd 5 ceft-
a-dire, que cette Mefe etoit commune aux deux.
Mais quand ce troifieme Tétracorde étoit
disjoint, il commengoit par la Corde appeliée
Paramefe , laquelle , au lien de {e confondre
~avec la Méle, {e trouvoit alors un Zun plus
haut , & ce Ton faifoit la disjon&tion ou diftan-
ee entre la quatrieme Corde ou la plus aigué du
Tétracorde Méfon , & la premiere on la plus
grave du Tétracorde D1ezeugmenon ( Voyez
SysTémME, TETRACORDE. ) ;
Poraméfe fignifie proche de la Mefe 5 parce
quen effet la Paraméfe n'en étoit qua un Tou
de diftance, quoiqu’il y edt quelquefois ume
Corde entre deux. ( Voyez TRITE.)
PARANETE, [. £ Ceft dans la Mufique an-
cienne, le nom donné par plufieurs Auteurs a
la troifieme Corde de chacun des trois Tétra-
cordes Synnéménon , Diezengménon ; & Hyper-
E 4
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boléon; Corde que quelques-uns ne diftinguoient
que par le nom du Genre ou ces Tétracordes
étoient employés. Ainfi la troifieme Corde du
Tétracorde Hyperboléon , laquelle eft appellée
Hyperboléon - Diatonos par Ariftoxéne & Aly-
pius } eft appellée Paranete - Hyperboléon par
Euclide,, &c.

ParaPHONIE , [.f. Celt , dans la Mufique
ancienne , cette efpece de Confonnance qui ne
refulte pas des mémes Sons, comme 1’Uniffon
quon appelle Homophonie 5 ni de la Réplique
des mémes Sons , comme 'O&ave qu’on appelle
Antiphonie 5 mais des Sons réellement différens,
comme la Quinte & la Quarte , {eules Parapho-
nies admiles dans cette Mufique : car pour la
Sixte & la Tierce , les Grecs ne les mettoient
pas au rang des Paraphonies, ne les admettant
pas méme pour Confonnances.

ParraIT, adj. Ce Mot, dansla Mufique, a
plufieurs fens. Joint au mot Accord , il fignifie
un Accord qui comprend toutes les Confonnan-
ces fans aucune Diffonnance; joint au mot Ca-
“dence , il exprime celle qui porte la Note {enfi-
ble & de la Dominante tombe fur la Finale;
joint an mot Confonnance , il exprime un Inter-
valle jufte & dcterminé , qui ne peut étre ni
majest ni mineur : ainfi YO&ave, la Quinte
& la Quarte font des Confonnances parfaites,
& ce font les feules; joint au mot Mode , il
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sapplique 4 la Mefure par une acception qui
n’eft plus connue & qu'il fant expliquer pour
Vintelligence des anciens Auteurs.

Ils divifeient le Tems ou le Mede, par rap-
port 2 la Mefure, en Parfait ou Imparfait, &
prétendant que le nombre termaire étoit plus
patfait que le binaire, ce qu’ils prouvoient pat
la Trinité , ils appelloient Tems ou Mode Par-
fait, celui dont la Mefure étoit a trois Tems,
& ils le marquoient par un O ou cercle, guel-
quefois feul, & quelquefois barré ¢. Le Tems
ou Mode Imparfaiz formoit une Mefure a deux
Tems, & {fe marquoit par un O tronqueé ou un
C, tantot {feul & tantot barré . (Voyez Me-
SURE , Mope, ProratioN, Tems.)

ParuyraTE, /. f. Nom de la Corde qui {uit
immédiatement PHypate du grave a Vaigu. Il y
avoit deux Parbypates dans le Diagramme des
Grecs; f{avoir, la Parbypate- Hypaton , & la
Parhypate - Méfon. Ce mot Parhypate fignifie
Sous - preucipale ou proche la principale. ( Voyez
HyeaTe. )

~ Paronik, f fi Air de Symphonie dont en
fait un Air chantant en y ajuftant des paroles.
Dans une Mufique bien faite le Chant eft fait
fur les paroles , & dans la Parodie les paroles
font faites fur le Chant : tous les couplets d’une
Chanfon , excepté le premier , font des efpe-
ces de Parodies & ceft, pour Pordinaire,
Ejs
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ce que 'on ne {fent que trop & la maniere dont
la Profodie y eft eftropi¢e. (Voyez CHANSON.)

PAROLES , [. f. plur. Cleft le nom qu’on don-
ne au Poéme que le Compofiteur met en Mufi-
que; foit que ce Poéme foit petit ou grand,
foit que ce foit un Drame ou une Chanfon. La
mode eft de dire d’un nouvel Opéra que la Mu-
fique en eft paffable ou bonne , mais que les
Paroles en font déteftables : on pourroit dire
le contraire des vieux Opéra de Lulli.

PARTIE, [ f. Ceft le nom de chaque Voix
ou Mélodie {Eparée , dont la réunion forme le
Concert. Pour conftituer un Accord, il faut que
deux Sons au moins {e faffent entendre a la fois;;
ee qu'une feule Voix ne fauroit faire. Pour for-
mer , en chantant, une Harmonie ou une {uite
d’Accords , il faut donc plufieurs Voix : le Chant
qui appartient 2 chacune de ces Voix s’appelle
Partie, & la collection de toutes les Parties d’un
méme ouvrage, écrites 'une au-deflous de Pautre,
s’appelle Partition. (Voyez PARTITION. )

Comme un Accord complet eft compofé da
quatre Sons , il y a auffi, dans la Mufique, qua-
tre Parties principales dont la plus aigué s’ap-
pelle Deffus , & fe chante par des Voix de fem-
mes, denfans ou de Mufici - les trois autres
font, la Haute-Contre , la Taille & la Baffe, qui
toutes appartiennent a des Voix d’homnies. On
peut voir , ( PL F. Fig. 6.) Pétendue de Voix
de chacune de ces' Parsgies; & la Clef qui lui
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appartient. Les Notes blanches montrent les Sons
pleins o chaque Parzie peut arriver tant en haut
quen bas, & les Croches qui{uivent montrent
les Sons ou la Voix commenceroit a fe forcer »
& quelle ne doit former qu’en paflant. Les
Voix Italiennes excedent prefque toujours cette
étendue dans le haut , fur- tout les Deflus; mais
la Voix devient alors une elpece de Faucer, &
avec quelqu’art que ce défaut {e déguife, c’en
eft certainement un.

Quelqu’une ou chacune de ces Parties {e fub-
divife quand on eompofe & plus de quatre Par-
ties. (Voyez Dessus, TAILLE, Bassk.)

Dans Ia premiere invention du Contrepoint ,

il n’eut d’abord que deux Parties, dont P'une
s'appelloit Tenor, & lautre Difeant. Enluite on
en ajouta une troifieme qui prit le nom de T¥i-
plum ; & enfin une quatrieme , quon appella
quelquefois Quadruplum, & plus communément
Mozzetus. Ces Parties fe confondoient & enjam-
boient trés-fréquemment les unes fur les autres :
ce n'eft que pen-a-peu qu’en s%étendant & Paigu
& au grave, elles ont pris, avec des Diapafons
plus féparés & plus fixes , les noms qu’elles
ont aujourd’hui.

Il y a aufi des Parties inflrumentales. llya
méme des Inftrumens comme 'Orgue, le Cla-
veffin, la Viole, qui peuvent faire plufieurs
Parzies a la fois. On divife aufli la Mufique Inf-
trumentale en quatre Parsies, qui répondent &
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celles de la Mufique Voeale, & qui sappellent
Deffus , Quinte , Taille , & Baffe; mais ordi-
mairement le Deflus fe {épare en deux, & la
Quinte s'unit avec la Taille, fous le nom com-
mun de Viole. On trouvera aufli (PL F. Fig. 7.)
les Clefs & Pétendue des quatre Parzzes Inftrumen-
tales: mais il faut remarquer que la plupart des
Inftrumens n’ont pas dans le haut des bornes
précifes , & qu'on les peut faire démancher au-
tant qu'on veut aux dépens des oreilles des Au-
diteurs ; au lieu que dans le bas ils ont un terme
fixe quils ne fauroient paffer = ee terme eft a
la Note que j’ai marquée, mais je n’ai marqué
dans le haut que celle ou Pon peut atteindre
fans démancher.

Il y a des Payties qui ne doivent étre chan-
tées que par une feule Voix, ou jouées que par
un feul Inftrument, & celles-1a s’appellent Par-
ties vécitantes. D'autres Parties sexécutent par
plufieurs perfonnes chantant ou jouanta 'Unif-
fon, & on les appelle Parties concertantes ou
Parties de Cheur.

On appelle encore Partie, le papier de Mufi-
que fur lequel eft écrite la Partie {éparée de
chaque Muficiens quelquefois plufieurs chantent
ou jouent fur le méme papict : mais quand ils
ont chacun le leur , comme cela e pratique or-
* dinairement dans les grandes Mufiques, alors s
quoiqu’en ce {ens chaque Concertant aitfa Pur-
tie, ce n’elt pas a dire dans l'autre fens quil y

’
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ait autant de Parties de Concertans, attendu que
la méme Partic eft {ouvent doublée, triplée &
multiplié¢e a proportion du nombre total des
exécutans.

ParTITION, [ f. Collection de toutes les Par-
ties d’une Piece de Mufique, ou lon voit , par
la réunion des Portées correfpondantes, I'Har-
monie qu’elles forment entr’elles. On écrit pour
cela toutes les Parties Portée a Portée , 'une
au-deflous de Pautre avec la Clef quiconvient a
ehacune, commencant par les plus. aigués, &
placant la Bafle au.deffous du tour; enles ar-
range , comme jai dit au mot CopisTE , de ma-
niere que chaque Mefure d’une Portée foit pla-
cée perpendiculairement au-deflus ou au-deflous
de la Mefure correfpondante des autres Parties,
& enfermée dans les mémes Barres prolongées
de 'une 4 lautre, afin que Pon puiffe voir dun

coup d’ceil tout ce qui doit s’entendre 2 la fois. -

~ Comme dans cette difpofition une feule ligne
de Mufique comprend autant de Portées qu’il y
a de Parties, on embrafle toutes ces Portées par
un trait de plume qu’on appelle Accolade ;, &
qui fe tire 4 la marge au commencement de cette
ligne ainfi compolée ; puis- on recommence,
pour une nouvelle Ligne, a tracer une nouvelle
Accolade qu’on remplit de la {uite des mémes
Portées écrites dans le méme ordre.

Ainfi, quand on veut {uivre une Partie, aprés
&voir parcouru la Portée julqway bout, on ng
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pafle pas a celle qui elt immediatement au - del-
{ous , mais on regarde quel rang la Portee que
Pon quitte occupe dans fon Accolade , on va
chercher dans P’Accolade quifuit la Portée cor-
refpondante , & lon y trouve la fuite de la
meme Partie. :

Lufage des Partitions eft indifpenfable pour
compofer. Il faut aufli que celui qui conduit un
Concert ait la Partition {ous les yeux pour voir
fi chacun fuit {a Partie, & remettre ceux qui
peuvent manquer: elle eft méme utile a PAc-
compagnateur pour bien {uivre 'Harmonie ; mais
quant aux autres Muficiens, on donne erdinai-
rement a chacun {a Partie {éparée, étant inutile
pour lui de voir celle qu’il n’exécute pas.

Il y a pourtant quelques cas ou Pon joint
dans une Partie {éparée d’autres Parties en Par-
tition partielle , pour la commodité des exécu-
tans. 1°. Dans les Parties vocales, on note or-
dinairement la Bafle - ontinue en Partition avec
chaque Partie récitante , {oit pour éviter au
Chanteur la peine de compter {es Paufes en fui-
vant la Bafle, {foit pour qu’il {e puifle accom-
pagner lui- méme en répétant ou récitant fa Par-
tie. 2°. Les deux Parties dun Duo chantant fe
notent en Parzition dans chaque Partie {éparée,
afin que chaque Chanteur, ayant fous les yeux
tout le Dialogue , en faififfe mieux Pefpric, &
s'accorde plus aifément avec fa contre - Partie.
3°. Dans les Parties Inftrumegntales on a foin,
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pour les Récitatifs obligés, de neter toujours
la Partie chantante en Partition avec celle de
PInftrument , afin que dans ces alternatives de
Chant non mefuré & de Symphonie mefurée,

le Symphonifte prenne jufte le tems des Ritour-

nelles fans enjamber & {ans retarder.
ParTiTION, eft encore, chez les Facteurs
&’Orgue & de Claveflin, une regle pour accor-
der PInftrument, en commencant par une Cor-
de ou un Tuyau de chaque Touche dans Péten-
due dune O&ave ou un peu plus, prife versle
milien du Clavier; & fur cette Octave ou Par-
tition Von accorde, aprés, tout le refte. Voici
somment on s’y prend pour former la Partition.
Sur un Son donné par un Inftrument dont je
parlerai au mot Zon, ’on accorde a 'Uniffon ou
a 'O&ave le C fol ut qui appartient 2 la Clef
de ce nom, & qui {e trouve au milien du Cla-
vier ou a-peu-prés. On acgorde enfuite le fol ,
Quinte aigué de cet ##; puis le re, Quinte ai-
gué de ce o/ ; aprés quoi 'on redefcend a I'Oc-
tave de ce 7e , a c6té du premier uz. On remon-
teala Quinte /z , puis encore a la Quinte .
On redefcend a PO&ave de ce mi, & Pon con-
tinue de méme , montant de Quinte en Quinte,
& redefcendant a PO&ave lorfqu’on avance trop
a Paigu. Quand on eft parvenu au fo/ Dicfe,
on s’arréte.
Alors on reprend le premier ##, & lon ac-
corde fon O&ave aigué ; puis la Quinte grave

t
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de cette O&avefa; 'O&ave aigué de ce fa 3
enfuite le 7 Bémol, Quinte de cette O&ave ;
enfin le mi Bémol , Quinte grave de ce fi Bé-
mol : P’O&ave aigué duquel m Bémol doit faire
Quinte jufte ou a-pen-pres avec le /z Bémol ou
fol Diéle précédemment accordé. Quand cela
arrive, la Partition eft jufte ;5 autrement elle
eft faufle, & cela vient de navoir pas bien {uivi
les regles expliquées au mot Tempérament. Voyez
(PL F. Fig. 8.) la fucceflion d’Accords qui
forme la Partition.

La Partition bien faite, Paccord du refle eft
trés-facile , puifqu’il n'elt plus queftion que
d’Uniffons & d’O&aves pour achever d’accor-
der tout le Clavier.

PasSACAILLE , /. f. Efpece de Chaconne dont
le Chant eft plus tendre & le mouvement plus
lent que dans les Chaconnes ordinaires. (Voyez
CHACONNE. ) Les Poffacailles ¢ Armide & d’Ifé
{ont célebres dans FOpéra Frangois.

PassaGe, f. m. Ornement dont on charge
un trait de Chant, pour Pordinaire affez court;
lequel eft compofé de plufieurs Notes ou Dimi-
nutions qui fe chantent ou {e jouent trés - légé-
rement. Cleft ce que les Italiens appellent aufli
Paffo. Mais tout Chanteur en Italie eft obligé
de favoir compofer des Paffi, au lien que la
plupart des Chanteurs Francois ne s’écartent ja-
mais de la Note & ne fout de Pujflages que ceux

qui font cerits.
PASSE-
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Passe-p1ED, [0 m. Air dune Danfe de méme
nom , fort commune, dont la mefure eft triple,
fe marque 2, & fe bata un Tems. Le mouve-
ment en eft plus vif que celui 'du Meruet, le
caractere de I’Air a - peu-prés {emblable ; excepté
que le Pafle-pied admet la {yncope, & quele
Menuet ne Padmet pas. Les Meflures de chaque
Reprife y doivent entrer de méme en nombre
pairement pair. Mais PAir du Paffe-pied au lien
de commencer fur le Frappé de la Mefure , doit
dans chaque Reprife commencer {ur la croche
qui le précede. ;

PastoraLe, f. f. Opéra champétre dont les
Perfonnages {font des Bergers, & dont la Mu-
fique doit étre aflortie a la {implicité de golit &
de meeurs qu'on leur fuppofe.

. Une Paflorale et aufli une Piece de Mufique
faite {ur des paroles relatives & Vétat Paflural,
ou un Chant qui imite celui des Bergers, qui
en a la douceur, la tendrefle & le naturel ; PAir
d’une Danfe compofée dans le méme caractere
s'appelle aufli Pafforale.

PastoreLLe, [ f Air Italien dansle geare
paftoral. Les Airs Francgois appellés Paftorales,
font ordinairement a deux Tems, & dans le
caractere de Mufette. Les Paflorelles Italienmes
ont plus d’accent, plus de grace, autant de dou-
ceur & moins de fadeur. Leur Mefure eft tou-
jours le fix - huit, %

Tome XI, ¥
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PATHE'TIQUE 5 adj. Genre de Mufiqué dramal
tique & théatral , qui tend a peindre & 4 émou-
voir les grandes paflions, & plus particuliére-
ment la douleur & la triftefle. Toute expref-
fion de la Mufique Frangoife ; dans le genre
Pathétique 5 confifte dans les Sons trainés, ren-
forcés ; glapiflans , & dans une telle lenteur de
mouvement, que tout fentiment de la Mefurey
foit effacé. De- la vient que les Frangois croient
que teut ce qui eft lent eft Parhérique , & que
tout ce qui eft Pazhétigne doit étre lent. 1ls ont
meme des Airs qui deviennent gais & badins,
ou tendres & Pathétigues , felon qu’on les chante
vite ou lenterent. Tel eft un Air {i connu dans
tout Paris, auquel on donne le premier carac-
tere {ur ces paroles ¢ Ily a tremte ans que mon
cozillon traine , &c. & le fecond fur cellessci s
Quoi! vous partez [ans que vien wvous arvéte , &c,
Cleft lavantage de la Mélodie Frangoife ; elle
fert 4 tout ce qu’on veut. Fiet avis, € , cum
wolet , arbor.

Mais la Mufique Italienne m’a pas le méme
avantage : chaque Chant, chaque Mélodie a
Ion caractere tellement propre, qu’il eft impof-
fible de 'en dépouiller. Son Parhétique d*Accent
& de Mélodie fe faic fentir en toute forte de
Mefure, & méme dans les Mouvemens les plus
vifs. Les Airs Frangois changent de caraQere
{elon qu'on prefle ou qu'en ralentic le mouves
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faent : chaque Air Ttalien a fon Mouvement tel-
fement déterminé , qu’on ne peut laltérer fans
anéantir la Meélodie. L’Air ainfi défiguré ne
change pas {on caractere, il le perd 5 ce n'eft
plus du Chant, ce n’elt rien.

Si le cara&ere du Pazhétique n’eft pas dans le
mouvement , on ne peut pas dire non plus qu’il
foit dans le Genre, ni dans le Mode, ni dans
PHarmonie 5 puifqu’il y a des morceaux égale-
ment Pathétiques dans les trois Genres , dans les
deux Modes , & dans toutes les Harmonies ima-
ginables. Le vral Pathétique eft dans I’Accent
paffionné, qui ne {e détermine point par les re-
gles, mais que le génie trouve & que le coeur
fent , {ans que PArt puifle, en aucune maniere ,
en donner la loi.

Patte A Re'cLER, ff. On appelle ainfi un
petit inftrument de cuivre , compofé de cing
petites rainures également efpacées , attachéesa
un manche commun , par lefquelles on trace a
1a fois fur le papier , & le long d’une regle
cinq lignes paralleles. qui forment une Portée.
( Voyez PorTE'E. )

Pavang, [ f Air d’une Danfe ancienne du
méme nom, laquelle depuis long-tems n’elt plus
en ufage. Ce nom de Pavane lui fut donné parce
que les figurans faifoient, en {eregardant, une
efpece de roue a la maniere des Paons. [’Homs-
me {e fervoit, pour cette roue, de fa cape &
de fon épée , quil gardoit dans cette Danfe s

Fa
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& c'eft par allufion 2 la vanité de cette attitude
gu'on a fait le verbe réciproque fe pavaner.

Pause, [ f. Intervalle de tems qui, dans
Pexécution , doit fe pafler en filence par la Par-
tie ou la Paufe et marquée. ( Voyez TACET,
SILENCE. )

Le nom de Paufe peut s'appliquer & des Si-
lenecs de différentes durées ; mais communé-
ment il sentend d'une Melure pleine. Cette
Paufe fe marque par un demi.Baton qui , partant
d’une des lignes intérieures de la Portée , del-
cend julqu’a la moitie de Pefpace compris entre
cette ligne & la ligne qui eft immédiatement au-
deflous. Quand on a plufieurs Payfes a marquer , .
alors on doit {e fervir des figures dont j’ai parlé
au mot Baton, & qu'on trouve marquées PL
D. Fyg. 9.

A Végard de la demi - Paufe, qui vaut une
Blanche , ou la moiti¢ d’une Mefure & quatre
Tems , elle {f& marque comme la Paufe entiere,
avec cette différence que la Poufe tient a une
ligne par le haut, & que la dewsi- Paufe y tient *
par le bas. Voyez, dans la méme Figure g, la
diftiné&tion de 'une & de lautre.

Il faur remarquer que la Punfe vaut toujours
tine Mefure julte , dans quelque efpece de Me-
fure qu'on foit; au lieu quela dewmsi - Panfe a une
valeur fixe & invariable : de forte que, dans
toute Meflure , qui vaut plus ou moins d’une
Ronde ‘ou de deux Blanches , on ne doit point
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% fervir de la demsi- Paufe. pour marquer une de=
mi-Mefure , mais des autres filences qui en ex=
priment la jufte valeur.

Quant a cette autre efpece de Paufe connue
dans nos anciennes Mufiques f{ous le nom: de
Poufes initiales, parce qu’elles {e plagoient aprés
la Clef, & qui {ervoient, non 2 exprimer des
Silences , mais 4 déterminer le Mode 13 ce nom
de Paufes ne leur fut donné qu’abufivement :
celt pourquoi je renvoie fur cet article aux
mots Baton & Mode.

Pauser, v. n. Appuyer {fur une {’ynabe en
chantant. On ne doit Paufer que fur les {yllabes
longues , & I'on ne Paufe jamais {ur les e muets.

Pe‘aN , f. m. Chant de victoire parmi les
Grecs , en Phonneur des Dleux s & fur - tout
dApollon.

PENTACORDE, [- m. Cétoit ghez les Grecs
tantot un Inftrument & cing cordes , & tantot
un ordre ou {yltéme formé de cing Sons : ceft
en ce dernier fens que la Quinte ou Diapente
s’appelloit ‘quelquefois ' Pentacorde.

PENTATONON, [ m. Cétoit dans la Mufique
ancienne le nom d’un Intervalle que nous appel-

lons aujourd’hui Sixte-fuperflue. (Voyez SixTE.)
Tl eft compofé de quatre Tons, d'un {émi-Ton
majeur & d’un fémi - Ton mineur, d’on lui vient
le nom de Pentatonon , qui fignifie cing fons.

PerriDIE; fi fi Terme emprunté de la Mu-
ﬁque Italienne , & qui fignifie une certaine. af-

F3
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fe&tation ‘de faire touwjours la méme chofe, dé
pourfuivre toujours le méme deflfein , de cons
{ferver le meme Mouvement , le méme caractere
de Chant, les mémes Paflages , les mémes fi
gures de Notes. ( Voyez DEsselN , CHANT ,
MouviMeNT. ) Telles font les Baffes-contrain-
tes; comme celles des anciennes Chaconnes, &
une infinité « de . 'manieres: d’Accompagnement
contraint ou Perfidié, Perfidiato, qui dépendent
du caprice des Compofiteurs.

Ce terme n'eft point ufité en France , & je
ne fais 8’1l a jamais été écrit en ce fens ailleurs
que dans le Dicionnaire de Broffard.

Pe'rit'LEse , [ fi Terme de Plain - Chant.
Celt Pinterpofition d’une ou plufieurs Notes
dans Pintonation de certaines pieces de Chant s
pour en affurer la Finale, & avertir le Cheeur
que ceft a lui de reprendre & pourfuivre ce
qm fuit.

‘' La - Périelefe sappelle autrement Cadence ou
petite. Newme, & {e fait de trois manieres , fas
voir 3 1°. Par  Circonvolution. 2°. Par Interci
dence ou Dispiofe, 3°, Ou par fimple Duplicas
tion. } oyez ces mots, _

PERIPHERE'S , f. f. Terme de la Mufique
Crecque , qui fignifie une fuite de Notes tang
afcendantes que defcendantes , & qui revien-
ment, pour ainfi dire, fur elles-mémes. La Pey
vipherés étoit formée de P Anacampros & de I Fn-

thig,
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PerteiA, L £ Mot Grec qui n’a point de
sorrefpondant dans notre langue, & qui eft le
nom de la derniere des trois parttes dans lef--
quelles on fubdivife la Mélopée. { Voyez Me'-
LOPE'E. )

La Pettein eft , felon Ariftide Quintilien ,
Vart de difcerner les Sons dont on doit faire ou
ne pas faire ufage , ceux qui doivent étre plus
ou moins fréquens , ceux par ou l'on doit com-
mencer & ceux par ou Pon doit finir.

Ceflt 1a Pettein qui conftitue les Modes de
la Mufique; elle détermine le Compofiteur dans
le choix du genre de Mélodie relatif au mouve.
ment qu’il veut peindre ou exciter dans Pame,
felon les perfonnes & felon les occafions. En
un mot la Pettein, partie de 'Hermofménon qui
vegarde la Mélodie, el 2 cet égard ce que les
Mocurs font en Poéfie.

On ne voit pas ce qui a porté les anciens a
lui donner te nom , 4 moins qulils ne laient’
pris de merfeia leur jeu d’Echecs ; la Petteis
dans la Mufique étant une regle pour combiner
& arranger les Sons , comme le jeu d’Echecs
en eft une autre pour arranger les Pieces ap-
pellées wérlas 5 Caleuli.

Puire'tie, L £ Cétoit chez les Grecs une
forte d’Hymne ou de Chanfon en ’honneur d’A~
pollon. ( Voyez CHANSON. )

PuoNiQUE, [ f Arc de traiter & combiner
les Sons fur les principes de PAcouftique. ( Voy’ez
Acaustique, ) g
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PHRASE , [ f. Suite de Chant ou d’Harmonis

ui forme fans interruption un fens plus ou
moins acheyé, & qui e termine fur un repos
par une Cadence plug ou moins pacfaite.

Il y a deux efpeces de Phrafes muficales,
En Melodie la Pirafe eft conftituée par le Chants
ceft- a- dire , par une {fuite de Soms tellement
difpofés , foit par rapport ap Ton, {oit par rap.
pore au Mouvement, qu’ils faffent un tout bien
ii¢, lequel aille fe réfoudre fur une Corde efl
fenticlle du Mode ou Pon eft,

Dans PHarmonie , la Phrafe eft une fuite ré.
guliere d’Accords tous lies entr’enx par des
Diffonnances exprimées ou fous- entendues ; la-
quelle fe réfout fur une Cadence ablolue, & -
{elon I'elpece de cette Cadence : {elon que le fens
en eft plus ou moins achevé, le repos eft aufl}
plus ou moins parfait.

Celt dans Pinyention des Phrafes muficales
dans leurs proportions , dans leur entrelace-
ment , que confiftent les véritables beautés de
la Muf'que° Un Compofiteur qui ponctue &
phrale bien, eft un homme d’efprit : un Chan-
teur qui fent, marque bien fes Phrafes & leus
accent, eft un homme de gotit : mais celui quj
ng fyic voir & rendre que les Notes, les Tons,
les Tems, les Intervalles, fans entrer dans le
fens des Phrafes , quelque fiir , quelque exad
dailleurs qu’il puifle ¢tre, n'eft qu’un Croques
{)Ql‘e o ; i
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" PHRYGIEN , adj. Le Mode Plrygien eft un
des quatre principaux & plus anciens Modes de
la Mufique des Grecs. Le carattere en étoit ar-
dent , fier, impétueux , vehément , terrible,
Aufli® étoit-ce , felon Athénée, fur le Ton ou
Mode Plrygien' que P'on fonnoit les Trompettes
& auotres Inftrumens militaires.

Ce Mode inventé, dit-on, par Marfyas Phry-
gien , occupe le milieu entre le' Lydien & le
Dorien 3 & fa Finale eft & un Ton de diltance
de celles de 'un & de Dautre.

Piece, [ f. Ouvrage de Mufique d’ane cet-
taine étendue , quelquefois d’un feul morceau
& quelquefois de plulicurs, formant un enfem-
ble & un tout fait pour étre exécuté de fuite.
Ainfi une Ouverture eft une Plce , quoique
compofée de trois morceaux, & un Opéra meé-
me eft une Picce , quoique divilé par actese
Mais outre cette acception geénerique , le mot
Piece en a une plus particuliere dans la Mufi-
que Inftrumentale, & fealeméent pour’ certains
Inftrumens, tels que la Viole & le Claveffin.
Par exemple, on ne dit point une Piece de Vio-
Jon 5 l'on dit une Sonate : & Von 'ne dit guere
pne Sonate de Clavefin  Pon dit une Pece.

- Piep , [ m. M:lure de Tems ou de quantité,
diltribuée en deux ou plufieurs valeurs égales
ou inggales. Il y'avoit dins I'ancienne Malique
gette différence des Tems aux Pedi, que les
Tems étoignt comme les Points ou eie-mms in-

Bigag o
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divifibles 5 & les Pieds les premiers compefés
de ces élémens. Les Pieds , a leur tour , étoient
les élemens du Métre ou du Rhythme.

Il y avoit des Pieds fimples , qui pouvoient
feulement fe divifer en Tems , & de compofés s
qui pouvoient {e divifer en d’autres Pieds , com-
me le Choriambe , qui pouvoit fe réfoudre en un
Trochée & un Iambe : I'Tonique en un Pyrrique
& un Spondée , &c.

Il y avoit des Pieds Rhythmiques , dont les
quantites relatives & déterminées étoient pro-
pres a ctablir des rapports agréables , comme
¢gales , doubles , fefquialteres , fefquitierces ,
&c. & de non Rhythmiques , entre lefquels les
rapports ¢toient vagues , incertains, peu fenfi-
bles ; tels, par exemple, qu’on en pourroit for-
mer de mots Frangois, qui, pour quelques {yl-
labes breves ou longues , en ont une infinité
d’autres fans valenr déterminée , ou qui , bre-
ves ou longues feulement dans les regles des
Grammairiens , ne {font {enties comme telles ,
ni par Poreille des Poétes, ni dans Ia pratique
du Peuple.
¢ PiNce', [ m. Sorte d’agtément propre i cer-
tains Inftrumens , & fur-toutau Claveflin : ilfe
fait , en battant alternativement le Son de la
Note écrite avec le Son de Ja Note inférieure ,
& obfervant de commencer & finir par la Note
qui porte le Pincé. 1l y a cette différence du
Pincé au Tremblement ou Trille » que celui-ci {&
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bat avec ia Note fupérieure, & le Pincé aves
fa Note inférieure. Ainfi le Trille fur z# {e bat
fur Vuz & furle ve , & le Pincé {ur le méme uz ,
fe bat fur Puz & {ur le fi. Le Pincé elt marqué »
dans les Pieces de Couperin, avec une petite
croix fort {emblable a celle avec laquelle on
marque le Trille dans la Mufique ordinaire-
Voyez les fignes de Pun & de Pautre 2 la téte des
Pieces de cet Auteur.

Pincer. v, a. Ceft employer les doigts au
lien de PArchet pour faire fonner les Cordes
d’un Inftrpment. 1l ya des Inftrumens a Cordes
qui n’ont point d’Archet, & dont on ne joue
qu'en les pingant ; tels font le Siftre, le Luth,
la Guitarre ; mais on pince aufli quelquefois
ceux ou l'on fe fert ordinairement de I’Archet ,
comme le Violon & le Violoncelle ; &  cette
maniere de jouer , prefque inconnue daus la
Mufique Frangoife, fe marque dans I'ltalienne,

par le mot Pizzicaro,
Piqug), ad. pris adverbialemens. Mamere de

jouer en pointant les Notes & marquant forte-
ment e Pointé,

Notes piquées font des {uites de Notes mon-
fait ou delcendant diatoniquement , ou rebat-
tues {ur le méme Degré, fur chacune defquelles
on met un Point , quelquefois un peu allongé
pour indiquer qu'elles doivent étre marquées
égales par des coups de langue ou d’Archet {ecs
& déachés, fans retirer ou repoufler I'Archet s
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mais en le faifant paffer en frappant & fautant
fur Ja' Corde autant de fois qu’il y a de Notes,
dans le méeme {ens qu'on a commencé.

* PizzicaTo. Ce mot écrit dans les Mufiques
Ttaliennes avertit qu’il faut Pincer. (Voyez PIN-
CER. )

PLaGAL , adj. Ton ou Mode Plagal. Quand
POcave fe trouve divifée arithmétiquement , {ui-
vant le langage ordinaire ; ceft-a-dire, quand
la Quarte eft au grave & la Quinte a Paigu, on
dit que le Ton eft Plagal, pour le diftinguer de
1authent1que ou la Quinte eft au ! grave & la
Quarte a Vaigu.

Suppofons ’O&ave 4 & divifée en deux par-
ties par la Dominante E. Si vous modulez en-
tre'les deux /o, dans Pefpace’ d’une O&ave, &
que vous faffiez votre Finale fur Pun de ces la,
votte Mode eft Authentigue. Mais {i , modulant:
de méme entre ces deux/a, vous faites votre
Finale {ur la Dominante i, qui eft intermé-
diaire ,- ou que , modulant de la Dominante 4
fon O&ave , vous faffiez la Finale {ur Ia Toni-
que intermédiaire, dans ces deux cas le Mode
eft Plagal. Th

Voila toute la différence , par laquelle on
voit que tous les Tons font réellement Authen-
tiques, & que la diftindtion w'eflt que dans le
Diapafon du Chant & dans le choix de la Note
fur laquelle on s’arréte , qui eft toujours la To-
nique dans PAuthentique, & le plus fouvent la

Dominante dans le Piagaly



PL A 93

L’étendue des Voix , & la divifion des Par-
ties a fait difparoitre ces diftin&ions dans Ia
Mufique , & on ne les connoit plus que dans le
Plain.Chant. On y compte quatre Tons Plagaux
ou Collatéraux ; {avoir , le{econd, le quatrieme,
le fixieme & le huitieme ; tous ceux dont le
nombre eft pair. ( Voyez Tons pE L’EGLISE. )

PraiN-CHANT, [ m. Ceft le nom qu’on donne
dans Eglife Romaine au Chant Eccléfiaftique,
Ce Chant, tel qu’il {ubfifte encore aujourd’hui ,
eft un refte bien défiguré , mais bien présieux,
de Pancienne Mufique Grecque , laquelle , apres
avoir paflé par les mains des barbares , na pu
perdre enccore toutes {es premieres beautés.
Il lui en refte aflez pour étre de beaucoup pré-
férable, méme dans Pétat ou il eft actuellement
& pour I'ufage auquel il eft deftiné, & ces Mu-
fiques efféminées & théatrales , ou mauffades
& plates qu’on y fubftitue en quelques Eglifes,
fans gravité, fans goiit, fans convenance, &
fans refpect pour le lieu quon ofe ainfi profaner.

Le tems ou les Chrétiens commencerent d’a-
voir des Eglifes & d’y chanter des Pleaumes & -
d’autres Hymnes , futcelvi on la Mufique avoit
déja perdu prefque toute fon ancienne énergie
dans un progres dont j’ai expofé ailleurs les cau-
{es. Les Chrétiens s’étant faifis de la Mufique
dans letat on ils latrouverent , lui dterent en-
sore la plus grande force qui lui étoit reftée 3
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favoir, celle du Rythme & du Metre , Toril
que, des vers auxquels elle avoit toujours été
appliquée , ils la tranfporterent a la profe des
‘Livres Sacrés , ou 2 je ne fais quelle barbare
Poéfie, pire pour la Mufique que la profe mé-
‘me. Alors P'une des deux parties conftitutives
s'évanouit , & le Chant {e trainant, uniformé.
ment & fans aucune efpece de Mefure, de No-
tes en Notes prefque égales, perditavec {a mar-
che rhythmique & cadencée toute Pénergie qu’il
en recevoit. Il n’y ent plus que quelques Hym-
nes dans lefquelles , avec la Profodie & la guan-
tité des Pieds confervés, on {entit encore un
peula cadence du vers ; mais ce ne fut plus-la
le caractere général du Plain - Chant, dégénéré
le plus fouvent enune Pfalmodie toujours mo-
notone & quelquefois ridicule, fur une Langue
telle que la Latine, beaucoup moins harmonieunfe
& accentuée que la Langue Grecque.

Malgré ces pertes fi grandes, fi effenticlles,
ie Plain- Chant confervé dailleurs par les Pré-
tres dans fon caractere primitif, ainfi que tout
ce qui eft extérieur & cérémonie dans leur Eglife,
offre encore aux connoiffeurs des précievx frag-
mens de Pancienne Meélodie & de fes divers
Modes , autant qu’elle peut fe faire fentir fans
Mefure & fans Rhythme, & dansle fenl Genre
Diatonique qu’on peut dire n’étre, dans fapu-
reté, que le Plain- Chant. Les divers Modes y
confervent leurs deux diftinctions principales 3
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‘Porte par la différence des Fondamentales on
‘Toniques , & Vautre par ‘la’ différente pofition
des deux {émi-Tons , {elon le Degré du Syftéme
Diatonique naturel ou {e trouve la Fondamen-
tale, & felon que le Mode Authentique ou Pla-
gal repréfente les denx Tétracordes conjoints
ou disjoints. ( Voyez SYsTEMES , TE'TRACOR-
»ES , Tons DE L’EGLISE. )

Ces Modes , tels quils nous ont été tran{mis
dans les anciens Chants Eccléfiaftiques, y con-
fervent une beauté de caractere & une variété
&affeCtions bien fenfibles aux connoiffeurs non
prévenus , & qui ont confervé quelque jugement
doreille pour les {yftémes mélodienx établis fur
des principes différens des notres : mais on peut
dire qu’il n’y a rien de plus ridicule & de plus
plat que ces Plains-Chants accommodés a la mo-
derne , pretintaillés des ornemens de notre Mu-
fique , & modulés fur les Cordes de nos Modes :
comme fi Pon pouvoit jamais marier notre {yl-
téme harmonique avec celui des Modes anciens,
qui eft établi fur des principes tout différens.
On doit favoir gré aux Evéques , Prevots &
Chantres qui s’oppofent a ce barbare mélange ,
& defirer, pour le progrés & la perfeciion d’un
Art , qui n’elt pas, 2 beaucoup prés, au point
oulon croit avoir mis , que ces précicux rel-
tes de antiquité foient fidellement tran{mis a
ceux qui auront aflez de talent & d’autorité
Pour en enrichir le fyftéme moderne, Loin

\
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gi’on: doive porter notre Mufique dans le P'asiz
Chant , je {uis perfuadé qu'on gagneroit a trani-
porter le Plain-Chant dans notre Mufique ; mais
il faudroit avoir pour cela beaucoup de goiit,
encore plus de {favoir, & {fur-tout étre exempt
de préjugés.

Le Plain-Chant ne fe Note que {ur quatre li-
gnes , & lon n’y emploie que deux Clefs , fa-
voir la Clef d'uz & la Clef de fa; qu’une feule
Tranfpofition , favoir un Bémol ; & que deux
figures de Notes, favoir la Longue ou Quarrée,
a laquelle on ajoute quelquefois une queue , &
la Breve qui eft en lofange.-

Ambroife, Archeveque de Milan, fut, a ce
qu'on prétend, Vinventeur du Plain-Chant ; cefk
a.dire qu’il donna le premier une forme & des
regles au Chant eccléfialtique pour P’approprier
mieux 2 f{on objet , & le garantir de la barbarie
& du dépériffement ol tomboit de fon tems Ia
Mufique. Grégoire , Pape, le perfectionna & lui
donna la forme: qu’il conferve encore aujour-
d’hui @ Rome & dans les autres Eglifes ou f{e
pratique le Chant Romain. L’Eglife Gallicane
n’admit qu’én partie avec beaucoup de peine &
prefque par force le Chant Grégorien. L’extrait
{uivant d’'un Ouvrage du tems méme , imprimé
2 Francfort en 1§94, contient le détail d’une
ancienne querelle {ur le Plain-Chant, qui selk
renouvellée de nes®jours fur la Mufique, mais
qui n’a pas eu la meme iffue. Dien fatle paix au
grand Charlemagne, » Le
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55 Le trés-pieux Roi Charles étant retourné

» CBlébrer la Paque a Rome avec le Seigneur
5 Apoftolique , il ’émut , durant les fetes, une
5 querelle entre les Chantres Romains & les
5» Chantres Francois. Les Francois prétendoient
, chanter mieux & plus agréablement que les
,» Romains. Les Romains , {edifant les plus {a®
,, vans dans le Chant eccléfiaftique , qu’ils
» avoient appris du Pape Saint Grégoire , accu-
5> foient les Francois de corrompre , ' écorcher
» & défigurer le vrai Chant. La difpute ayant
5 ¢té portée devant le Seigneur Roi, les Fran-
» Gois qui fe tenoient fort de fon appui, in-

, {ultoient aux Chantres Romains. Les Ro-
,» mains, fiers de leur grand favoir, & compa-
,, rant la Dodrine de Saint Grégoire a la rufti-
5 cité des autres, les traitoient d’ignorans , de
,» ruftres, de fots , & de grofles bétes. Comme
, cette altercation ne finiffoit point, le trés-
., pieux Roi Charles dit a {es Chantres : décla-
5 Tez-nous quelle eft l'eau la plus pure & la
5, meilleure, celle qu'on prend. 2 la {fource vive
, d’une fontaine, ou celle des rigoles qui n’en
,» découlent que de bien loin 2. Ils dirent tous
» que Veau de la {fource étoit la plus pure &
i elle des. rigoles d’autant plus altérée & fale
» quelle venoit de plus loin. Remontez donc,
5 reprit le Seigneur Roi Charles, a la fontaine
'» de Saint Grégoire dont vous avez évidemment
» corrompn le Chant. Enfvite le Sewneur Roi

dome XI G
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demanda au Pape Adrien des Chantres™ pout
corriger 'le: Chant Francois , & ‘le Pape lui
donna Théodore & Benoit , deux Chantres
trés-favans & inftruits par Saint Grégoire mé-
me : il lui donna auili des Antiphoniers de
Saint Grégoire qu’il avoit notés lui-méme en
Note Romaine. De ces: deux Chantres , le
Seigneur Roi Charles , de retour en France,
en envoya un a Metz & lautre a Soiffons,
ordonnant a tous les Maitres de Chant des
Villes de France de leur donner & corriger
les Antiphoniers , & dapprendte deux 2
Chanter. Ainﬁ)ﬂfurent gorriges les Antipho-
niers Francois que chacun avoit altérés par
des additions & retranchémens a fa mode,
& tous les Chantres de France apprirent le
. Chant Romain , qu'ils appellent maintenant
Chant Francois; mais quant aux Sons trem-
blans , flattés ; battus, coupes dans le Chant,
les Francois ne purent jamais bien lesrendre,
faifant plutot des chevrottemens que des rou-
lemens, & caule de la rudefle naturelle & bar-
bare de leur gofier. Du refte, la principale
école de Chant demeura toujours 2 Metz, &
autant le Chant Romain furpafle celui de
Metz , autant le Chantde Metz {furpaffe celui
des autres écoles Frangoiles. Les Chantres
Romains apprirent de méme aux Chantres
Frangois a s%accompagner des Infrumens; &
‘1 Seigneur Roi Charles, ayant derechef ame-
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5 néavec foi en France des Maitres de Gram-
,, maire & de calcul , ordonna qu’on érablit
» par-tout Iétude des Lettres; car avant ledit
,» Seigneur Roi P'on n’avoit en France aucune
5 connoiffance des Arts libéraux. ”

Ce paffage elt fi curieux que les Lecteurs me
fauront gré, fans doute , d’en tranforire ici Po-
riginal. i

Ez veverfus eff Rex piiffimus Carolus , €5 cele<
bravis Rome Pafcha, cum Domno Apoftolico. Ecce
orta eft contentio per dies feflos Pafche inter Can-
tores Romanorum €5 Gallorum. Dicebant [e Gall
meliss contare € pulchrins quam Romani. Dicew
bant (e Romani doltiffime cantilenas ecclefi hafticas
proferve , ficut doi fueramt 4 Sanfo Gregorio
Papi , Gallos corrupte cantave s €5 cantilenam [a-
nam  deftruendo dilacerare. Que contentio ante
Domnnm Regem Cavolum pervenit. Galli vers prop-
ter [ecuritatem Dommi Regis Caroli valde expro-
brabant Caﬂibw Romanis , Romaoni vero propter
autoritatem mugne doffrine eos flulros 5 rayfticos
&5 indoctos wvelur bruta animalia affirmabant , €3
doétrinam Sandti Gregorii praferebant vuflicitaté
eorum : €5 cum altercatio de neutrd pavie finiret »
ait Dommnus piiffimus Rex Carolus ad fuos Cantores =
Dicite palam quis puvior eff, et quis melior, aus
fons vivus , ant vivnli ejus. longé decuvremtes 2
Refponderunt omnes uni voce , fontem, velut ca-
put 85 originem , puriorem- effe 5 vivulos autens
s quanto longius. a fonte vecelferint o tanti tur-

G 2
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bulentos 85 fordibus ac immunditiis corvuptos 5 €5
it Domuus Rex Cavolus : Revertimini wos ad fon-
zem Sanctti  Gregovii quia manifefie corvupiflis
cantilenam ecclefiniicam. Mox petiit Domnus Rex
Carolus ab Adriano Papi Cantores qui Franciam
corvigevent de Cantu. At ille dedir ei Theodorum
€3 BenediGtum do&iffimos Contoves qui a Sanéto
Gresorio evuditi fuerant , tribuitque Antiphonarios
Sondti Gregovii , quos ipfe notaverat noti Romia~
ni : Dommnus vero Rex Carolus reverzens in Fran-
ciam mifit wnum Cantorem in Metis Civitate , al-
-tevum in SuelJonis Civitate , preacipiens de omni-
bus Civitatibus Francie Magijivos [chole Antipho-
navios eis ad corvigendum tradere &3 ab eis dif-
cere cantare. Corveli fint exgo Antiphonarii Fran-
corum , quos unufQuifque pro fuo avbitrio vitinve-
vat , addens vel minuens 5 €5 omnes Francie Can-
tores didifcerunt notam Romanam quam nunc vo~
cant notam Francifcam : excepto quod, tremulas vel
vinnulas , frve collifibilss  vel ﬁecab“ voces i
Cantu non poterant perfecle exprimere Franci, na-
turali voce barborici frangentes in gutture voces ,
‘quam potii exprimentes. Majus autem Mogifles
vium Contandi in  DMetis vemanfit 5 quantimque
Magifterivm  Romanum [uperat Metenfe in orte
Contandi, tantd [iperat Metenfis Cantilena ceterns
[cholas Gallorwm.  Similitey erudierunt  Romans
Cantorzs fupradicto: Cmtoves Francorum in arte or.
gonondis 8 Domnus Rex Caro'us iterin i Romand
arvis grammuzice 5 computatorie Magifivos fe-
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eum adduxit in Franciam , €5 ubique fudium lit-
terarum expandere julfit. Ante ipfum enim Dom-
uum Regem Cavolum in Gallid nullum  fludiuns
fuerat liberalium Artinwm. Vide Annal. & Hift.
Francor. ab.an. 708. ad an. 990. Scriptores coz-
taneos. impr. Francofurti 1594. fub vitd Caroli
magni. ;

Prainte, [ f. ( Voyez ACCENT )

. Prein:CuanT. ( Voyez PLaIN CHANT.)

PieiN Jeu, fe dic du' Jeu de POrgue, lotf-
quwon amistous les régiftres , & aufh lorfqu’on

remplit toute. PHatmonie; il {g - dit encore des!
Inftrumens d’archet, lorfqu’on en tire tout le
~ Son qu’ils peuvent donner.

PLiQue, [ f. Pica, lorte de Ligature dans
nos anciennes Mufiques. La Plique étoit un fi-
gne de retardement ou de lenteur ( fignum moro~
Sitatis , dit Muris. ) Elle {e faifoit en paffant d’un
Son & un autre, depuis le fémi-Ton julqu’a
la Quinte, {oit en montant , foit en defcendant ;
& il y en avoit de quatre fortes. 1. La Plique
longue afcendante et une figure quadrangulaire
avec un feul traic afcendant a droite, on avec
deux traits dont celui de la droite eft le plus
grand pl. 2. La Pligue longue defcendante a deux
traits defcendans dont celuide la droite eftle plus
grand M, 3. La Pligue breve afcendante a le trait
montant de la gauche plus long que celui de la
droite jg. 4. Et la defcendante a le trait del-

G 3
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cendant de la gauche plus grand que celui de
1a droite [® .
“Poinct ou PoINT, /. m. Ce mot en Mnfique
fignifie plufieurs chofes différentes. _
‘Il y a dans nos vieilles Mufiques fixfortes de
Points; favoir , Poiit de perfe@ion, Peint d'im-
perfedtion , Point d’accroiffement , Poinz de di-
vifion, Point de ttarislation, & Poinz d’altération.
1. Le Point de'perfedtion appartient a la di-
vifion ternaire. Ti rend parfaite toute Note {fui-
‘vie dune autre Note moindre de la: moitié par
Ta figure : alors ,ipar la force du Point intermé-
diaire, la Note précédente vaut le triple au lien
du double de celle qui fuit.
1L Le' Point d’imperfection placé & la' gau-
che de la Longue diminue fa valeur, quelque-
fois d’une Ronde ou {emi-Breve , queiquefois de
deux. Dans le premier ‘cas, on. met un Ronde,
entre la Longue & le Point; dans le {econd,
on met deux Rondes & la droite de la Longue.
" JIL. Le Point daccroifflement appartient 2 la
divifion' binaire, & entre deux Notes égales,
il fait valoir celle quiprécede le double de celle
gui fuie. |
IV. Le Poinz de divifion {e met avant une
fémi-Breve fuivie d’'une Breve dans le Tems par-
fait. 'T1 ote un Tems 2 cette Breve, & fait
qu'elle ne vaut plus que deux Rondes au lieu
de trois. :
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. #V. Si une Ronde entre deux Poinzs {e trouve
fuivie de deux ou plufieurs Breves en Tems
imparfait, le {econd point transfere {a fignifica-
tion a la derniere de ces Breves, la rend par-
faite & la fait valoir trois Tems. Ceft le Pomz
de translation. :

VI. Un Point entre deux: Rondes , placées
elles-mémes entre deux Breves ou Quarrées dans
le Tems parfait, ote un Tems a chacune de ces
deux Breves; de {orte que chaque Breve ne
vaut plus que deux Rondes, au lieu de trois.
Ceft le Point daltération.

Ce méme Point devant une Ronde fuivie de
deux autres Rondes entre deux Breves ou Quar-
rées double la valeur de la derniere de ces Ron-
des.

Comme ces anciennes d1v1ﬁons du Tems en
parfait & imparfait ne font plus d'ufage dans la
Mufique , toutes ces {ignifications du Point , qui,
3 dire wrai, font fort embrouillées , {fe {ont abo-
lies depuis long-tems.

Aujourd’hui le Point, pris comme valeur de
Note, vaut toujours la moitié¢ de celle qui le
précede. Ainfi apres la Rondele Poinz vaut une
Blanche , apres la Blanche ume Noire, apres la
Noire une Croche, &c. Mais cette maniere de
fixer la valeur du Point nelt furement pas la
meilleure qu'on et pu imaginer , & caufe fou-
vent bien des embarras inutiles.

G 4
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" PornT-D’ORGUE ou PoINT-DE-RErOs ; eft
une autre elpece de Pginz dont y’ai parlé au mot
Conronmne. Cleft relativement 4 cette efpece de
Point quwon appelle généralement Points 4’ Orgue
ces fortes de Chants , mefurés ou non mefurés,
écrits ou non <€crits, & toutes ces f{ucceflions
harmoniques quon fait pafler fur une {feule Note
de Bafle tonjours prolongée. ( Voyez CADENZA.)

Quand ce méme Poinz furmonté d’une Cou-
ronne Sécrit fur la derniere Note dun ‘Air ou
®un morceau de Mufique , il gappelle alors
Point final.

Enfin il y a encore une autre elpece de Points
appelles Points détachés , lefquels {e placent im-
médiatement au-deflus ou au-deflous de la téte
des Notes ; on en met prefque toujours plufieurs
de fuite , & cela avertit que les Notes ainfi ponc-
tuces doivent étre marquées par des coups de lan=
gue on d’archet égaux , {ecs & détaches.

POINTER , v. a. Celt, au moyen du Point,
rendre alternativement longues & breves des {ui-
tes de Notes naturellement égales, telles, par
exemple , qu'une {uite: de Croches. Pour les
Pointer fur la Note, on ajoute un Point apres
la premiere, une double-Croche fur la feconde,
un Point apres la troifieme, puis une double-
Croche , & ainfi de fuite. De cette maniere
elles gardent de deux en deux la méme valeur
qw'elles avoient avparavant; mais cette valeur
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f& diftribue inégalement entre les deux Croches ;
de forte que la premiere ou Longue en a les
trois quarts , & la {econde ou Breve autre quart.
Pour les Pointer dans Pexécution , on les pafle
inégales felon ces mémes proportions , quand
méme elles feroient notées egales.

Dans la Mufique Iralieune toutes les Croches
font toujours égales, a nioins qu’elles ne foient
marquées Pointées. Mais dans la Mufique Fran-
coife on ne fait les Croches exactement égales
que dans la Mefure 2 quatre Tems ; dans toutes
les autres, on les pointe toujours un peu ,a
moins quil ne foit écrit Croches égales.

PoLYCEPHALE , adj. Sorte de Nome pour les
fliites en Phonneur d’Apollon. Le Nome Poly-
céphale fut inventé ,{elon les uns, par le {fecond
Olympe Phrygien , defcendant du fils de Mar-
fyas, & felon d’autres, par Crates difciple de
ce méme Olympe.

POLYMNASTIE , ou POLYMNASTIQUE > adj.
Nome pour les Fliites, inventé, {elon les uns,
par une femme nommée Polymnelte , & felon
d’autres , par Polymneftus , fils de Méles Colo-
phonien.

PONCTUER , v. &. C{l, en terme de Compo-
fition , marquer les repos plys ou moins par-
faits, & divifer tellement les Phrales qu’on fen-
te par Ja Modulation & par les Cadences leurs
commencemens , leurs chiites, & leurs liaifons
Plus ou moins grandes , comme on fent tout

Gy
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cela dans'le difcours a Paide de la pon&uation.

PorTsDE-VOIX , [. m. Agrément du Chant, le-
quel {e marque par une petite Note appellée en
Iealien Appoggiatura, & fe pratique , en mon-
tant diatoniquement d’une Note a celle qui la
{uit, par un coup de gofier dout I'effet eft mar-
qué dans la Planche B. Fig. 13.

PorT-pE-VOIX JETTE', fefait, lorlque , mons
tant diatoniquement d’'une Note a {a Tierce, on
appuie la troifieme Note furle fon de la {econ-
de, pour faire fentir feulement cette troifieme
Note par un coup de gofier redouble , tel qu'il
eflt marque P/ B. Fig. 13:

PorRTE'E, [.f. La Portéeon Ligne de Mufque
elt compofee de cing lignes paralleles, {ur lefo
quelles ou entre lefquelles. les diverfes Pofitions
des Notes en marquent les Intervalles ou De-
grés. La Portée du Plain Chant nla que quatre
Lignes; elle en avoit dabord hnit, felon Kir-
cher, marquées chacune d’une lettre dela Gam-
me, de forte qu’il n'y avoit qu’un Degré con-
joint d’'une Ligne a lautre. Lorfyu’on doubla
les Degrés en plagant aufli«des Notes dans les
Intervalles, la Porzée de huit Lignes , réduite 3
quatre , {e trouva de la'méme étendue quaupa. .
ravant. o

A ce nombre de'cing Lignes dans la Mufigue,
& de quatre dans le Plain-Chant , on en ajoute
de poftiches ou accidentelles quand cela eft né-
ceflaire & que les Notes paffent en haut ou en
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bas Iétendue de la Porgée. Cette étendue, dans
une Portée de Mufique, eft en tout d’onze No-
tes formant dix Degrés diatoniques; & dans le
Plain-Chant , de neuf Notes formant huit De-
grés. ( Voyez CLEF; Notes, LieNes. )

PosiTiON, /. £ Lieu de la Portée ou eft pla-
cée une Note pour fixerle Degté d'élévation du
Son qu’elle. repréfente.

Les Notes n’ont , par rapport aux Lignes ,
que deux différentes Pofitions 5 {avoir, fur une
Ligne ou dans un ‘efpace, & ces ‘Pofirions fong
toujours alternatives lotfqu’on marche diatoni-
quement. Celt enfuite' le lien qu’occupe ‘la Li-
gne méme ou efpace dans la Portée & pt rap-
port 4 la Clef qui détermine la véritable Pofizion
de la Note dans le Clavier géncral. :

On appelle aufli Pofition dans la Meflure Ie
Tems qui {fe marque en frappant, en baiffant ou
pofant 13 main , & gw'on nomme plus commu-
. néwent le Frappé. ( Voyez THests. )

Enfin Ton appelle’ Pofition dans le jeu des
Inffrumens 4 manche ; le lieu ou la main {e pole
fur le manche , felon le Ton dans lequel on
veut jouer. Quand ona la main tout au haut du
manche contrele fillet, en forte que lindex pofe
a un Ton de la Corde-a-jour, Celt la Pofizion na-
turelle. Quand on démanche on compte les Po-
fitions par les Degrés diatoniques dont la main

seloigne du fillet '
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PRELUDE, /. m. Morceau de Symphonie qut
fert d’introdudtion & de préparation a une Piece
de Mufigue. Ainfi les ouvertures d’Opéra font
des Préludes s comme aufli les Ritournelles qui
font affez fouvent au commencement des Scenes
& Monologues.

Preélude et encore un trait de Chant qui pafle
par les principales Cordes du Ton, pour I'an-
noncer , pour vérifier fi Pinfirument eft d’ac-
dord , &c. Voyez PArticle fuivant.

PRE‘LUDER , . #. Ceft en général chanter ou
jouer quelque trait de fantaifie irrégulier & al-
{ez court, mais paflant par les Cordes effentiel-
les du Ton, {oit pour Iétablir, {oit pour dif-
pofer fa Voix on bien pofer {a main fur un Inf-
trument, avant de commencer une Piece de Mu-
fique. ‘ ;

Mais fur ’Orgue & fur le Claveffin ‘PArt de
Préluder eft plus confidérable. Ceft compofer
& jouer impromptu des Pieces chargées de tout
ce que la Compofition a de plus favant en Del-
fein, en Fugue, en Imitation, en Modulation
& en Harmonie. Ceft {ur-tout en préludant que
les grands Muficiens, exempts de cet extréme
afferviffement aux regles que P'eil des critiques
leur impofe {ur le papier, font briller ces Tran-
fitions favantes qui raviffent les Auditeurs. Ceft-
12 qu’il ne fuffit pas d’étre bon Compofiteur, ni
de bien pofléder fon Clavier , ni d’avoir la main
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Tbonne & bien exercée, mais qu’il faut encore
abonder de ce feu de génie & de cet efprit in-
ventif qui font trouveg & traiter fur le champ
les {ujets les plus favorables & 'Harmonie & les
plus flatteurs a Poreille. Ceft par ce grand Art
-de Préluder que brillent en France les exeellens
‘Organiftes , tels que font maintenant les Sieurs
Calviere & Daquin, {urpaflés toutefois 'un &
Pautre par M. le Prince d’Ardore, Ambafladeur
de Naples , lequel , pour la vivacité de Vinven-
tion & la force de Vexécution, efface les plus
illufkres Artiftes , & fait 2 Paris; Padmiration des
connoiffeurs.

PREPARATION, /i . Ac&e de préparer la Dif-
fonnance. ( Voyez PRE'PARER.)

PRE'PARER , v. a. Préparer la Diffonnance ,
c’eft la traiter dans ’Harmonie de maniere qu’a
la faveur de ce qui précede, elle {oit moins du-
re a Poreille qu’elle ne feroit fans cette précau-
tion : felon cette définition toute Diffonnance’
veut étre préparée. Mais lorfque pour Préparer
une Diffonnance, on exige que le Son quila
forme ait fait confonnance auparavant, alors il
1’y a fondamentalement qu’une feule Difflonnan-
ce qui fe Prépare, favoir la Septieme ; encore
cette Préparation n’eft elle point néceffaire dans
PAccord fenfible, parce qu’alors la Diffonnance
etant caractériftique, & dans PAccord & dans le
Mode , eft fuffifamment annoncée; que Poreille
vy attend, la reconnoit, & ne {e trompe ni fur

<
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VAccord mi fur fon progrés naturel. Mais lorf-
que la Septieme {e fait entendre {ur un Son fon-
damental qui neft pas eflentiel au Mode, on
(doit la Préparer pour prévenir toute équivoque,
pout empécher que Poreille de I’écoutant ne s%é-
gare ; & comme cet Accord de Septieme fe ren-
verfe & {e combine de plufieurs manieres, de-
I naiffent aufli diverfes manieres apparentes de
Préparer , qui, dans le fond, reviennent pour-
tant toujours a la méme.

1l faut confideérer trois chofes dans la prati-
que des Diffonnances; {avoir, I'Accord qui pré-
cede la Diffonnance , celui ou elle {e trouve , &
celvi qui lafbit. La Préparation ne regarde que
les deux premiers; pour le troifieme, voyes
Saunver. it A

Quand on veut Prépayer réguliérement une
Diffonnance , il faut choifir, pour arriver a fon
Accord ; une telle marche de Bafle - fondamen-
tale, que le Son qui formela Diffonnance , {oit
un prolongement dans le Tems fort d’une Con-
fonnance frappée fur le Tems foible dans I’Ac-
card ‘précedent s c’eft ce quon appelle Syncoper.
( Voyez SYNCOPE. )

De cette préparation réfultent deux avanta-
ges ; favoir, 1. Qu’ily a néceflairement liaifon
‘harmonique entre les deux Accords, puilque la
Diffonnance elle-méme forme cette liailon; &
2. Que cette Diffonnance , n’étant que le pro-
longement dun Son confonnant, devient beau-
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coup moins dure A Poreille, quelle ne le feroit
fur un Son nouvellement frappé. Or c’e®-13 tous
ce qu’on cherche dans la Préparation. ( Voyez
CaDENCE , DissONNANCE, HARMONIE. )

On voit par ce que je viens de dire, quil
1’y a aucune Partie deftinée {pécialement & Pré-
parer la Diffonnance, que celle méme quila fait
entendre : de {forte que {i le Deflus fonne la
Diffonnance , deft & lui de fyncopet; mais fi la
Diffonnance eft a la Bafle, il faut que la Bafle
fyncope. Quoiqu’il Wy ait rien 1a que de trés-
fimple, les Maitres de Compofition ont furieu~

fement embrouillé tout cela.

1l y a des Diffonnances qui ne fe préparens
jamais ; telle eft la Sixte.ajoutée : d’autres qui
{e préparent fort rarement; telle eft Ia Septieme-
diminuée. ' %

PresTO, adv. Ce mot, écrit 4 la téte dun
morceau de Mufique , indique le plus prompt &
le' plus anime des cing principaux Mouvemens
établis' dans la Mufique Italienne. Preflo fignifie

Vite. Quelquefois on marque un Mouvement
encore plus preflé par le {uperlatif Preftiffimo.

Prima INTENZIONE. Mot technique Italien
qui n'a point de correfpondant en Francois, &

‘qui n’en a pas befoin , puifque Pidée que ce mot
exprime n’eft pas connue dans la ' Mufique Fran-
goife. Un Air, un morceau di Prima intenzione ,
ot celni qui eft formé tout dun coup tout en-
Yer & avec toutes fes Parties dans- Pefprit du
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Compofiteur, comme Pallas fortit toute armée
du cerveau de Jupiter. Les morceaux di prima
intenzione font de ces rares coups de génie,
dont toutes les idées font {i étroitement lices
quelles w'en font , pour ainfi dire, quune feu-
le, & n'ont pu fe préfenter a Pelprit 'une fans
Pautre. Ils font {emblables a ces périodes de
Cicéron longues , mais éloquentes , dout le fens,
ﬁifpendu pendant toute leur durée , n’elt déter-
miné qu’au dernier mot , & qui , par conféquent,
n’ont formé qu'une feule penfée dans Vefprit de
PAuteur. Il y a dans les Arts des inventions pro-
duites par de pareils efforts de génie, & dont
tous les raifonnemens , intimement unis 'un a
Pautre, n’ont pu f{e faire {ucceflivement , mais
{e {ont néceflairement offerts a Pefprit tout a la
fois , puifque le premier fans le dernier n’auroit
eu aucun {ens. Telle eft, par exemple, 'inven-
tion de cette prodigieufe machine du Metier a
bas, quon peut regarder , dit le Philofophe qui
.I’a déerite dans ’Encyclopédie ; comme un {eul
& unique raifonnement dont la fabrication de
Vouvrage eft la conclufion. Ces fortes d’opéra-
tions de 'entendement, qu’on explique & peine,
méme par Panalyfe, font des prodiges pour la
-raifon, & nefe congoivent que par les génies
capables de les produire : Peffet en eft toujours
proportionné a Veffort de téte quils ong cofité,
& dans la Mufique les morceaux di Prima inten-
gione font les feuls qui puiflent caunfer ces exta-
{es,
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s, ces raviflemens, ces élans de Panie qui
tranfportent les auditeurs hors d’eux-mémes. On’
les fent , on les devine & Pinftrant, les connoift
feurs ne s’y trompent jamais. Ala {uite dun de
ces marceaux {ublimes , faites pafler un de ces
Airs découfus, dont toutes les Phrafes ont été:
compofées 'une apres 'autre , ou ne font qu’une
méme phrafe promenée en differens Tons , &
dont 'Accompagnement n'elt qi’un Remphﬂ"age
faic aprés coup; avec quelque golit que ce der-
nier morcean foit compofe , i le fouvenir de:
Pautre vous laiffe quelque attention & lui don=
ner, cene fera que pour en étre glacés, tranfis;
impatientés: Aprés un'Air di Prima intenzioné ,
toute autre Mulique eft {ans effet.

Prise; Lepfis. Une des partles de lancienite
Mélopée: (Voyez ME‘LoPE'E.) :

PrOGRESSION /[ f. Proportion continue , pro=
longée au-dela de trois termes. (Voyez PROPOR=
£10N.) Les {uites d’Intervalles égaux font tou=
tes en Progrefions, & ceft' en identifiant les
termes voifins de différentes Progreffions'’s qu'on
parvient a compléter I'Echelle Diatonique &
Chromatique ; au moyen du Tempérament,
( Voyez TEMPE'RAMENT. ) i

PROLATION ;, fif. Ceft dans rios ancieniies
Mufiques une maniere de ‘déterminer la valeur
des Notes {émi-Breves {fur celle de la Breve,
ou des Minimes fur celle dela fémi-Breve. Cet-
& Prolotion fe marquoit apres la Clef; & quels

Shaw X1, H
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quefois apres le figne du Mode , par un cercle
ou un demi - cercle, poncué ou non pondtué ,
felon les regles {uivantes.

Confidérant toujours la divifion fous triple
comme la plus excellente , ils divifoient la Pro-
lationen parfaite & imparfaite, & l'une & Pau-
tre en majeure & mineure , de méme que pour
le Mode.

La Prolation parfaite étoit pour la Mefure
ternaire , & {e marquoit par un Point dans le
cercle quand elle ¢toit majeure ; ceft-a- dire ,
quand elle indiquoit le rapport de la Breve a la
{¢{mi - Breve: ou parun Point dans un demi-cer-
cle quand elle étoit mineure; c’elt-a- dire , quand
elle indiquoit le rapport de la fémi- Breve a la
Minime. (Voyez Pl B. Fig.9. & 11.)

La Prolation imparfaite étoit pour la Mefure
binaire , & fe marquoit comme le Tems parun
fimple cercle quand elle etoit majeure ; ou par
un demi-cercle quand elle étoit mineure ; ( méme
Pl Fig. 1085 12.):

Depuis on ajouta quelques autres ['gnes ala
Prolation parfaite : outre le cercle & le demi-
cercle on fe fervit du Chlﬁ're T pour exprimet
la valeur de trois Rondes ou fémi-Breves, pour
celle de la Breve ou Quarrée ; & du Chiffre 2
pour exprimer la valeur. de trois Minimes ou
Blanclies, pour la Ronde ou {émi-Breve.

.- Aujourd’hui toutes les Prolations {ont abolies;
ladivifion fous  double V'a emporté {fur la fousa

1.4
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ternaire ; & il faut avoir recours & des excep-
tions & a des (ignes particuliers, pour exprimer
le partage’ d’une. Note quelcongue en trois au-
tres Notes égales. (Voyez VaLeur DEs NOTES.)
On lit dans le Didtionnaire ‘de I’Académie’
que Prolation fignifie Roulement. Je n’ai point
lu aillears ni owui dire Qslee mot ait jamais eu
¢e fens - la (
PROLOGUE, [- 72. Sorte de petxt Opéra qui pré-
eede le grand, Pannonce & lui {fert d’introduc-
tion. Comme le fujet des Prologues-elt ordinais
rement ¢levé, merveilleux , ampoulé s magni-
fique & plein de louanges 5 la Mufique en doit
gtre brillante, harmonieufe , & plus impofante
que tendre & pathétique. On ne doit point épui-
fer {ur le Prolosue les grands mouvemens qu’on
veut exoiter dans la Piece , & il faut que le Mu-
ficien , fans étre mauflade & plat dansle début,;
fache pourtant s’y ménager de maniere a fe
montrer encore intéreflant & neuf dans le corps
de Pouvrage. Cette gradation n’eft ni {entie , ni
rendue par la plupart des Compofiteurs ; mais
elle eflt pourtant néceflaire, quoique difficile.
Le mieux {eroit de n’en avoir. pas-befloin, & de
{upprimer tout-a-fait les Prologues qui n/ fonsg
guere qu'ennuyer & impatienter les Spectateurs,
ou nuire 4 Pintérét de la Piece: en ulant daz
vance les moyens de plaire & dintérelfer. Aufhi
les Opéra Frangois font-ils les fenls o Pon ait
eonlervé des Prologues ;. encoxe tie les y fouffie=
Hz
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" t-on que parce qu’on n’ofe murmurer contre les’
fadeurs dont ils font pleins.

PrOPORTION, [.f. Egalité entre deux rap-
ports. H ya quatre fortes de Proportions ; favoir.
la ' Proportion Arithmétique, la Géométrique ,
I’Harmonique , & la Contre-Harmonique. Il faut
‘avoir Pidée’ de ces diverfes Proportions , pour
entendre les calculs dent les Auteurs ont chargé
la théorie de la Mufique.

-~Solent quatre termes ou quantités abcd; fi
la ‘différence du premier terme a aun fecond b eft
égale a la différence du troifieme ¢ au quatrie=
me d , ces quatre termes font en Proporzion Arith-
meétique. Tels font ,  par exemple, les nom-
bres fuivans, 2, 4: 8, 10.

" Quefi, au lieu d’avoir égard ala différence ,

on compare ces termes par la maniere de con-
tenir ou d’etre contenus; fi, par exemple, le
premier a eft au fecond » comme le troifieme ¢
eft an quatrieme 4, la Proportion eft Géométri~
que. Telle eft celle que forment ces quatre noms:
bres2, 4::8, 16.
. Dans le premier exemple , Texces dont le
premier terme 2 eft furpafié par le fecond 4 eft
25 & lexces dont le troifieme § eft furpaflé par
le quatrieme 10 eft auffi 2. Ces quatre termes
font donc en Propertion Arithmétique.

- Dans le fecond exemple , le premier terme
2 eft la moitié du fecond 4; & le troifieme ter-
me § et anfli la moitié du quatrieme 16. Ces
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guatre termes font donc en Proportion Géomé-
trlque.

Une Proportion 5 {oit Amhmethue 4 foit Géo-
métrique , eft dite inverfe ou réciproque, lorf-
qu'aprés avoir comparé le premier terme au fe-
cond Pon compare non le troifieme au quatrie-
me, comme dans la Proportion directe, mais
2 rebours le quitrieme au troifieme, & que les
rapports ainfi pris {e trouvent égaux. Cesquatre
mombres 2, 4: 8, 6, fonten Proportion Arith-
métique réciproque; & ces quatre 2, 4:: 6,
3, font en Proportion Geométrique réciproque.

Lorfque, dans une Proportion directe, le {e-
eond terme ou le con{équent du premier rapport -
eft égal au premier terme ou 4 Pantécédent du
{fecond rapport; ces deux termes étant égaux,
font pris pour le méme , & ne sécrivent qu’une
foisau lieu de deux. Ainfi dang cette Proporzion
Arithméthique 2, 4: 4, 6; au lieu décrire
deux fois le nombre 4 ; on ne DPécrit quiune
fois; & la Proportion {e pofe ainﬁ)__:_ 2k B

De méme, dans cette Proporzion Géométrique
2,4:: 4, 8, aulicu décrire 4 deux fois, on
ne ’écrit qu'une , de cette maniere =+ 2, 4, 8.

. Lorfque le conféquent du premier rapport fert
ainfi d’antécédent au {econd rapport , & quela
Proportion {e pole avec trois termes cette Pro-
portion s’appelle continue, parce qu ‘il n’y a plus,
entre les deux rapports qui la forment , linter-
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ruption qui s’y trouve quand on la pofe en qua:
tre termes.
CLS trois termes - 2, 4, 6, font donc en

~‘1>’ro’port‘z'on Anthmethue commue, & ces trois-
ci, — 2, 4, 8, font en Proportion Géomeé-
:,trlque continue.,

'Lotfquw’une Proportion continue fe prolonge ;
ceft-a-dire , lorfquelle a plus de trois termes,
ou de deux rapports égaux , elle sappelle Pro-
greffion,

Ainfi ces quatre termes 2, 4, 6, 8, for-
ment une Progreffion Arithmeétique, qu’on peut
-prolonger autant qu’on veut en djoutant la diffé-
rence au dernier terme.

Et ces quatre termes, 2, 4, 8, 16, for-
ment une Progreflion Géométrique , qu’on peut
de méme prolonger autant qu’on veut en dou-
blant le dernier terme, ou en général , en le
multiplianc par -le quotient du {econd terme di-
vilé par le premier ; lequel quotient s’appelle
Y Bcpofant du tapport, ou de la Progreflion.

Lorfque trois termes font tels'que le premier
eft au troifieme comme la différence du premier

au fecond eft 3 la différence du fecond au troi-
fieme , ces trois termes forment une forte de
Proporzion appellee Harmonique. Tels font, par
‘exemple , ces trois nombres 3, 4, 6 : car com-
me le premier 3 eft la moitié¢ du troxﬁeme 6y
‘de meme Pexces 1 du fecond fur Te premier, eft
la moitié de Pexces 2 du troifieme fur le fecond.
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Enfin, lorfque trois termes font tels quela
différence du'premier au fecond eft 4 la différen
ce du {econd au troifieme, non comme le pre-
mier et au troifieme , ainfi que dans la Propor-
vion Harmonique ; mais ‘au  contraire comme* le
troifieme eft au premier , alors ces trois termes
forment entr’eux ‘une forte de Proportion appel-
1ée Proportion Contre - Harmonique. Ainfi ces trois
nombres 3, §, 6, fom: en. Proportwn Comre-
Harmonique.

Dexpérience a fait connoitre que les rappotts

de trois Cordes fonnant enfemble I’Accerd pat-
fait Tierce majeure, formoient entr’ellesla forte
de Proportion qu’a caufe de cela on 2 nomme
Harmonique : mais ceft -1a une pure propriété,
de nombre qui n’a nulle affinité avec les 'Sons,
ni avec lenr effet {ur 'Porgane audidif 5 ainfi la
Proportion Harmonique & la Proportion Contre-
Harmonique n'appartiennent pas plus a I'Art que
la Proportion Arithmétique &'la’ Proportion Géo-
métrique, qui méme 'y {ont beancoup plus uti-
les. Il faut tonjours penfer que les propriétés
des quantités abftraites ne {ont point des pro-
priéees des Sons, & ne pas chercher, & Pexem-
ple des Pythagoriciens', je ne fais quelles chi-
mériques analogles entre chofes de différente
nature , qui n’ent entr’elles Sy des rapports
de convention. .

PROPREMENT , 2dv. Chanter-ou jouer Propre-
ment ', Ceft- exécuter la Mélodie Francoife dvec

H 4
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les ornemens qui lui conviennent. Cette Mélos
die n’étant rien par la feule force des Sons, &
n’ayant. par elle- méme aucun caradtere, n’en
ﬁrend un , que par les tournures affectées qulon
lui donne en 'exécutant. .Ces tournures , enfei-
gnées par les Maitres de Goit du Chaut , fong
ce qu'on appelle les agrémens du ‘Chant Fran-
cois. (Voyez AGRE'MENT. )
_+ ProprETE  , [. f. Exécution du Chant Fran-
cois avec les ornemens quilui font propres, &
quon appelle agrémens dy Chant. (Voyez AGRre'-
MENT.)
. ProsLampanomMeNos. Cétoit, dans la Mufi-
‘que ancienne, le Son le plus grave de tour le
Syfteme, un Ton aun- deffous de l’vaate Hy-
paton.
«-Son nom ﬁgmﬁe Sztrnummzre s Acquife , ou
A]outee » parce quela, Corde qui rend ce Son-la,
fut ajoutce au- deflous. de tous les Tétracordes
pour. achever le ‘Diapafon ou P’Odave avec la
_Mg¢fe ;.& le Diapafon ou la double Octave avec la
.Nete - hyperboleon > 'qui étoit la cordela plus ai-
_gué detout le Syftéme. (Voyez SYSTEME. )
. .PROSODIAQUE ad] Le Nome Profodiaque {e
_-5hant01t en Thonneur de Mars , & fut, dlt-on,
-ipventé par Olympus.
ProsobIE, [ f. Sorte de Nome pourles Flii-
tes & propre aux Cantiques que 'on chantoit
_chez les Grees,.4 Dentrée des facrifices.  Plu-
. tarque attribue Vinventdon des Profodies & Clo-
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nas, de Tégée felon les Arcadiens, & de The.
bes felon les Béotiens.

ProTEsis, ff Paufe d’'un Tcms long dans
la Muﬁque ancienne, 2 la différence du Lemme,
qui écoit la Paufe d’un Tems bref.

PsaLMODIER ,v. 7. Cleft chez les Catholiques
Chanter ou réciter les Pleaumes & 1’Office d’une

“maniere. particuliere, qui tient le milieu entre
le Chant & la parole : ceft du Chant , patce
que la voix eft foutenue ; c'eft de la parole,
parce quon garde . prefque toujours le méme
Ton.

Pucni, PycNor, (Voyez Epals.)
. PYTHAGORICIENS , fub. maf. pluriel. Nom d’u-
ne des deux Sectes dans lefquelles {e divifoient
les. Théoriciens dans la_Mufi ique Grecque; elle
portoit le nom de Pythagore, fon chef, comme
Pautre Sete portoit le nom d’Ariftoxene. (Voyez
ARISTOXE NIENS.) :

Les Pythagoriciens ﬁxment tous les Tnterval-
les tant Confonnans que Diffonnans par le Cal-
cul des rapports. Les Ariftoxéniens, au con-
traire,, diloient s’en tenir au jugement de Po-
reille. Mais au fond , leur difpute n’étoit qu’une
difpute de mots ; & fous des dénominations
plus {imples, les moitiés ou les quarts - de - Ton
des Ariftoxéniens , ou ne fignifioient rien, ou
wexigeoient pas des calculs moins compolés que
ceux des Limma, des Comma, des Apotomes

fixés par les Pyrhagoriciens. En propofant, par
H§
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exemple, de prendre la moitie d'un o, que
propofoit un Ariftoxénien ? Rien fur quoi Po-
reille ptit porter un jugement fixe; ou il ne fa-
voit ce qu’il vouloit dire, ou il propofoit de
trouver une moyenne proportionnelle entre 8
& 9. Or cette moyenne proportionnelle eft ra-
cine quarrée de 72, & cette racine quarrée
eft un nombre irrationel : il n’y avoit auveun au-
tre moyen poflible d’affigner cette moitié-de- Ton
que pat la Géométrie ; & cette méthode Geo-
métrique n’étoit pas plus fimple que les rapports
de nombre & nombre calculés par les Pyzhago-
viciens. La fimplicité des Ariftoxéniens n’étoit
donc qu’apparente ; c'étoit une fimplicité fem-
blable- 2 celle du Syi’céme de M. de Boifgelou ,
dont il fera parlé ci-apres. (Voyez INTERVALLE s
SYSTEME. )

S s e de e de el de SR Sl e
Q.

UaprupLe-CROCHE, /- f- Note de Mufique
valant le quart d’une Croche , ou la moitié d’une
double-Croche. 11 faut foixante-quatre, Quadru-
ples - Croches pour une Mefure 3 quatre Temss
mais on remplit rarement une Mefure , & méme
un Tems , de cette elpece de Notes. ( Voyez
VALEUR DES NOTEs. )

La Quadruple-Croche elt prefque toujours lice
avec d’autres Notes de pareille ou de différente
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valeur , & fe figure ainfi L? ’ ou ijii‘_

Elle tire fon nom des quatre tralts ou, Crochets
‘gu’elle porte.

~ QuanTiTE. Ce mot, en Mufique de méme
gu’en Profodie, ne fignifie pas le nombre des
Notes ou des Syllabes , mais la durée relative
‘quelles doivent avoir. La Quantité produit le
Rhythme, comme P’Accent produit ’Intonation.
Du Rhythme & de Plntonation réfulte la Mé-
‘lodxe (Voyez ME'LODIE. )

' QUARRE', adj. On appelloit autrefois B Quar-
réouB Dur, le figne quon appelle aujourd’hui
Béquarre. (Voyez B.) '

QUARREE ou BREVE, adj. pris [i tbﬂantl'u Sor-
te de Note ( faite comme on peut voir 2 la Pl
D. Fyg 8. /lig.3.), & qui tire fon nom de fa
figure. Dans nos anciennes Mufiques, elle valoit
tantot trois Rondes ou {émi-Breves, & tantot
deux , fclon que la Prolation étoic parfaite ou
imparfaite. ( Voyez PROLATION. )

Maintenant la Quarrée vaut toujours deux
Rondes, mais on emploie affez rarement.

QUART-BE-SOUPIR , /. m. Valeur de filence
qui marque, comme le porte fon nom, la qua-
‘trieme partie d’un foupir ; ceft-a.dire , I'équiva-
lent d’une double-croche. On peut voir ( PLD.
Eg. 9.) les deux différentes manieres de Iécrire
des Frangois & des Italiens. (Voyez SOWPIR ,
VALEUR DEs NOTES. )
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QuUART-DE-TON , [ m. Intervalle introdhit
dans le Genre Enharmonique par Ariftoxéne , &
duquel la raifon eft fourde. ( Voyez EcuELLE,
'ENHARMONIQUE , INTERVALLE, PYTHAGORI-
CIENS. ) .

Nous n’avons, ni dans Poreille , ni dans les
calculs Harmoniques , aucun principe qui nous
puifle fournir Plntervalle exa&t d’un Quars.de-
Ton ; & quand on confidere quelles opérations
géométriques font néceflaires pour le déterminer
fur le Monocorde, on eft bien tenté de foup-
gonner qu'on n’a peut - étre jamais entonné &
qu’on n'entonnera peut-étre jamais de Quarz-de-
Ton julte , ni par la Voix, ni fur aucun Inf-
grument.

Les Muficiens appellent aufli Qrart-de-Ton
PIntervalle qui, de deux Notes 2 un Ton Pune
delautre , {& trouve entrele Bémol de la fupé-
rieure & le Diele de Pinférieure ; Intervalle que
le Tempérament fait évanouir , mais que le cal-
eul peut déterminer.

Ce Quart-de-Ton eft de deux elpeces; favoir,
PEnharmonique majeur , dans le rapport de §76
a 625, qui eftle complément de deux {émi-
Tons mineurs au Tor majeur; & PEnharmoni-
que mineur , dans laraifonde 125 a 128, qui
elt le complement des deux mémes {émi - Tons
mineurs au Ton mineur.

QUARTE; [.f. La troifieme des Confonnan-
ces dans Pordre de leur géncration. La Quarte
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eft uie Conforinance parfaite ; fon rapport eft
de 3 2 4; elle elt compofée de trois Degrés dia-
toniques formés par quatre Sens; d’ou lui vient
le nom de Quarte. Son Intervalle eft de deux
Tons & demi; favoir, un Toz majeur , un Ton
mineur, & un {émi- Ton majeur.

~ La Quarte peut s’altérer de deux manieres 3
favoir , en diminuant {fon Intervalle d’un {émi-
Ton, & alors elle s’appelle Quarte diminuée ou
fauffe-Quarte 5 ou en augmentant d’un femi-Ton
ce méme Intervalle, & alors elle s’appelle Quar-
ze [uperflue on Triton, parce que Vlntervalle en
elt de trois Tons pleins : il n’elt.que de deux’
Yons, ceft-a-dire , d’un Ton , & deux fémi-Tons
dans la Quarte diminude ; mais ce dernier Inter-
valle eft banni de I’Harmonie, & pratiqué {eu-
lement dans le Chant.

Ily a un Accord qui porte le nom de Quarte ,

ou Quarte €5 Quinte. Quelques-uns Iappellent
Accord de Onzieme: ceft celuiou fous un Ac-
cord de Septieme on {uppofe a la Bafle un cin-
quieme Son, une Quinte au-deflous du Fonda-
mental : car alors ce Fondamental fait Quinte,
& fa Septieme fait Onzieme avec le Son fup-
pofé. ( Voyez SupPOSITION.)
. Un autre Accord s’appelle - Quarte fuperflue ou
Triton. Cleft un’ Accord fenfible dont la diffon-
nance eft portée 2 la Bafle : car alors la Note fen-
fible fait Triton fur cette diffonnance.. ( Voyez
dccoro, :
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Deux' Quartes juftes de fuite font permifes ert®
compofition , méme par Mouvement femblable,
pourvu qu'on y ajoute la Sixte : mais ce font des:
paffages dont on ne doit pas abufer , & que la
Bafle. fondamentale n’autorife pas extrémement.

QUARTER , v. n. C¥étoit , chez nos anciens
Mauficiens une maniere de procéder dans le Dé-
chant ou Contrepoint plutot par Quartes que par
Quintes : eétoit ee qulils appelloient autli. par
un mot Latin plus barbare encore que le Fran-
gois , Diatefferonare.

QUATORZIEME, [. f. Réplique ou O&ave de
la Septieme. Cet Intervalle s’appelle Quarorzie-
me , parce qu’il faut former quatorze Sons pour
pafler diatoniquement d’un de fes termes a autre.

QUATUOR , f.m. Ceft le nom qu’on donne
aux morceaux de Mufique vocale ou inftrumen-
tale quifont & quatre Parties récitantes. (Voyez
ParTies. ) Il 0’y a point de vrais Quatuor, ou
ils ne valent rien. Il faut quedans un bon Qua-
tuor les Parties foient prefque toujours alternati-’
ves , parce que dans tout Accord il n’y a que
deux Parties tout au plus qui faffent Chant & que
Poreille puiffe diftinguer & Ia fois 5 les deux au-
tres ne font quun pur rempliffage, & Pon ne
doit point mettre de rempliffage daris un Quazuor.
" QuEuk, [ f. On diftingue dans les Notesla
tete & la Queve. La téte et le corps méme de
la Note s la Quene eft ce trait {perpendiculaire
qui tient & la tére & qui monte ou defeend ins



QU I 127

diffiremment a traversla Portée. Dans le Plain-
Chant la plupart des Notes n’ont pas de Quene ;
mais dansla Mufique il n’y a que la Ronde qui
n’en ait point. Autrefois la Breve ou Quarrée
n’en avoit pas non plus ; mais les différentes po-
fitions de la Quene {ervoient a diltinguer les va-
leurs des autres Notes , & {ur-tout de la Plique.
(Voyez PrLiQue. ) :

Aujourd’hui la Quene ajoutée aux Notes du
Plain-Chant prolonge leur durée ; elle Pabrege,
au contraire, dans la Mufique , puifqu’une Blan-
che ne vaut que la moiti¢ d’'une Ronde.

QuinQuE , f. m. Nom qu’on donne aux mor-
eeaux de Mufique vocale ou inftrumentale qui
font acing Parties récitantes. Puifqu’il n’y a pas
de vrai Quanor , a plus forte raifon n’y a- t- il
pas de véritable Quinque. L'un & Pautre de ces
mots, quoique paflés de la Langue Latine dans
la Francoife , {e prononcent comme en Latin.

QuinTE, /. f. La {econde des Confonnances
dans lPordre de leur génération. La Quinte eft
une Confonnance parfaite. ( Voyez CONsON=
NANCE.) Son rapport eft de 22 3. Elle eft com~
pofée de quatre Degrés diatoniques, arrivant au
cinquieme Son, d’ou lui vient le nom de Quin-
te. Son Intervalle eft de trois Tons & demi; fa-
voir , deux 7ons majeurs un Zoz mineur, &
un {émi- Ton majeut. '

La Quinte peut saltérer de deux manieres 3
favoir , en diminvant fon Intervalle dun {émi-
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Ton, & alors elle s’appelle Fauffe- Quinte ; & dss
vroit s'appeller Quinte-diminuée ; ou en augmen=
tant d’un fmi-Ton le meme Intervalle, & alorg
elle s'appelte Quinte - fuperflue. De forte que la
Quinte - fuperfiue a quatre Tons ; & la Fauffes
Quinte trois {eulement ; comme le Triton ; dont
elle ne differe dans nos fyfiémes que par le nom-
bre des Degrés. ( Voyez FAussE-QUINTE. )

Il y a deux Accords ‘qui portent le nom de
Quinte 5 favoir, V'Accord de Quinte €5 Sixte ,
qu'on appelle aufli grande-Sixte ou Sixte - ajoutcée 4
& V'Accord de Quinte - fuperfiue.

Le premier de ees deux Accords fe confidere
en deux manieres ; favoir , comme un Renver-
fement de PAccord de Septieme, la Tierce du
Son Fondamental étant portée au grave ; c'efk
PAccord de grande - Sixte s (Voyez SIXTE.) ou
bien comme un Accord dire& dont Ie Son Fon-
damental eft au grave, & c'eft alors PAccord de
Sixte - ajouzée. ( Voyez DOUBLE - EMPLOL. )

Le fecond {e confidere auffi de deux manie-
res, l'une par les Francois , Pautre par les Ita-
liens. Dans ’Harmonie Frangoife la Quinte [u-
perfine eft Accord dominant en Mode mineur, -
au-deffous duquel on fait entendre la Médiante
qui fait Quinte - [uperflue avec la Note fenfible.
Dans I'Harmonie Italienne , la Quinte - Juperfiue
ne {e pratique que furla Tonique en Mode mas
jeur , lorfque , paraccident, fa Quinze eft dielée ,
faifant alors Tierce majeure. fur la Médianté
: &
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& par conléquent Quinte-fuperflue {fur Ta Toni.
que. Le principe de cet Accord , qui paroit for-
ticr du Mode, {e trouvera dans 'expofition du
Syltéme de M. Tartini. ( Voyez SYsSTEME. )

Il eft défendu , en compolition , de faire
deux Quintes de {vite par mouvement {emblable
entre les mémes Parties : cela choqueroit l'oreille
en formant une double Modulation.

M. Rameau prétend rendre raifon de cette
regle par le défaut de liaifon entre les Accords.
Il fe trompe. Premiérement on peut former ces
deux Quintes & conferver la liaifon harmonique.
Secondement , avec cette liaifon ,les deux Quintes
font encore mauvaifes. Troifiémement, il fan-
droit, par le méme principe, étendre , comme
autrefois , la regle aux Tierces majeures ; ce
qui el pas & ne doit pas étre. Il n’appartient
pas a nos hypothefes de contrarier le jugement
de Poreille , mais feulement d’en rendre raifen.
 Quinte- Faufle , eft une Quinte réputée juite
dans PHarmonie, mais qui, par la force de la
Modulation , {e trouve affoiblie d’un {émi-Ton
telle eft ordinairement la Quinte de ’Accord de
Septieme fur la feconde Note du Ton en Mode
mineur, )

La fiauffe-Quinte eft une Diffonnance qu’il faut
fauver : mais la Quinte - Faufle peut pafler pour
Confonnance & étre traitée comme telle quand
‘on compofe a quatre Parties. ( Voyez Faussi-
Quinte. )

Tome X1 1
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QUINTE , eft aufli le nom qu’on donne en
France a cette Partie in{trumentale de rempliffage
quen Iralie on appelle Viola. Le nom de cette
Partie a paffé & PInfirument qui la joue.
QUINTER , v. #. C%¢toit , chez nos anciens
Muficiens , "une maniere de procéder dans le
Déchant ou Contrepoint plutét par Quintes que
par Quartes. C'eft ce qu’ils appelloient aufli dans
leur Latin, Diapentiffare. Muris s’étend fort au
long fur les regles convenables pour Quinter ou
Quarter a propos.

QUINZIEME, [. f. Intervalle de deux O&aves.
( Voyez DouBLE-OCTAVE. )

E— =2 =
R.

RANZJ)ES-VACHES. Air célebre parmilesSuif-
fes, & que léurs jeunes Bouviers jouent fur la
Cornemufe en gardant le bétail dans les mon-
tagnes. Voyez I’Air noté PL N. Voyez auffi I’ar-
tice MusiQue ou il eft fait mention des étran-
ges effets de cet Air.

 RavaLeEMENT. Le Clavier ou Syfttme 4 Re-
walement , eft celui qui, au lieu de {e barner 3
Quatre Octaves comme le Clavier ordinaire ,
s'étend a cing, ajoutant uvne Quinte au-deffous
de.Lus d’en bas’', une Quarte au-deflus de Pug
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den haut', & embrafant ainfi cing Ocaves entre
deux fa. Le mot Ravalement vient des' Facteurs
‘d'Orgue & de Claveflin, & il n’y ‘a'guere que
ces Inftrumens {ur lefquels on puifle embraffer
cing Odaves. Les Inftrumens aigus paffent me-
me rarement I'uz d’en haut fans jouer faux, &
PAccord des Buffes ne leur permec poim de pal-
fer P'uz d’en bas.

Rf. Syllabe par laquelle on folfie 1a fcconde
Note de la Gamme. Cette Note, au naturel,
gexprime par la lettre D. { Voyez D. & GAMME.)

RECHERCHE, [. f. Elpece de Prélude ou de
Fantaifie fur I'Orgue ou fur le Claveffin, dais
faquelle le Muficien affece de rechercher & ‘de
vaflembler les principaux 'traits d’Harmonie’ &
de Chant qui viennent d’étre exécutés, ou qui
vont P'étre dans un Concert. Cela {e fait ordi-
nairement {ur le Champ fans préparation , &
demande , par conféquent, beaucoup d’habileté.

Les Italiens appellent’ eucore Recherches , ou
Cadences , ces Arbitrii ouPoints d’Orgue que le
Chanteur fe donne la liberté de faire {ur cer-
taines Notes de fa Partie , {ufpendant la Mefure
parcourant les diverfes Cordes du Mode , &
. méme en fortant quelquefois , felon lesidées de

fon génie & les routes de fon gofier , tandis que
- tout I'’Accompagnement s’arréte jufgqu’a ce quﬂ
tui plaife de finir.
¥ ReciT, [0 m. Nom générique de tout cequi

X 2
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fe chante & voix {eule. On dit, un Réiz dé¢
Baffe ; un Récit de Haute-Contre. Ce mot s’ap-
plique méme en ce fens aux Inltrumens. On dit
un Réit de Violon, de Flate, de Hautbois. Ea
un mot Réciter c’elt chanter ou jouer feul une
Partie quelconque , par oppofition au Cheeur &
a la Symphonie en général , ou plufieurs chan~
tent ou jouent la méme Partie a ’Uniflon.

On peut encore appeller Réciz la Partie otr
regne le Sujet principal ; & dont toutes les au-
tres ne font que PAccompagnement. On a mis
dans le Di&ionnaire de PAcademie Frangoile ,
les ‘Récits ne [oxt point affujettis a la Mefure com-
me les Airs. Un Récit elt fouvent un Air, &
par conféquent Mefuré. L’Académic auroit-elle
confondu le Réit avec le Récitarif 2

RE'CITANT , Partic. Partie Récizante eft celle
qui fe chante par une feule Voix, ou {e joue
par un feul Inftrument ; par oppofition aux Par-
ties. de Symphonie & de Cheeur qui font exé-
cutées a P'Usidfon par plufieurs Concertaus.
( Voyez RE'ciT. )

RECITATION 5 [i f. A&ion de Réciter la Mu-
fique. ( Voyez RecITER. )

RECILTATIF , [. m. Dilcours récité dun tom
mufical & harmonienx. Celt une maniere de
Chant qui approche beaucoup de la parole, une
déclamation en Mufique, dans laquelle le Mu-
ficien doit imiter, autant qw’ileft poffible , les
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$nflexions de voix du Déelamateur. Ce Chant
elt nommé Récitatif , parce qu'il s'applique a la
narration , au récit, & qu’on sen fert dans le
Dialogue dramatique. On a mis'dans le Diction-
naire de PAcadémie s’ que le:Réizazif doit étre
débité : il y a des Récitatifs qui doivent étre
débités , d'autres qui doivent étre {foutenus.

La perfeion du Récitatif dépend beaucoup
du caractere de la Langue; plus la Langue elt
accentuée & mélodieufe , plus le Récizatitif eft
naturel , & approche du wvrai difcours : il neft
que PAccent noté dans une Langue vraiment
muficale : mais dans une Langue pefante , fourde
& fans accent , le Récitazif welt que du chant,
des cris ', de la Pfalmodie 5 on n’y reconnait
plus la’parole. Ainfi le meilleur Récitatif eft ce-
fui ot 'on chante 'le moins. Voila, ce:me fem-/
ble, le {feul vrai principe tité de la nature de
Ja chofe’, fur lequel on ‘doive {e fonder pour
juger ' @u Recitarif , ‘& comparer celui d une Lan~
gue a'celui’ d’'une autre. 3

Chez les' Grecs, toute la Poéfie étoit en Ré-
citatif, ‘parce que la Languecétant ‘mélodienfe s
il fuffifoit @’y ajouter la ‘Cadence du Métre &
Ia Récitation foutenue, pour rendre cetté Ré-
citation tout-a fait muficale ; d’ou vient que ceux
qui verfifioient appelloient cela chauter. Cet
vfage , paflé ridiculement dans les autres Lan-
gues , fait dire encore aux Poétes , je chante s

13
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lorfqu’ils 'ne font -ayenne forte de Chant. Les
Grecs  pouvoient  chanter ewr parlant 5 mais chez
nous il faut parler op chanter ; on ne faunroic
faire aJa- fois 'un & Pautre. Celt cette diltinc-
tion méme qui :nous a;yendu le Récitazif nécels
faire. La Mufique domine trop dans nos Airs,
la Poéfie y eft prefque oubliée.  Nos Drames
lyriques font trop chantés pour pouv01r letre
toujours. Un Opéra. qui ne feroit qu une {nite
d’Air ennuieroit’ prefque autant qu’'un feul Air
dela méme étendue. Il fauc couper & {eparer.
les Chants' par de Ja;parole; mais-il fant que
cette parole foit modifiée par la Mufique. ‘Les
idées doivent changet’, mais la Langue doitref
ter lasméme. . Cette Langue une fois donnée., en,
changerdans:le seoti#s d’une Piece 5 Jeroit vou.,
loir- parler moitié Frangois.,- moitié Allemand. Le:
paffage du difcoursi;au Chant , & réciproque-
ment ,eft trop difpatat; il choque 2 la fois l'o-
veille &ula vraifemblance. :deux interlogpteurs
doivent parler ou chanter ;. ys ne fauroient faire.
altérnativement ‘Dfin. & lautre. Or; le ‘Récizatif
eft' le'moyen d’union; du Chant & de la paroles,

deftdut 'qui{'épare & diftingue les Airs;, qui re-:
po{‘e Poreille:étonnée - de_celui qui précede & Ia
difpofe 2 gotiter celui qui fuit: enfin Ceft 2 aide
du Reczmtzf .que .ce qui n’elt que d1alogue, ré-
cit, ‘narration dans ‘le: Drame , peut fe rendre.
{ans fortir dela Langue donnée, & fans depla«
sex Péloquence des Airs,
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On ne mefure point le  Récitatif en chantant.
Cette Mefure , qui cara&érife les Airs, gateroit
Ja déclamation récitative. Ceft I'Accent , {oit
Grammatical , {oit Oratoire , qui doit feul diriger
la lenteur ou la rapidité des Sons; de méme que
leur élévation ou leur abaiflement. Le Compo-
{iteur , en notant le Récizatif, {ur quelque Me=
{ure déterminée , n’a en vue que de fixer la cor-
refpondance de la Bafle-continue & du Chant,
& d’indiquer, a - peu - prés, comment on doit
marquer la quantité des {yllabes, cadencer &
{cander les vers. Les Italiens ne fe f{ervent ja-
mais pour leur Récitarif que dela Melure &
quatre Tems ; mais les Francois entremelent le
leur de toutes fortes de Mefures.

Ces derniers arment aufli .la Clef de toutes
{ortes de Tranfpolitions , tant ‘pour le ‘Récirarif
que pour les Airs , ce que ne font pas les Itas
liens 3 mais ils notent toujours le Récizasif aw
naturel: la quantité de Modulations dont ils le
chargent , & la promptitude des Tranfitions »
faifant que la Tran{pofition convenable a2 un Ton
ne Veft plus.a ceux dans lefquels on pafle, mul-
tiplieroit trop les Accidens {ur les mémes Notes ,
& rendroit.le Récizatif prelque impoffible a {ui-
vre , & tres - difficile a noter.

En effet , ceft dans le Récizatif qu’on doit
faire ulage des Tranfitions harmoniques les plus
recherchées, & des plus favantes Modulations.
Les Airs n'offrant qu’un fentiment, qu’une ima~

I4
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ge; renfermés enfin dans quelque unité d’expref.
fion, ne permettent guere au Compofiteur de s’é-
loigner du Ton principal 5 & s'il vouloit moduler
beaucoup dans un {i ceurt efpace, il n’offrireit que
des Phrafes étranglées, entaflées , & qui n’au.
roient ni liaifon , ni gotit , ni Chant. Défaut treés-
ordinaire dans la Mufique Frangoife , & méme
dans PAllemande,

. Mais dans le Récitatif, ou les expreflions ,
les ‘{entimens ,les idces varient a chaque inftant,
on doit emplayer des Modulations également va-
riées qui puiffent repréfenter , par leurs contex-
tures, les fucceflions exprimées par le difcours
du Récitant, Les inflexions de la Voix parlante
ne font pas bornées aux Intervalles muficaux;
elles font infinies, & impoflibles 4 déterminer,
Ne pouivant dong les fixer avec une certaine pré-
cifion, le Muficien , pour fuivre la parole , dois
au moins les imiter le plus qu’il eft poflible, &
afin de porter dans Defprit des Auditeurs l'idée
des Intervalles & des Accens , qu’il ne peut ex-
primer en Notes, il a recours a des Tranfitions
qui les fuppofent; i, par exemple , P'Intervalle
du &mi-Ton majeur au mineur luieft néceflaire ,
il ne le notera pas , il ne fauroit 3 mais il vous
en donnera lidée a Paide dun paflage Enhar.
monique. Une marche de bafle fuffic fouvent
pour changer toutes les idées & donner au Ré-
gitatif Vaccent & Vinflexion cgue PActeur ne
pENL exécuters :
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Auv relte, comme il importe que PAuditeur
foit attentif au Récitatif , & non pas i la Bafle s
qui doit faire {on effet fans étre écoutée ; il {uit
de-la que ta Baffe doit refter {fur la méme Note
autant qu’il eft poffible ; car ceft au moment
qu’elle change de Note & frappe une autre Cordes
qu’elle fe fait écouter. Ces momens étant rares
& bien choifis , n’ufent point les grands effetss
ils diftraifent moins fréquemment le Spectateur
& le laiffent ‘plus aifément dans la perfuafion
qu'il nentend ‘que parler, quoique Harmonie
agiffle continuellement fur fon oreille. Rien ne-
marque un plus miuvais Récizatif que ces Bafles
perpétuellement fautillantes, qui courent de Cro-
che en Croche aprés la fucceflion Harmonique,
& font, fous la Mélodie de la Voix, une antre
maniere de Mélodie fort plate & fort ennuyeufe.
Le Compofiteur doit favoir prolonger & varier
fes Accords {ur la méme Note de Baffe, & n'en
changer qu'au moment ot Pinflexion du Réci-
ratif devenant plus vive regoit plus d’effet pat
ce changement de- Bafle, & empéche I’Audxteur
de Ie ‘remarquer.

"Le Récitarif ne doit Tervir qu’ lier 1a contex.’
ture‘du Drame , a {éparer & faire valoir les
Airs, a prévenir Pétourdiffement que donneroit
Ja continui'é du grand bruit ; mais quel qu *élo-
quenf que {oit le D1alogue s quelquénergique &
favant que puiffe écre le Récitatif ', il ne doit
Surer’ quautant qu'il cft néeefaire a fon objet s

g
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parce quece n’eft point dans le Récizatif qu’agit
le charme de la Mufique, & que ce n’eft cepen=
dant que pour déployer ce charme qu’eft inftitué
POpéra. Or, celt en ceci queft le tort des Ita-
liens , qui, par Plextréme longueur de leurs
{cenes, abufent du Réeitatif. Quelque beau qu’il

foit en lui-méme, il ennuie, parce qu’il dure
trop, & que ce n’eft pas pour entendre du Ré-
citatif quelon va a ’Opéra. Démofthene par-
lant tout le jour ennuieroit 4 la fin 5 mais il ne
s’en {uivroit pas de - 13 que Démofthene £t un,
Orateur ennuyeux. Ceux qui difent que les Ita-
liens eux-mémes trouvent lear Récizazif mauvais,

le difent bien gratuitement ; puifgu’au contraire
il n’y a point de partie dans l]a Mnfique dont

les Connoifleurs faflent tant de cas & {ur laquelle
ils foient aufli difficiles. Il fuffit meme d’excel-
ler dans cette feule partie , fag - on médiocre
dans toutes les autres , pour selever chez eux
au rang des plus illuftres Aruﬁes , &le celebre
Porpora ne s’eft immortalifé que par - la.
‘ Ja]oute que , . quoiqu’on ne cherche pas com-
munément dans le Récitatif la méme énetgie
d’expreffion que. dans les Airs, elle gy trouve
pourtant quelquefois ; & quand elle s’y trouve ,
elle y fait plus d'effet que dans les Airs memes,
- Ty a pen de bons Opefa ou quelque, grand
- morceau de Récitatif nexcite l'admiration des
Connoiffeurs, & lintérét dans tout le Speda-
cle ; Leffet de ces morceaux montre aflez quele

h]
%



KE C 139

défaut qu'on impute au genre neft que dans
la maniere de le traiter. "
- M. Tartini rapporte avoir entendu en 1714,
a UOpéra d’Ancone , un moreeau de Récizatif”
d’une f{eule ligne , & fans autre Accompagne-
ment que la Bafle,, faire un effet prodigieux non-
{fenlement {ur les Profefeurs de I’Art, mais fur
tous les Spectateurs. ,, Cétoit, dit.il, au com-
mencement du_troifieme A&e. A chaque re-
prélentation un filence profond dans tout le
Spectacle annoncoit les approches de ce ter-
5 rible :morceau. On voyoit les wfages pahr .
. on fe fentoit friffonner , & Von fe regardo1t:.
Lun lavtre avec une forte d’effroi : car ce n’é-
o toit ni des pleurs, ni des plamtes 5| ceton‘;
un certain fentiment de rigueur dpre & dé-
& dazgueufe qui troubloit I'ame , ferroit le coeur
» & glacoit le fang.” 1l fant tranforn'e le paffage
orlgmal 5. ces: effets font fi peu connus fur nes.
Théatres, que notre Langue eft pes exercee a
les exprimer.,

Lanno quatordpczmo del fecolo preﬁnte nel Dm(n-
ma che fi mpreﬁmmva in_dncona 5 vera [ifl prm—
cipio dell’ Atto terzo wna viga di Recitativo non
accamjagnato da.altyi ﬂromentz che dal Baﬂb 4. _per
eti,, . 2anto in 10i prof ﬂ?m quanto negli afcoltanti 5
f dqﬂava una ol e tanta commozions di animo 3
che zusti_fi guardavano in faccia Pun Paltro . per
Ia evidinte mutazione di colove che fi faceva in
Pl‘lfcbﬁduno di noi.. L’cﬁb!to non era dz pianto (mi

b>)
»
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vicordo benilfimo che le ‘parole evano di [degno)
madi un certo vigovee freddo nel fangue , che di
fatto turbava Panimo. Tredeci wolte [i vecito il
Dramma , e [empre [egui Peffetto fieflo univerfal-
mente 3 diche eva [egno palpabile il fommo previo
filenzio , con cui I Uditorio tutto fi apparecchiava
a goderne Ueffetto.
4 Re'ciTATIF AccompacyE, eft celuiauquel,
outre la Baffe-continue, on ajoute un Accom-
pagnemem de Violons. Cet Accompagnement
qui. ne peut guere etre {yllabique , vu la rapidité
du débit, eft ordinairement formé de longues
Notes foutenues {ur des Mefures entieres, &
Pon écrit” pour cela fur toutes les Parties de
Symphome le mot Soffenuto , principalement 2 la.
Baﬂ'e, qui, fans cela, ne frapperoit que des:
coups fecs & détachés a chaque ehangement de
Note, comme dans I Récitatif ordinaire 3 au.
lieu. qu 1f faut alors filer & foutenir-les Sofis fe-
Ion toute la valeur des Notes. Quand T"Accom-
pagnement eft mefuré, cela force de mefurer
auffi le Reatatzf lequel alors {uit & accompagne
en quelque forte l’accompagnement 1
RE CITATIF MESURE'. Ces deux mots font con-
tradlétoxres ‘Tout Récitatif ot Pon fent ‘quel-’
quautre Mefure que celle des vers n'eft plus du
Eécirarif. Mais fouvent Un' Récizarif ordinaire
{e change tout-d’un - coup en Chant , & prend de
la Mefure & de la Mélodie; ce qui fe marque
en eerivant fur les Parties @ Tempo ou & Batzuta
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Ce contrafte, ce changement bien ménagé pro-
duit des cffets {furprenans. Dans le cours d’un
Récitatif debité , une reflexion tendre & plain-
tive prend PAccent mufical & {e développe 2
Pinftant par les plus douces inflexions du Chant 3
puis, coupée de la méme maniere par quelqu’au-
tre réflexion vive & impétueunfe , elle sinter-
rompt brufquement pour reprendre a linftant
tout le débit de la parole. Ces morceaux courts
& mefurés,, accompagnés, pour lordinaire , de
Fliites & de Cors de Chafle , ne font pas rares

dans les grands Récizatifs Italiens.
On mefure encere le Récitatif , lor[que PAc-

compagnement dont on le charge étant chantant
& mefuré lui-méme , oblige le Récizant d’y con-
former fon débit. Celt moins alors un Récitatif
mefuré que, comme je l'ai dit plus haut, un
Récitatif accompagnant I’Accompagnement.
Re‘citatir Osrice’. Ceft celui qui, entre-
mel¢ de Ritournelles & de traits de Symphonie,
oblige pour ainfi dire le Reécitant & 'Orcheftre
Pun envers l'autre , en forte qu'ils doivent étre
attentifs & s'attendre mutuellement. Ces pafla-
ges alternatifs de Récitatif & de Mclodie revetue
de tout ’éclat de I'Orcheftre , font ce quily a
de plus touchant, de plus raviffant , de plus
énergique dans toute la Mufique moderne. L’Ac-
teur agité, tran{porté d’une paffion qui ne lui
permet pas de tout dire , s'interrompt , s'arréte,
fait des réticences , durant lefquelles 'Orcheftre
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parle pour Tui 5 & ces filences, ainfi remplis;
affectent infiniment plus 'Aunditeur que i ’Ac-
‘teur difoit lui-méme tout ce que la Mufique fait
entendre. Jufqu'ici la Muflique Frangoife n’a fu
faire aucun ufage du Récizatif obligé. L'on a
‘taché d’en donner quelque idée dans une {cene
du Devin du Village, & il paroit que le Public
a trouvé qu'une fituation vive, ainfi traitée,
en devenoit plus intereflante. Que ne feroit point
le Récitatif obligé dans des {cenes grandes &
pathétiques, i Ton en peut tirer ce parti dans
un genre ruftique & badin?

RE‘CITER , ». 4. & n. Ceft chanter ou jouer
feul dans une Mufique, c'eft exécuter un Réciz.
( Voyez Re'cit. )

RE'CLAME, /. f. Ceft dans le Plain-Chant la
partie du Répons que Pon reprend apres le ver-
fet. ( Voyez Re'pons. )

 RepouBLe’, adj. On appelle Intervalle redou-
blé tout Intervalle fimple porté a fon O&ave.
Ainfi la Treizieme, compofée d’une Sixte & de
'O&ave , cft une Sixze redoublée, & la Quin-
zieme qui eft une O&ave ajoutée PO&ave
eft une O&ave redoublée. Quand , au lieu d'une
O&ave, on en ajoute deux , I'Intervalle eft tri-
plé; quadruplé, quand on ajoute trois O&aves.

Tout Intervalle dont le nom pafle fept en
nombre , eft tout au moins redoublé. Pour trou_
ver le fimple d’un Intervalle redoubé quelconque,
rejettez fept autant de fois que vous le pourrez
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Fu nom de cet Intervalle, & le refte fera le
nom de PIntervalle fimple : de treize rejettez
{ept, il en refte fix ; zinfi la Treizieme eft une
Sixte redoublée. De quinze 6tez deux fois {ept
ou quatorze, il refte un : ainfila Quinzieme eft
un Uniffon triplé , ou une O&ave redoublée.

Réciproquement pour redoubler un Intervalle
{imple quelconque, ajoutez-y {ept, & vous au-
rez le nom du méme Inrervalle redoublé. Pour
tripler un Intervalle fimple, ajoutez -y qua-
torze, &c. ( Voyez INTERVALLE. )

Re'BucTION, [. f Suite de Notes defcendant
diatoniquement. Ce terme , non plus que fon
oppolé , Déduction, n’elt guere en ufage que
dans le Plain-Chant.

REeFrAIN. Terminaifon de tous les Couplets
&une Chanfon par les meémes paroles & par le
‘méme Chant , qui fe dit ordinairement deux
fois.

REGLE BE L’OcTaVE. Formule harmonique
publiée la premiere fois par le fieur Delaire en
1700, laquelle détermine , fur la marche diato-
nique de la Bafle, 1’Accord convenable 2 chaque
degré duo Ton, tant en Mode majeur qu’en
Mode mineur , & tant en montant qu’en del
cendant.

On trouve, Pl L. Fig. 6, cette formule
chiffrée fur 'O&ave du Mode majeur, & Fig.
7, fur ’'O&ave du Mods mineur.
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£ Pourvu que le Ton foit bien déterminé, of
ne {e trompera pas en accompagnant {ur cette
Regle , tant que PAuteur fera refté dans 'Har~
‘monie fimple & naturelle que comporte le Mode.
S’il fort de eette fimplicité par des Accords par
{uppolition ou d’autres licences, ceft a lui den
avertir par des Chiffres convenables ; ce qu’il
doit faire aufli & chaque changement de Ton:
mais tout ce qui n’eft point chiffré doit s’ic-
compagner felon la Regle de POétave, & cetta
Regle doit s'étudier fur la Bafle-fondamentale pous
en bien comprendre le {fens.

Il eft cependant facheux qu’une formule def-
tinée a la pratique des Regles élémentaires de
I'Harmonie, contienne une faute contre ces mé-
mes Regles; c’elt apprendre de bonne heure aux
commencans a tranf{greffer les loix qu'on' leut
donne. Cette faute eft daums P'Accompagnement
de la fixieme Note dont ’Accord chiffré dun 6,
peche contre les Regles ; car il ne 8’y trouve au-
cune liaifon, & la Bafle-fondamentale defcend
diatoniquement d’un Accord parfait {ur un autre
Accord parfait ; licence trop grande pour pou-
voir faire Regle.

On pourtoit faire quily ett liaifon , en ajou-
tant une Septieme a PAccord parfait de la Do-
minante ; mais alors cette Septieme, devenue
Odave fur la Note fuivante , ne feroit point-
fauvée , & la Bafle - fondamentale , defcendant

dias
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diatoniquement fur un Accord parfait, aprés un
Accord de Septieme , feroit une marche entiére.
ment intolérable.

On poutroit aufli donner & cette fixieme Note
PAccord de petite Sixte , «dont la Qnarte feroit
liaifon ; mais ce {eroit fondamentalement un Ac-
cord de Septieme avec Tierce mineure, ou la
Diffonnance ne {eroit pas préparées ce qui eft
encore contre les Regles. (Voyez PREPARER. )

On pourroit chiffrer Sixte- Quarte fur cette
fixieme Note , & ce feroit alors I'Accord parfait
de la Seconde; mais je doute que les Muficiens
approuvaflent un Renverfement auffi mal enten-
du que celui-1a ; Renverfement que Poreille n’a~
dopte point, & fur un Accord qui éloigne trop
Pidée de la Modulation principale.

On pourroit changer ’Accord de la Dominante’
en lni donnant la Sixte- Quarte au lieu de la
Septieme , & alors la Sixte fimple iroit tres-bien
{ur la fixieme Note qui {uit; mais la Sixte-Quarte
iroit trés-mal fur la Dominante , a moins
quelle n’y fut fuivie de PAccord parfait ou de
la Septieme ; ce qui rameneroit la difficulte.
Une Regle qui fert non-{eulement dans la prati-
‘que , mais de modele pour la pratique , ne doit
point {e tirer de ces combinaifons théoriques re-
jettées par Loreille 5 & chaque Note, fur-tout la
Dominante , y doit porter fon Accord propre.,
dorfqu’elle peut en:avoir un.
¢ Je tiens donc:pour une chofe certaing, que

Lome X1, K x
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nos Regles font mauvaifes, ou que P'Accord de
Sixte , dont on Accompagne la Sixieme Note en

montant , eft une faute qu'on doit corriger, &
que pour Accompagner réguliérement cette No-
te, comme il convient dans une formule, il n’y
a quun feul Accord a lui donner , favoir celui
de Septieme ; non ume Septieme fondamentale,
qui , ne pouvant dans cette marche {fe {auver
que dune autre Septieme , feroit une faute;
mais une Septieme renverfée d’'un Accord de
Sixte-ajoutee {ur la Tonique. Il eft clair que
TAccord de la Tonique eft le {eul quon puiffe
inférer réguliérement entre PAccord parfait ou
de Septieme fur la Dominante, & le méme Ac-
cord fur la Note fenfible qui fuit immédiatement.
Je fouhaite que les gens de PArt trouvent cette
correction bonne; je fuis fur au moins qu'ils la
trouveront réguliere.

REGLER LE Papigr. Ceflt marquer fur un pa-
_pier blanc les Portées pour y noter la Mufique.
(Voyez PaP1ER REGLE. )

REGLEUR, /[. #. Ouvrier qui fazt profeflion de
régler les papiers de Mufique. ( Voyez CorisTE. )

Re¢/GLURE , /- f. Maniere dont eft réglé le pa-
pier. Ceize Eégluve eff rrop moive. 1l y a plaifir
de Noser [ur une Réglure bien nette. ( Voyez Pa-
PIER RE'GLE.)

RELATION , [ f. Rapport qu’ont entr’eux les
deux Sons qui forment un Intervalle , confidéré
par le genre de cet Intervalle. La Relazion efy
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jufle, quand PIntervalle eft jufte , majeur ou mi«
neur; elle et fauffe, quand il eft fuperflu ou
diminué. ( Voyez INTERVALLE. )

Parmi les fauffes Relations , on ne confidere
comme telles dans ’Harmonie , que celles dont
les deux Sons ne peuvent eatrer dans le méme
Mode. Ainfile Triton, qui dans la Mélodie eft
une fauffe Relation , n'en eft une dans PHarmo-
nie que lorfqu’un des deux Sons qui le forment ,
eft une Corde étrangere au Mode. La Quarte
diminuée, quoique bannie de 'Harmonie , n’eft
pas toujours une fauffe Relation. Les OGaves di-

. minuée & fuperflue, étant non - feulement des
Intervalles bannis de ’Harmonie, mais impra-
ticables dans le méme Mode , font toujours de
fouffes Relations. 1l en eft de méme des Tierces
& des Sixtes-diminuées & {uperflues , quoique la
derniere {oit admife aujonrd’hui.

Autrefois les fauffes Relations étoient  toutes
défendues. A préfent elles font prelque toutes
permifes dans la Mélodie , mais non dans I'Har-
monie. On peut pourtant les y faire entendre »
pourvu qu'un des deux Sons qui forment la fau/fé
Relation. , ne {oit admis que comme Note de
golt , & non comme partie conflitutive de
P’Accord.

On appelle encore Relation enbarmonique , en-
tre deux Cordes qui font a un Ton d’Intervalle ,
le rapport qui fe trouve entre le Diefe de line
ferieure & le Bémol de la Supérieure. Celts

Ka.
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par le Tempérament , la méme touche fur I'Ors
gue & fur le Claveflin; maisen rigueurce n’eft
pas le méme Son, & il ya entr’eux un Inter-
valle enharmonique. (Voyez ENHARMONIQUE. )

RemissE, adj. Les Sons Remiffes font ceux
qui ont peu de force , ceux qui étant fort graves
nie peuvent étre rendus que par des Cordes ex-
trémement laches, ni entendus que de fort pres.
Remifle et Poppofé dlutenfe, & il y a cette
différence entre Remiffe & basou foible, de méme
quentre Intenfe & haut ou fort, que bas & haus
{e difent de la fenfation que le Son porte a
Poteille 5 au lieu qu’lntenfe & Remiffe {e rappor-
tent plut6e a la caufe qui le produit.

RENFORCER , v. . pris en fens neutre. Ceft paf-
fer du Doux au Forz, ou du Fort autrés - Fort,
non tout d’un conp, ‘mais par une gradation
continue en renflant & avgmentant les Sons , {oit
fur une Tenue , {oit fur une fuite de Notes, jul-
. qua ce qulayant atteint celle qui fert de terme
au Renforcé, Pon reprenne enfuite le jeu ordi-
naire. 'Les Italiens indiquent le Renforcé dans
leur Mufique par le mot Creftendo , ou par le
mot Rimforzando indifféremment.

RENTREE, [ f. Retour du {ujet , fur - tout
apres quelques Paufes de filence, dans une Fugue,
une Imitation , ou dans quelque autre Deflein.

ReNVERSE'. Enfait d'Intervalles, Renverfeeft
oppolée 2 Direct. ( Voyez DIRECT.) Et en fait
d’Accords , il et oppofée & Fondamental. (Voyex
FONDAMENTAL, )
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. RENVERSEMENT , . mt. Changement d’ordre

dans‘ les Sons qui compofent les Accords, &
dans les Parties qui compofent PHarmonie : ce
. qui fe fait en fubftituant 2 la Bafle, par des Oc-
taves, les Sons qui doivent étre au Deflus, ou

aux extrémités ceux qui doivent occuper le mi.

lien; & réciproquement.

Il eft certain que dans tout Accordily a un
ordre fondamental & naturel , qui eft celui de
la génération de PAccord méme : mais les cir-
conftances dune fucceflion, le golt, Vexpref-
fion, le beau Chant, la variété, le rapproche~
ment de ’Harmonie, obligent fouvent le Com-
pofiteur de changer cet ordre en renverfant les

* Accords , & par conféquent la difpofition des
Parties.

Comme trois chofes peuvent &tre ordonnées
en {ix manieres, & quatre chofes en vingt-qua-
tre manieres, il {femble d’abord qu’un Accord
parfait devroit étre fufceptible de fix Renverfe-
mens , & un Accord diffonnant de vingt-quatre ;
puifque celui-ci eft compofé de quatre Sons , au-
tre de trois, & que le Renverfement ne confifte
qu'en des tranfpofitions d’O&aves. Mais il faut
obferver que dans PHarmonie on ne compte
point pour des Renverfemens toutes les difpofis
tions différentes des Sons {upérieurs , tant que
le méme Son demeure au grave. Ainfi ces deux
ordres de Accord parfait uz mi fol, & us folwis
ne {ont pris que pour un méme Renverfement »

K 3
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& ne portent qu'un méme nom; ce qui réduit 2
trois tous les Renverfemens de ’Accord parfait,
& a quatre tous ceux de I'Accord diffonnant;
ceft-a-dire, a2 autant de Renverfemens quil en-
tre de différens Sons dans P’Accord : car les Ré-
_pliques des mémes Sons ne font ici comptées
pour rien.

Toutes les fois donc que la Baffe-fondamen-
tale fe fait entendre dans la Partie la plus grave,
ou fi la Baffe - fondamentale eft retranchee,
toutes les fois que Vordre naturel eft gardé dans
ies Accords , PHarmonie eft directe. Des que cet
ordre eft changé, ou queles Sons fondamen-
taux, fans étre au grave, fe font entendre dans
guelque autre Partie, PHarmonie eft renverfeée.
Renverfement de Accord, quand le Son fonda-
mental eft tranfpofe; Renverfement de PHarmo-
nie, quand le Deffus ou quelque autre Partie
marche comme devroit faire la Baffe.

Par-tout ou un Accord direct {fera bien placé,
fes Renverfemens {eront bien placés aufli, quant
a PHarmonie 5 car c’eft toujours la méme {uc-
ceflion fondamentale. Ainfi 4 chaque Note de
Bafle - fondamentale , on eft maitre de difpofer
Y'Accord 2 fa volonté, & par conféquentde faire
atout moment des Reypver[emens différens ; pour-

- vu qu'on ne change point la fucceflion réguliere
& fondamentale, que les Diffonnances foient
' toujours préparées & fauvées par les Parties qui
fes font entendre, que la Note fenfible monte
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toujours , & qu'on évite les faufles Relations
trop dures dans une méme Partie. Voila la Clef
de ces différences myftérieufes que mettent les
Compofiteurs entre les Accords ou le Deffus {yn-
cope, & ceux ou la Bafle doit {yncoper ; com~
me, par exemple, entre la Nenvieme & la Se-
conde; celt que dans les premiers 'Accord eft
dire@& & la Diffonnance dans le Deffus 5 dans
les antres PAccord eftrenverfé , & la Diffonnance
eft A la Baffe.

A Pégard des Accords par fuppofition , il faut
plus de precautious pour les Renverfer. Comme
le Son gqu’on ajoute a la Bafle eft entiérement
étranger a ’Harmonie , {fouvent il n’y eft fouf-
fert qw’a caufe de fon grand éloignement des au-
tres Sons; quirend la Diffonnance moins dure.
Que fi ce Son ajouté vient a étre tranfpofé dans
les Parties {upérieures, comme il Pelt quelque-
fois; ficette tranfpofition nelt faite avec beau-
coup d’art , elle y peut produire un trés-mauvais
effet, & jamais cela ne fauroit {e pratiquer heu-
veufement fans retrancher quelque autre Son de
P’Accord. ~ Voyez au mot Accord les cas & 1c
choix de ces retranchemens.

Lintelligence parfaite du Renverfement ne dé-
pend que de 'écude & de Part : le choix eft au.
tre chofe; il faut de Poreille & du gotit; il y
faur Dexpérience des effets divers, & quoique
le choix du Renverfement foit indifférent pour le
fond de IHarmonic, il neleft pas pour Deffes

K 4
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& Pexpreflion. Il eft certain que la Bafle - fon
damentale eft faite pour {outenir I’Harmonie &
yégner au - deflous d’elle. Toutes les fois donc
qu'on change Pordre & qu’on renverfe 'Harmo-
niie , on doit avoir de bonnes raifons pour cela:
fans quoi, I'on tombera dans le défaut de nos
Mufiques récentes , oules Deflus chantent quel-
quefois comme des Baffes, & les Bafles toujours
comme des Deflus , ou tout eft confus , renver/é,
mal ordonné , fans autre raifon que de perver-
tir Pordre établi & de gater PHarmonie.

Sur POrgue & le Claveflin les divers Renver-
femens d’un Accord , auntant qu’une feule main
peut les faire, s’appellent faces. (Voyez Face.)

ReNvOI , f. m. Signe figuréa volonté , placé
communément au - deflus de la Portée , lequel
correfpondant a un autre figne femblable , mar-
que qulil faut, d’ou eft .le fecond, retourner
ou eft le premier , de-la fuivre jufqu’a ce qulon
trouve le Point final. ( Voyez PoINT. )

RE'PERCUSSION , [. £. Répétition fréquente des
meémes Sons. Celt ce quiarrive dans toute Mo-
dulation bien déterminée, ou les Cordes efen-
tielles du Mode , celles qui compofent la Triade
harmonique , doivent étre rebattues plus fou-
vent quaucune des aucres. Entre les trois Cor-
des de cette Triade , les deux extrémes , Cleft-
a.dire, la Finale & la Dominante, qui font pro-
prement la tépercuflion du Ton, doivent é&tre

plus {ouvent febattues que celle du milieu qui
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n’eft que la répercuffion du Mode. (Voyez Toy

& Mone. )

Re‘pE‘TITION , [. f Effai que 'on fait en parti-
culier d’une Piece de Mufique que on veut exé-
cuter en public. Les Répetitions font néceffaires
pour s’affurer que les copies font exactes, pour
que les Aceurs puiffent prévoir leurs Parties ,
pour qu’ils {fc concertent & s’accordent bien en-
femble , pour qu’ils faififfent Pefprit de Pouvrage
& rendent fidellement ce qu’ils ont a exprimer.
Les Répétitions fervent. au Compofiteur meme
pour juger de Veffet de {a piece , & faire les
chan%emens dont elle peut avoir befloin.

REPLIQUE, [ f. Ce terme, en Mufique,
fignifie la méme chofe qu’O&ave. (Voyez Oc¢TA-
ve.) Quelquefois en compofition. Pon appelle
aufli Répligne 1'Uniffon de la méme Note dans
deux Parties différentes. Il y a néceflairement des.
Répligues a chaque Accord dans toute Mufique a
plus de quatre Parties, (Voyez UNIssON.)

Re’PONs , [ m. Efpece d’Antienne redeublée
qu'on chante dans PEglife Romaine aprés les le-
consde Matines oules Capitules, & qui finit en
maniere de Rondeau, par une Reprife “appellée
Réclame. : :

Le Chant du Répons doit étre plus orné que
celui d’une Antienne ordinaire , fans fortir pour
fant d’une Mélodie male & grave, ni de celle
Wexige le Mode qu’on a cheifi. Il neft cepen-

dang pas néceflaire que le Verlet d’un Répons fe
, K s
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termine par la Note finale du Mode; il fuffig
que cette Finale termine le Répons méme.

Re'poNsE, [ f. Celt, dans une Fugue, la
rentrée du {ujet par une autre Partie , apres que
la premiere I’a fait entendre ; mais c’eft {ur-tout
dans une Contre-Fugue , la rentrée du {ujet ren-
verfée de celui qu’on vient d’entendre. ( Voyez
Fucue, CONTRE - FUGUE. )

Reros, [ m. Ceflt la terminaifon de la phra-
fe, fur laquelle terminaifon le Chant {e repofle
plus ou moins parfaitement. Le Repos ne peut
s’établir que par une Cadence pleine : fi la Ca-
dence eft évitée, il ne peuty avoir de vrai Re-
pos; car il eft impoffible 2 Poreille de fe repo-
fer fur une Diffonnance. On voit par-la qu’il y
a précifément autant d’efpeces de Repos que de
fortes de Cadences pleines; ( Voyez CADENCE )
& ces différens Repos produifent dans la Mufique
Peffet de la ponctuation dans le difcours.

Quelques-uns confondent mal-a-propos les Re-
pos avec les Silences, quoique ces chofes foient
fort différentes. (Voyez SiLence.)

Reprise, [ f. Toute Partie d’un Air , laquelle
fe répete deux fois, fans étre écrite deux fois,
s'appelle Reprife. Ceft en ce fens qu'on dit que
la premiere Reprife dune Ouverture eft grave,
& la feconde gaie. Quelquefois aufli Pon n’en-
tend par Reprife que lafeconde Partie d’un Air.
On dit ainfi que la Reprife du joli Menuet de
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Dardanus ne vaut rien du tout. Enfin Reprife eft
encore chacune des Parties d’un Rondeau qui
fouvent en a trois, & quelquefois davantage ,
dont on ne répete que la premiere.

Dans la Note on appelle Reprife un figne qui
marque que Pon doit répéter la Partie de PAir
qui le précede; ce qui évite la peine de la no-
ter deux#ois. En ce fens on diftingue deux Re-
prifes, la grande & la petite. La grande Reprife
fe figure a P'ltalienne par une double batre per-
pendiculaire avec deux points en dehors de cha-
que coté, ou ala Francoife par deux barres per-
pendiculaires un peu plus écartées, qui traver-
{ent toute la Portée, & entre lelquelles on infe-
re un point dans chaque efpace : mais cette fe-
conde maniere s’abolit peu-a-peu; car ne pou-
vant imiter tout-a-fait la Mufique Italienne , nous
en prenons du moins les mots & les fignes ; com-
me ces jeunes gens qui croient prendre le ftyle
de M. de Voltaire en {uivant {fon orthographe.

Cette Reprife , ainfi ponctuée a droite & 2
gauche, marque ordinairement qu’il faut recom-
mencer deux fois, tant la Partie qui précede que
celle qui fuit; Jeflt pourquoionla trouve ordi-
nairement vers le milieu des Paffe- pieds, Me-
nuets , Gavottes, &e.

- Lor{que la Reprife a feulement des points 2 fa
gauche , c’eft pour la répétition de ce qui préce-

de, & lorfquelle a des points 4 fa droite , Ceft
Bour la répétition de ce qui fuit. Il feroic du
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moins & fouhaiter que cette convention , adoptée
pat quelques-uns , fut tout-a-fait établie; car elle
me paroit fort commode. Voyez ( PL L. Fig. 8.)
Ia figure de ces différentes Reprz'/’és.

La petite Reprife elt, lorfgu’aprés une grande
Reprife on recommeice encore quelques-unes des
dernieres Mefures avant de finir. Il n’y a poing
de fignes particuliers pour la petiteg Reprife,
mais on f{e fert ordinairement de quelque figne
de Renvoi figuré au-deflus de la Portée. ( Voyez
RENYOL )

Il faut obferver que ceux qui notent correcte-
ment ont. toujours foin que la derniere Note d’u-
ne Reprife {e rapporte exactement pour la Me-
fure, & a celle qui commence la méme Reprife,
& a celle qui commence la Reprife qui fuit»
quand il y en a une. Que fi le rapport de
ces Notes ne remplit pas exactement la Mefure ;
apres la Note qui termine une Reprife , on ajoute
deux ou trois Notes de ce qui doit étre recom=
mence, julqu’a ce qu’on ait {fuffifamment indi-
que comment il faut remplic la Mefure. Or >
comme & la fin d’une premiere Partie on a pre~
mierement la premiere Partie a reprendre , puis
la {econde Partic a commencer, & que eela ne
{e fait pas toujours dans des. Tems ou parties de
‘Fems femblables ; on eft fouvent obhge de no-
ter deux fois la Finale de la premiere Reprzﬁs,
Vune avant le figne de Repuje avec les premie-
tes Notes de la premiere Pattie; Pautre apresle
méme {igne pour commencer la feconde Partie.
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Alors on trace un demi - cercle ou chapean de-
puis cette premiere Finale jufqu’afa répétition ,
pour marquer qu’a la {econdeMfoisil faut paffer,
comme nul, tout ce quieflt compris fous le de-
mi-cercle. Il m’eft impoflible de rendre cette ex-
plication plus courte , plus claire , ni plus exacte s
mais la Figure 9 de Iz Planche L {uffira pour la
faire entendre parfaitement.

RE'SONNANCE , [ f+ Prolongement ou réflexion
du Son, foit par les' vibrations continuées des
Cordes d’un Inftrument , {oit par les parois d’un
corps fonore , {oit par la collifion de Vair ren-
fermé dans un Inftrument & vent. ( Voyez Sow,
MusiQUE, INSTRUMENT. )

Les vottes elliptiques & paraboliques réfon<
nent, ceft-a-dire, réfléchiflent le Son. (Voyez .
Ecuo.) ,

Selon M. Dodart, le nez, la bouche, ni fes
parties, comme le palais, la langue, les dents
les levres ne contribuent en rien au Ton dela
Voix 5 mais leur effet eft bien grand pourt la Ré-
Jonmauce. (Voyez Voix.) Un exemple bien fen-
{ible de cela {e tire d’un Inftrument d’acier ap=
pellé Trompe de Béarn ou Guimbarde ; lequel ,
{i on le tient avec fss doigts & qu’on frappe fuc
la languette, ne rendra aucun Son ; mais fi le
tenant entre les dents on frappe de méme, il
rendra un Son qu’on varie en {ferrant plus ou

moins , & quon entend d’affez loin, {ur-tous
dans [¢ bas,
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Dans. les Inftrumens 4 Cordes , tels que I8
Claveflin, le Violon , le Violoncelle , le Son
vient uniquemeng de la Corde ; mais la Réfon-
nance dépend de la caiffe de PInftrument.

ResseRRER L’HarmoNIE. Ceft rapprocher
les Parties les unes des autres dans les moindres
Intervalles qu’il eft poffible.. Ainfi pour reflerrer
cet Accord u# fol mi , qui comprend une Dixieme,
il faut renverfer ainfi uz # fol, & alors il ne
comprend qwune Quinte. (Voyez ACCORD,
RENVERSEMENT. )

RESTER , v.#. Refler {ur une fyllabe, ceft Ia
prolonger plus que n'exige la Profodie, comme
on fait fous les Roulades ; & Reffer fur une Note,
celt y faire une Tenue , ou la prolonger
jufqua ce gue le fentiment de la Mefure foit
oublié.

RuvTuME, . m. Celt , dans fa définitionla
plus générale la proportion qu'ont entr’elles les
parties d’'un méme tout. Cleft, en Mufique, la
différence du mouvement qui réfulte de la vitefle
ou de la lenteur , de la longueur ou de Ia briéveté
des Tems.

Ariftide Quintilien divife le Rhythme en tediEs
efpeces; favoir , le Rhythme des corps immobi-
les , lequel réfulte, de la julte proportion de leurs
Parties, comme dans une ftatue bien faite ; le
Rhythme du Mouvement local , comme dans la
Danfe , la démarche bien compofée, les attitu-
des des Pantomimes, & le Rhythme des Mouve-
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mens de la Voix ou de la durée relative des
Sons, dans une telle proportion , que foit qu’on
frappe toujours la méme Corde, {oit qu'on varie
les Sons du grave a laigu, Von fafle toujours
réfulter de leur {ucceflion des effets agréables
par la durée & la quantité. Cette derniere efpe-
ce de Rhythme eft la {eule dont j’ai a parler ici.

Le Rhythme appliqué a la Voix peut encore
s’entendre de la parole ou du Chant. Dans le
premier {ens , cdeft du Rhythme que naiffent le
nombre & ’'Harmonie dans PEloquence ; la Me-
- {ure &-la cadence dans la Poéfie: dans le fe-
cond, le Rhythme s’applique proprement a la
valeur des Notes, & s’appelle aujourd’hui Me-
fure. ( Voyez MesURE. ) Cleft encore a cette fe-
conde acception que doit {e borner ce que jaia
dire icifur le Rhythme des Anciens.

Comme les {yllabes de la Langue Grecque
avoient une quantité & des valeurs plus fenfibles,
plus déterminées que celles de notre Langue, &
que les vers qu’on chantoit étoient compofés d’un
certain nombre de pieds que formoient ces fyl-
labes, longues ou breves , différemment combi-
nées , le Rhythme du Chant fuivoit réguliérement
Ja marche de ces pieds & n’en étoit proprement
que Pexpreflion. 1l {e divifoit, ainfi qu’eux, en
deux Tems, l'un frappé, Pautre levé; l'on en
comptoit trois Genres , méme quatre & plus,
{elon les divers rapports -de ces Tems. Ces

Sentes étoient I'Egal, qu’ils appelloient aufli
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Dadylique, otile Rhythme étoit divifé en deux
Tems égaux 5 le Double, Trochaique ou Iambi-
que, danslequel la durée de 'un des deux Tems
étoit double de celle de Pautre; le Sefqui-altere,
quils appelloient aufli Péonigue , dont la durce
de Pun des deux Tems étoit a celle de ’autre en
rapport de 3 & 25 & enfin I'Epitrite 5 moins
ufité , ou le rapport des deux Tems étoit de 3
3 4. - '
Les Tems de ces Rhythmes étoient fufcepti-
bles de plus on moins de lenteur , par un plus
grand ou moindre nombre de fyllabes ou de No-
tes longues ou breves , {felon le Mouvement, &
dans ce fens, un Tems pouvoit recevoir julgu’a
huit degrés différens de Mouvement par le nom-
bre des {yllabes qui le compofoient : mais les
deux Tems confervoient toujours entr'eux le
rapport déterminé par le Genre du Rhythuze.
Outre cela, le Mouvement & la marche des
{yllabes , & par conféquent des Tems & du
Rhythme qui en réfultoic, étoit {ufceptible d’ac-
céleration & ‘de ralentiffement, a la volonté du
Poste , {elon Pexpreflion des paroles & le carac-
tete des paflions qu’il falloit exprimer. Ainfi de
‘ces deux moyens combinés ‘naifloient des foules
‘de ‘modifications poflibles dans le monvement
‘dun méme Rhyshme ; qui wavoient d’antres bot-
nes que celles au- dega ouan-dela defquelles I'oreil-
fe n'eft plus a portée d’appercevou les propor-

‘tions.
Le




& H Y. 161

Le Rhyrhme ; par tapport aux pieds qui en-
troient dans la Poélie, {e partageoit en trois au-
tres-Genres. Le Simple, qui n’admettoit qu'une
forte de pieds ; le Compofé , qui rélultoit de deux
ou plufieurs efpeces de pieds; & le Mixte , qui
pouvoit {e réfoudre en deux oun plufieurs Rhyth-
mes , égaux ou inégaux , {elon les diverfes com-
binaifons dont il étoit fufceptible.

Une autre fource de variété dans le Rhythme
étoit la différence des marches ou fucceffions de
ce méme Rhythme , felon Ventrelacement des
différens vers. Le Rhythue pouvoit étre tou-
jours uniforme; ceft-a-dire, {e battre a deux,
Tewms toujours égaux , comme dans les vers Hexa«
métres , Pentamétres , Adoniens, Anapeltiques,
€c. ; ou toujours inégaux , comme dans les vers,
purts Iamblques ou diverifié, ceft-a.dire , mélé
de pieds egaux & d’inégaux, comme dans les
Scazons ,  lesC horiambiques , &c. Mais dans
tous ces cas les Rhyzhmes , méme {emblables ou
égaux, pouvoient, comme je I'ai dic, étre fort
différens en vitefle felon la nature des pieds.
Ainfi de deux Rhythmes de méme Genre , réful-
tans Pun de deux Spondces , Pautre de deux Pyz-
riques , le premier auroit ¢ét¢ double de l'autre
en durée. »

Les filences {e trouveient aufli dans le Rhyth-
me ancien; non pas, a la vérité, comme les
notres , pour faire taire {eulement quelqu’une des
Parties , ou pour donner certaing caracteres an

Tome XI. : MR
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Chant : mais feulement pour reniplir la meflure
de ces vers appelles CataleGtiques , qui man-
quoient d’'une fyllabe : ainfi'le filence ne pou-
voit jamais fe trouver qu’a la fin du vers pour
fuPpléer a cette {yllabe. -

A DPégard 'des Tenues, ils les connoiffoient
fans doute, puifgw’ils avoient un mot pour les
exprimer. La pratique en devoit cependant étre
fort rare parmi eux; du ‘moins cela peut-il s’in-
férer de la nature de leur Rhythme, qui n’étoit
que Pexpreflion de la Mefure & de PHarmonie
des vers. 1l ne paroit pas non plus qu’ils prati-
quaffent les Roulades, les Syncopes, ni les Points,
4 moins que les Inftrumens ne fifent quelque
chofe de {femblable en accompagnant. la- Volx,
de quoi nous n’avonsnul indice.

Voffius dans fon Livre de Poémutum cantu ,
€9 wviribus Rhythmi , releve beaucoup le' Rhythme
ancien’; & il lui attribue toute la'force de l’an-
cienne Mufique. ‘Il ‘dit ‘qu’nn Rhythme détaché
comme le n6tre, qui ne repréfente aucune ima-
ge des chofes, ne peut avoir aucun effer, &
que les anciens nombres poétiques n’avoient été
inventés que pour cette fin que nous négligeons.
I ajoute que le langage & la Poéfie modernes
font pev propres pour la Mufique , & que nous
n’aurons jamais de bonne Mufique vocale jufqu’a
ce que nous faflions des vers favorableg pour le
Chant’; ceft-a dire, jufqua ce que nous réfor-
‘mions notre langage , & que nous lui donnions’,
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& P'exemple des Anciens , la quantité & les Pieds
mefurés, en profcrivant pour jamais I'invention
barbare de la rime.

Nos vers , dit-il, {ont précifément comme:
s’ils n’avoient qu’un {eul Pied : de forte que nous:
n’avons dans notre Poéfie aucun Rhythme vérita
ble, & qu’en fabriquant nos vers nous ne pen-:
fons qu’a y faire entrer un certain nombre de!
fyllabes, fans prefque nous embarraffer de quelle
nature elles font. Ce weft farement pas-1a de é
toffe pour la Mufique.

Le Rbythme et une partie effentielle de la:
Mufique, & {ur-tout de Pimitative. Saas lui la
Mélodie n'elt rien , & par lui-méme il eft quelss
que chefe, comme on le fent par Deffet des
tambours. Mais d’otu vient Pimpreflion que font
fur nous la Mefure & la Cadence 7 Quel eft: le
principe par lequel ces retours tantot égaux &
tantot variés atfectent nos ames , & peuvent y!
porter le fentiment des paflions? Demandez-le’ |
au Meétaphylicien. Tout ce que nous pouvons
dire ici eft que, comme la Melodie tire fon ca-.
ractere des accens de la Langue, le Rhythme tire
le fien du caractere de la Profodie; & alors il
agit comme image de la parole : a quoi nous
ajouterons que certaines paflions ont dans Ja na-
ture un caracere rhythmique auffi bien qu'un ca-
ractere mélodieux, abfolu & indépendant dela
Langue; comme la triftefle, qui -marche pac
Tems égaux & lents, de méme que par Tons

! L 2
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rémifles & bas; la joie par Tems fautillans &
vites , de méme que par Tons aigus & intenfes :
dou je préflume qu'on pourroit obferver dans
toutes les autres paflions un caractere propre,
mais plus difficile a faifir , a caufe que la plupart
de ces autres paffions étant compofées, partici-
pent, plus ou moins, tant des precedentcs que
Pune de Pauntre.

- RHYTHMIQUE ; f. f. Partie de PArt mufical
~qui enfeignoit a pratiquer les regles du Mouve-
ment & du Rhythme, felon les loix de la Rhyth-
mopée.

La Rhythmique , pour le dire un peu plus en
détail , confifteit a favoir choilir, entre les trois
Modes établis par la Rhythmopée , le plus pro-
pre au caractere dont il s'agiffoit, 2 connoitre
& pofféder a fond toutes les fortes de Rhyth-
nies , 2 difcerner & employer les plus convena- .
bles en chaque occafion, a les entrelacer de la
maniere a la fois la plus expreflive & la plus
agréable, & enfin a diltinguer VArfis & la The-
fis » par la marche la plus fenfible & la mieux
Cadencee :
| REYTHMOPE'E. Pvfuowaia, [. f. Partie dela
Science Muficale qui prefcrivoit 2 I’Art Rhyth-
mique les loix du Rhythme & de tout ce qui lui
appartient. ( Voyez RHYTHME. ) La Rhyshmopée
éroit 2 la Rhythmique , e qu’étoit la Mélopée
a la Mélodie.

. La Rhythmopée avoit pour objet le Mouve-
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sment ou le Tems , dont elle marquoit I2 mefure,
les divifions , Pordre & le melange, {oit pour
emouvoir les paflions , {oit pour les changer,
foit pour les calmer. Elle renfermoit aufli la
{cience des Mouvemens muets, appellés Orche-
fis , & en général de tous les Mouvemens régu-
liers. Mais elle {e rapportoit principalement a
la Poéfie ; parce qu’alors la Poéfie régloit {eule
les Mouvemens de la Mufique , & qu'il n’y avoit
point de Mufique putement inftrumentale , qui
elit un Rhythme indépendant.

On fait que la Rhythmopée {e partageoit en
“ trois Modes ou Tropes principavx , 'un bas &
{erré, un autre ¢levé & grand, & le-moyen pai-
fible & tranquille; mais du refte les Anciens ne
nous ont l4iflé que des préceptes fort généraux
{ur cette partie de leur Mufique, & ce qu'ils en
ont dit {e rapporte teujours aux vers ou aux pa-
roles deftinées pour le Chant.

R1GAUDON, /. 7. Sorte de Danfe dont I’Air
e bat a deux Tems, d’'un mouvement gai, &
fe divife ordinairement en deux Reprifes phra-
{ées de quatre en quatre Mefures, & commei
cant par la derniere Note du {econd Tems.

On treuve Rigodon dans le Dictionnaire de
PAcadémie ; mais cette orthographe n’elt pas ufi.
tee. J'ai oui dire 2 un Maitre a Danfer, que le
nom de cette Danfe venoit de celui de Pinvene
teur , lequel s'appelloit Rigand.

L3
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R1ppIENO, [ m. Mot Italien qui fe trouve
affez fréquemment dans les Mufiques d’Eglife »
& qui équivaut au mot Cheur ou Tous.

RITOURNELLE, /. f. Trait de Symphonie qui
s’emploie en maniere de Prélude a la téte d’un
Air, dont ordinairement il annonce le Chant ;
ouala fin, pour imiter & affurer la fin du méme
Chant; ou dans le milieu, pour repofer Ia
Voix, pour renforcer Pexpreflion ou fimplement
pour embellir la Piece.

Dans les Recueils ou Partitions de vieille
Mufique Italienne , les Ritournelles font fouvent
défignées par les mots f; fuona , qui fignifient que-
VInftrument qui accompagne doit répéter ce que
la voix a chanté.

Ritowrnelle , vient de Pltalien Ritormello , &
fignifie petit vetour. Aujourd’huiquela Sympho-
nie a pris un caractere plus brillant, & prefque
indépendant de la vocale, on ne s'en tient plus
guere 4 de fimples répétitions ; aufli le mot Ki-
zournelle a-t-il vieilli.

ROLLE , /. m. Le papier {éparé qui contient la
Mufique que doit exécuter un Concertant , & qui
sappelle Partie dans un Concert, s’appelle Rol-
Je 4 POpéra. Ainfi Von doit diftribuer une Par-
tie 4 chaque Muficien, & vn Rolle & chaque
Acteur, -

ROMARCE, f. f. Air {ur lequel on chante un
petit Pogme du méme nom , divifé par copplets,



RO Ny ' 167

duguel le {ujet eft pour Dordinaire quelque hif-
toire amoureuf{e & fouvent tragique. Comme la
Romance doit étre ecrite d’un {tyle fimple, tou-
chant, & d’un golit un peu antique, PAir doit
répondre au caractere des paroles; point d’or-
nemens, rien de maniéré, une mélodie douces,
naturelle , champétre , & qui produife fon effet
par elle-méme , indépendamment de la maniere
de la chanter. 11 n'eft pas neceﬁ'alr,;\ que le
Chant foit piquant , il fuffit qu’il foit naif , qu’il
noffulque point la-parole , qwil la faffe bien en-
tendre, & qu'il n’exige pas une grande étendue
de voix. Une Romance bien faite, n’ayant rien
de faillant , n’affecte pas d’abord ; mais chaque
couplet ajoute quelque chofe a Peffer des précé-
«déns, Vintérét augmente infénfiblement , & quel-
quefois on {e trouve atterdri jufqu’aux larmes
{ans pouvoir dire ot eft le charme qui a produit
cet effer. Celt une expérience certaine que tout
accompagnement d’Inftrument affoiblit cette im-
preflion. Il ne fauc, pout le Chant de la Ro-
mance , qu'une voix julte, nette, qui prononce
bien , & qui chante fimplement.

RoMANESQUE , [. f. Air a danfer. (Voyez
GAILLARDE. )

RONDE, adj. pris [ubffi. Note blanche & ron-
de, fans queue, laquelle vaut une Melure en-
tiere a quatre Tems, c’eft-a-dire , deux Blanches
ou quatre Noires. La Ronde eft de toutes les
Notes reftées en ufage celle qui ale plus de va-

L 4
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leur. Autrefois, an contraire, elle étoit celle
qui en avoit le moins, & elle s’appelloit {émi-
Breve. ( Voyez SEMI-BReVE, & VALEUR DEs
Norss. )

~ Ronpe DE TaBLE. Sorte de Chanfon a boire
& pour l'ordinaire melée de galanterie, compo-
{ée de divers couplets qu’on chante a table cha-
cun 2 fon tour , & fur lefquels tous les Convi-
ves font €horus en reprenant le Refrain.

RoNDEAU, [. m. Sorte d’Air a deux ou plu-
fieurs Reprifes, & dont la forme eft telle qu’a-
pres avoir fini la feconde Reprife on reprend la
premiere, & ainfi de fuite, revenant toujours
& finiffant par cette méme premiere Reprife par
laquelle on a commencé. Pour cela, on doit
tellement conduire‘la Modulation que la fin de
la premiere Reprife convienne au commence-
ment de toutes les autres; & que la fin de tou-
tes les autres convienne au commencement de
la premiere. :

Les grands Airs Italiens & ‘toutes nos Ariet-
tes font en Rowndeau , de méme que la plus gran-
de partie des Pieces de claveflin Frangoifes.

Les routines {ont des magafins de contre-fens
pour ceux qui les fuivent fans réflexion. Telle
eft pour les Muficiens celle- des Rondean. Il
faut bien du difcernement pour faire un choix
de paroles qui leur {oient propres. Il eft ridicu-
le de mettre en Rondeau une penfée complete ,
divifée en deux membres, en reprenantla pre-
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miere incife & finiffant par-13. Il eft ridicule de
mettre en Rondeau une comparaifon dont I’appli-
cation ne fe fait que dans le fecond membre ,
en reprenant le premier & finiffant par-1a. Enfin
il eft ridicule de mettre en Rondeau une penfee
générale limitée par une exception relative a 'é-
tat de celui qui.parle; en forte quoubliant de-
rechef I'exception qui fe rapporte a lui, il finil=
fe en reprenant la penfée générale.

Mais toutes les fois quun fentiment exprimé
dans le premier membre , amene une réflexion
qui le renforce & Vappuie dans le fecond; tou-
tes les fois qu’une defcription de Pétat de celui
qui parle, empliflant le premier membre , éclair-
cit une comparaifon dans le {ccond; toutes
les fois qu’une affirmation dans le premier
membre contient {a preuve & fa confirmation
dans le fecond; toutes les fois, enfin , que
le premier membre countient la propofition de
faire une chofe, & le{econd la raifon de la pro-
pofition ; -dans ces divers cas, & dans les fem-
blables, le Rondeau eft toujours bien placé. ,

RouLaDE, [ f. Paflage dans le Chant de plu-
fieurs Notes fur une méme fyllabe.

. La Roulade welt qu’une imitation de la Mélo-

die inftrumentale dans les occafions ou, foit

pour les graces du Chant, foit pour la vérité de

Timage, {oit pour la force de Pexpreflion, il

et & propos de fufpendre le difcours & de pro-
Ls
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Yonger Ia M¢lodie : mais il faut, de plus, que
la fyllabe {oit longue , que la voix en foit écla-
tante & propre a laiffer au gofier la facilité d’en-
tonner nettement & légérement les Notes de la
Roulade fans fatiguer Porgane du Chanteur, ni,
par conféquent , loreille des écoutans.

Les voyelles les plus favorables pour faire
fortir la voix ; font les a; enluite les o, lesé
ouvetts : i & Pu font peu {onores ; encore
moins les diphthongues. Quant aux voyelles na-
fales, on n'y doit jamais faire de Roulades. La
Langue Italienne pleine d’o & d’z eft beaucoup
plus propre pour les inflexions de voix que n’eft
la Frangoife ; anfli les Muficiens Italiens ne les
épargnent-ils pas. Au eontraire, les Francois,
obligés de compofer prefque toute leur Mufique
fyllabique , a caufe des voyelles peu favorables,
font contraints de donner aux Notes une marche
Iente & polée , ou de faire heurter les confon-
nes en faifant courir les {yllabes; ce qui rend
néceflairement le Chant languiflant ou dur. Je
ne vois pas comment la Mufique Francoife pout-
roit jamais {urmonter cet inconvénient.

Celt un préjugé populaire de penfer quune
Roulade foit toujours hors de place dans un Chant
trifte & pathétique. Au contraire , quand le coeur
eft le plus vivement ému, la voix trouve plus
aifement des Accens que lefprit ne peut trou-
ver des parcles, & de-1a vient Pufage des Interjec-
tions dans' toutes les Langues. (Voyez Neume.)
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Cen'elt pas une moindre erreur de croire qu'une
Roulede eft tonjours bien placée fur une {yllabe
ou dans un mot qui la comporte , fans confi-
dérer fi la fituation du Chanteur, fi le fenti-
ment qu’il doit éprouver la comporte auffi.

La Roulede eft une invention de la Mufique
moderne. Il ne paroit pas que les Anciens en
aient fait aucun ufage , ni jamais battu plus de
deux Notes fur la méme fyllabe. Cette différen-
ce eft un effet de celle des deux Mufiques, dont
Yune étoit affervie i la Langue , & dont Vautre
lui donne la loi.

RouLemeNT, [f. m.. ( Voyez RouLADE. )

S.

g. ‘Cette lettre écrite feule dans la Partie réci-
tante d’'un Concerto fignifie Solo ; & alors elle
et alternative avec le T, qui fignifie Tussi.
SARABANDE, /. f. Air d'une Danfe grave, por-
tant le méme nom, laquelle paroit nous étre ve-
nue d’Efpagne, & {e danfoit autrefois avec des
Caftagnettes. Cette Danfe n’eft