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Matej Bogataj 

Pretekla prihodnost 

Neda R. Bric: Nora Gregor – skriti kontinent spomina. SNG Nova Gorica, 
Slovensko mladinsko gledali{~e, Gledali{~e Rossetti, Stalno gledali{~e 
Furlanije-Julijske krajine iz Trsta, Schauspielhaus Graz. Re`ija Neda 
R. Bric. Premiera v SNG Nova Gorica, 24. september 2014. 

Zdi se, da avtorsko Bri~evo obseda ravno njena rodna regija, Primorska, 
predvsem njena preteklost, kakor se skozi razli~ne odboje in prelome zr­
cali vse do dana{njih ~asov. Aleksandrinke, dojilje v bogatih egip~anskih 
dru`inah v ~asu med obema vojnama, ki jih je v svet porinila gospodarska 
kriza in te`ka ekonomska situacija, pa so jih potem doma v~asih precej 
grobo in brez pravega razumevanja sprejeli, brata Rusjan, pionirja aviatike 
na podro~ju takratne Jugoslavije in konstruktorja nekaj letal, pa Simon 
Gregor~i~, katerega `ivljenjsko pot zajame v treh obdobjih, v nekak{nem 
triptihu, v katerem ima vsak del svojo estetiko in vodilno noto: enkrat je 
to narodobudni{tvo, drugi~ ljubezen ter potem resignacija in skepticizem 
glede Boga in vere. @e v tej zadnji predstavi je pomembna vloga pripadla 
filmu, predvsem je skozi film predelana sodobnost, torej ~as dale~ po 
pesnikovi smrti, ki raziskuje posledice skrivnostnega Gregor~i~evega tret­
jega, precej `ivahnega in s cerkvenega stali{~a problemati~nega obdobja 
in je posnet pred sobo v bolni{nici, v kateri je nam neznana oseba. Tam 
nastopi skrivnostni medaljon (oziroma ura na veri`ici, kdo bi to videl 
iz sredine novogori{ke gledali{ke dvorane, kdo bi si natan~no zapomnil 
mali objekt po vsem tem ~asu), ki se pojavi v generaciji otrok in o izvoru 
katerega {pekulirajo. Po eni od razli~ic – in ta je skoraj potrjena s prezrca­
ljenjem v predstavi – bi ga lahko Kosovel podaril svoji skrivni ljubezni 
in materi svojega otroka, kljub njegovi zavezanosti celibatu, in po teh 
namigih in ugibanjih naj bi se Gregor~i~ev rod nadaljeval. 

Vlogo tega medaljona (ure) v predstavi o gori{ki in gra{ki in dunajski 
in filmski in malo tudi hollywoodski karieri Nore Gregor zdaj opravi 
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fotografija. Nora Gregor, gledali{ka diva in filmska igralka, je na foto­
grafiji s svojim sinom Heinrichom, verjetno v pregnanstvu v Argentini, 
kamor jo je vodila pot iz rojstne Gorice, kjer so jih kot nem{ko govore~e 
po razpadu Avstro-Ogrske o~itno ogro`ali Italijani, ki jim je Gorica pripa­
dla po prvi vojni. Potem je ob filmskih in gledali{kih uspehih delala tudi z 
Jeanom Renoirjem in Maxom Reinhardtom, v glavnem be`ala, iz Avstrije 
po priklju~itvi Reichu v Francijo, Argentino, ̂ ile, kjer je tudi umrla, v ho­
telu, osamljena in zlomljena – zaradi neuspehov pri filmu, zaradi zatona 
kariere, odtujenosti od mo`a, princa Starhemberga; o~itno je zmanjkalo 
goriva, ki jo je poganjalo, v vojnem ~asu ni bilo ro`, obo`evalcev, ni bilo 
Lida in mondenih letovi{~ in St. Moritza in smu~arije in ne mo`evih 
dvorcev in posestev in ni bilo bli{~a, ki ga je o~itno potrebovala. 

Ta fotografija je osnova paralelne zgodbe. Peter Devetak, ne naklju~no 
z istim priimkom kot eden vodilnih obujevalcev spomina na Noro Gregor 
iz vrst novogori{kega filmskega ateljeja, ne naklju~no z imenom Peter, 
ki je od Cankarjevega Pohuj{anja naprej ime pregrehe, zamol~anega, 
nekak{nega umetnika in 'razbojnika', najden~ka in nebodigatreba obenem, 
najde sliko v hi{i, v kateri je odra{~al. Zraven rojstne hi{e Nore Gregor. 
Fotografijo je njegovi materi podaril njegov o~e, ki ga spozna pozneje, 
ta pa jo je na{el pri svojem o~etu, ki je kot avstrijski nacist zasegel obe 
hi{i v Gorici, tudi zato, ker sta pripadli princu Starhembergu, ki je bil 
avstronacist, torej je bil proti priklju~itvi Reichu in proti hitlerjanstvu; 
zasegel je torej hi{o – in fotografijo – sovra`nika nacizma, ki se je boril 
v aviaciji na strani generala de Gaulla. Zdaj ta fotografija razpara tan~ico, 
ki ovija skrivnost Petrovega rojstva oziroma o~etovstva, okoli fotografije 
se pletejo igrani deli, v katerih je v hitrih rezih popisana kariera Nore 
Gregor, predvsem so osnova njena pisma, tudi fatalki Almi Mahler, pa 
materi v Gradec, kamor se je dru`ina umaknila po italijanski priklju~itvi 
Gorice, izbrana poglavja iz dunajskega in berlinskega obdobja, pa tudi 
dokumenti o `ivotarjenju v argentinski emigraciji in o debaklu ~ilskega 
filma, v katerem je zaigrala tik pred smrtjo. 

V tem gledali{kem delu je rekonstruirano `ivljenje gori{ke dive, ki je 
danes slej ko prej pozabljena in ni del na{ega zgodovinskega in filmskega 
spomina, morda tudi zato, ker je bila bolj operetna igralka in ni uspela 
v Ameriki. Neuspeh ~ez lu`o morda tudi zato, ker so ob prihodu zvo~nega 
filma snemali filme v nacionalnih evropskih jezikih za evropski trg, s tem 
pa so se oddaljili od hollywoodskega mejnstrima. Predstava o Nori Gregor 
je tako najprej hommage igralki, ki je iz 'na{ih' krajev, podobno kot je 
film Umetni raj Karpa Godine posve~en ljutomerski `ivljenjski epizodi 
filmskega re`iserja Fritza Langa in njegovemu (morebitnemu) vplivu na 
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Karla Grossmana, avtorja prvega slovenskega filma, kratkometra`nega 
seveda. Po drugi strani je seveda skozi usodo Nore Gregor prezrcaljena 
zgodovina regije, njeno stalno prehajanje iz rok enih zavojevalcev v roke 
drugih, temu ustrezna so medeti~na trenja in z njimi povezane usode po­
sameznikov. Nora Gregor je seveda ̀ e zaradi poklica, kot igralka, nekako 
nomadska, pri ~emer so se njene selitve in brezdomnost za~eli zaradi 
spremenjene politi~ne situacije na Gori{kem. 

Noro Gregor odigra Helena Per{uh, ne brez tiste glamuroznosti in skriv­
nostnosti, ki je obdajala filmske pionirke, vendar tudi z vso tragi~nostjo 
`enske, ki se poro~i ~isto premlada in ugotovi, da jo mo` vara in zraven 
besno pije, njena zveza s princem Starhembergom pa je v znaku skriva­
nja, mo`ak je bil do nekako tretjega sinovega leta {e poro~en, potem pa 
seveda popolnoma v  politiki, saj sta bili Avstrija in njena neodvisnost 
resno ogro`eni, pravzaprav se je ni dalo obraniti pred velikim Hitlerjevim 
ozemeljskim apetitom. Zato je Nora Per{uhove tudi krhko in ob~utljivo 
bitje, morda {e najbolj takrat, ko pride do prepira in o~itkov med njo in 
mo`em; ta ji v nekak{ni ma~oidni gesti in prepri~an o svojem prav in 
poslanstvu aristokrata celo poo~ita, da z igra~kanjem na odru izgublja ~as 
in da je njeno mesto predvsem pri sinu. Dario Varga zastavi Starhemberga 
kot izrazito mo~no, ̀ e po pojavi predvsem voja{ko osebnost, tudi ljubezen 
je zanj bolj strategija in taktika, priu~ena v raznih kadetnicah in oficirskih 
klubih, ob izrazitem domoljubju ga zaznamujeta predvsem aristokratska 
vzvi{enost in nepopustljivost. Vse do konca, ko ga po Norini smrti vidi­
mo v latinskoameri{kem izgnanstvu, skru{enega, vse ostalo je propadlo, 
Avstrija pora`ena hkrati z Nem~ijo in njenimi zaveznicami, edino, kar mu 
ostane, je sin. Usodo tega potem spremljamo v filmu, ko gre raziskovat 
`ivljenje Nore Gregor in njenega sina Petra, kot novinar in raziskovalec, 
pri tem pa naleti na Heinrichovega dobrega prijatelja – in morda ljubimca. 

Ob zakonskem paru Gregor-Starhemberg se sre~amo tudi z njenima 
najbolj poznanima re`iserjema in prijateljema: Maxa Reinharda zastavi 
Robert Prebil kot strogega, delovnega, a vendar tudi nekako popustljive­
ga umetnika, ki ima ob delovni disciplini tudi mehko in ~love{ko plat, 
Jean Renoir je Ivo Godni~, entuziast in vitalist, ki mu je film vse in je 
mogo~e zato malo manj spreten v drugih zadevah. Gorazd Jakomini je 
Fritz Mandel, surov in brezobziren oro`arski tovarnar, na ra~un katerega 
`ivi Norina dru`ina v Argentini, njegov nastop je aroganten, to je mo`ak, 
ki se zaveda svoje mo~i in seksapila, tudi podkrepljenega s silo, kadar je 
treba – resni~ni Mandel je bil poro~en s Heddi Lamarr, filmsko igralko 
in znanstvenico, ki je pomagala pri razvoju brez`i~nih komunikacijskih 
sistemov. Marjuta Slami~ je nekak{na guvernanta malega Heinricha 
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Starhemberga, sicer aristokratinja in zato ve{~a v zatajevanju pre{u{tne 
zveze svojega prijatelja, vendar tudi nepopustljiva pri distribuciji o~itkov, 
ki mu gredo zaradi zanemarjanja dru`ine v korist politike in mondenih 
zabav. 

Gledali{ki del je s svojo na biografijo vezano zgodbo mestoma manj 
dramati~en. Nora Gregor je seveda `ivela v slogu takratnih zvezd, bila je 
tudi razo~arana v karieri, po nekaj debaklih v Hollywoodu, za katere so 
kritiki krivili ravno kasting oziroma njo. Vendar je bolj v ospredju njena 
brezdomovinskost, ki so jo povzro~ili tudi veliki politi~ni premiki v pro­
storu, najprej italijanski nacionalni ekskluzivizem, igralka je pravzaprav 
be`ala, samo prej, pred tistim, kar se je potem razvilo v fa{izem, in so 
v njeni smeri, proti Gradcu, le ve~inoma samo do jugoslovanske Štajerske, 
be`ali na{i primorski rojaki. Potem seveda beg pred nacizmom, zraven 
pa burna {torija z avstrijskim politikom in aristokratom Starhembergom, 
najprej skrivna, ker je bil poro~en, potem rahlo odsotna ljubezen zaradi 
njegovih udejstvovanj v turbulentnih ~asih. Vendar ima uprizoritev tudi 
bolj dinami~en in skrivnosten pol, podobno kot skrivnost okoli medaljo­
na (ure) v avtori~ini predstavi o Gregor~i~u se zdaj vzporedna zgodba 
suka okoli fotografije. S pomo~jo te fotografije Nore Gregor kot nosilca 
okru{ka spomina se zdaj Peter spozna ne samo s prijateljem, morda tudi 
ljubimcem Norinega sina Heinricha, temve~ poleg tega sre~a lastnega 
o~eta in izve, da je bil njegov ded nacist, zaprise`en, tako da je vsakr{no 
brambovstvo na slovanskih okopih, kakr{nega vidimo prej pri Petru, ne­
potrebno in brez temelja. Vsi smo del istega prostora, nobeden od nas si 
ni izbral prednikov in nih~e ni popolnoma brez krivde za krivice ali celo 
zlo~ine, ki so se dogajali v preteklosti v imenu nacionalnega. Vsak mora 
vzeti nase svoj del preteklosti, fa{izem in nacizem raznarodovanje, sloven­
ska stran pa povojne – ~eprav se je vojna zares kon~ala {ele z opustitvijo 
in razre{itvijo meje med cono A in B Svobodnega tr`a{kega ozemlja, rekli 
bi da tako reko~ {ele z Osimskimi sporazumi – poboje. 

Ta del uprizoritve je ufilmnjen – avtorica videa in filma je Pina Rusjan – 
in projiciran na tri odrske elemente, ki se premikajo in razlamljajo enot­
nost projekcije, kar deluje malo kubisti~no in uspe{no me{a velike plane 
s projicirano iluzijo interierjev – scenografa sta Rene Rusjan in Bo{tjan 
Potokar –, opozarja pa na ra{omonskost resnice. Vsaka od vpletenih 
strani ima svojo. Hkrati je triptih opravi~en tudi s tronacionalnostjo, 
trojezi~nostjo. Petrova mama je v Trstu in poro~ena z Italijanom, toplo in 
spravljivo ga odigra Alessandro Mizzi, tam govorijo delno italijansko, tudi 
Lu~ka Po~kaj kot malo negotova in iz defenzivnosti v obup prehajajo~a 
Petrova mati. Pomemben del pa se odvije v Avstriji, najprej kot pogovor 
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s prijateljem Norinega sina, odigra ga Gerhard Balluch, ki opozarja na 
slabo sprejemanje homoseksualnosti po drugi vojni in gledali{ki entuzia­
zem Norinega sina, {e bolj pa kot sre~anje Petra in odsotnega o~eta, ki ne 
ve za sina. Ta, kot se za pravi anagnorisis spodobi, je nekaj pretresljivih 
preobratov, o~eta odigra Franz Solar, Peter pa je Peter Harl, ki ves ~as 
natan~no kontrolira svojo igro in gladko prehaja skozi razli~ne jezike in 
razli~ne dr`e do sveta, kakor se ka`ejo skozi usodo opusto{ene dru`ine. 

Predstava o Nori Gregor je tako predvsem regijsko povezovalna, ozira se 
na dogodke izpred stotih let, ko se je za~ela velika vojna, in preizpra{uje 
njene posledice za pripadnike razli~nih etni~nih skupin, ki so se, ne brez 
preostanka, morale umestiti v nove politi~ne tvorbe. Ravno s tem svojim 
pristopom utemelji svojo formo triptiha in poliperspektivi~nost, morda ji 
mestoma zmanjka dramati~nosti, kar je seveda posledica zavezanosti zgo­
dovinski resnici in obstoje~i biografiji, ki je ne gre potvarjati oziroma bi 
z njeno organizacijo kot zgolj materiala in podvr`enjem zakonom fikcije 
izgubili ravno tisto povezovalnost, ki se ka`e skozi usodo izpostavljenih 
posameznikov, vendar tako, da opozarja na usodo slehernika. 

Imamo pa ob nekaterih predstavah, ki izhajajo in se sklicujejo na sto­
letnico za~etka velike vojne – pa ne pri Nori Gregor, morda bolj pri dra­
matizaciji ̂ arobne gore – mestoma ob~utek, da prvo vojno uporabijo kot 
svarilo pred tretjo. Pred novim krogom nasilja, ki smo mu pri~a in ki se je 
zdaj, ko na Balkanu ni ve~ ni~esar, kar bi bilo vredno uni~iti in pokrasti in 
po`gati in si prisvojiti, preselilo na Bli`nji vzhod. Kakor nekatere poteze 
~asa nezmotljivo spominjajo na razmere, ki so nastale z ekonomsko krizo 
ob samem koncu dvajsetih, je seveda eno od zrcal, v katerem se lahko 
ogleduje na{ ~as, tudi ~as tik pred drugo vojno in posledice prve. Toliko 
slab{e – za na{ ~as, seveda. 

Dominik Smole: Zlata ~evelj~ka. Re`ija Anja Su{a. Mestno gledali{~e 
ljubljansko, veliki oder, po ogledu 4. oktobra 2014. 

Smoletovo besedilo je zagatno, ugotavljajo skoraj vsi njegovi bralci in raz­
lagalci, nikakor se ne izide brez preostanka, mogo~e ga je prekri`ariti na 
razli~ne na~ine, vendar vsaki~ tako, da je nekaj odve~ ali pa kaj zmanjka. 
Njegova pokve~ena forma ustreza ̀ e samemu ironi~nemu in bridkemu po­
imenovanju: dramolet naj bi bil tako reko~ lahkotna oblika dramskega pi­
sanja, ~eprav gre za eno bolj mra~nih besedil, ̀ e po sami tematiki, ukvarja 
se s samomorilnostjo. Ne enkrat, repetitivno, spregovarja o mra~nem 
stanju sveta, ~eprav vse skupaj kot ob skoraj nedol`ni in brezpredmetni 
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prito`bi na zapisnik. Prito`bo od mrtvih obujeni samomorilec naslovi 
na senat, tako da imamo potem ob samem prito`niku navzo~e same 
jezi~ne dohtarje, seveda, dr. Predsednika senata in dr. Prisednika in dr. 
Poro~evalca, To`ilca in Odvetnico, pa seveda {e Sodnega slugo in Admi­
nistratorko. Pisana dru{~ina, na vsak na~in, individualizirana, celo preve~ 
spro{~ena in morda tudi premalo pozorna na tisto, kar je predmet njihove 
razprave. ^eprav so stvari resne; Administratorka, katere pripravljenost 
in poznavanje problematike na vsak na~in presega samo pisanje zapisni­
ka, zdi se, da je ona teta iz ozadja, pri Smoletu poskrbi za kontinuiteto: 
po sami proceduri, ki Obto`enega osvobodi, torej vrne v stanje naravne 
smrti in mrtvosti, se sama obesi. Z zlatimi ~eveljci, o katerih recitirajo 
v dramoletu pesem, malo zagatno pesem, ~e lahko pripomnimo. Nikakor 
ne pesem, ki bi kar koli pojasnjevala, zlata ~evelj~ka pa kot (feti{isti~ni?) 
objekt zasijeta z njenih nog v sicer slabo osvetljeni kancleriji. 

Ko sem pred ogledom predstave znova bral besedilo, se mi je zdelo, 
da je mra~na atmosfera zanj najbolj bistvena in zna~ilna. Kot v kak{nem 
mu~nem filmu o ubijanju ali, ~e pomislimo na komi~no varianto, v kak{nem 
ske~u Monty Pythonov se Administratorka ves ~as ukvarja z razsvetljavo, 
z golo lu~jo izpod stropa, ki je tako neprikladna za uga{anje in pri`iganje. 
Kompulzivno in brez smisla izgovarjajo nekaj o mitu in mitologiji, izgo­
varjajo v prazno in kot spomin. Govorijo mra~ne stvari, recimo berejo in 
malo znajo tudi na pamet zapisnik, kako so Obto`enega na{li, kje vrvica 
in v kak{ni legi, kje podhlajenost in kak{no je bilo stanje ~evljev, govorijo 
o tem, kaj jih ti{~i in kaj jih mu~i, in ob branju se mi je zdelo, da Zlata 
~evelj~ka na mra~en na~in spregovarja pravzaprav o istem kot Smole­
tov roman Beli dnevi in ~rni dan. Le da je tam ve~erni ~as, posedanje 
po gostilni s tipi~no zakajeno atmosfero in bohemo, to pa so skoraj isti 
ljudje, mogo~e malo bolj v slu`bi, samo pri svojih dopoldanskih ritualih. 
Sodnijski postopki so veliko preve~ osebni, bolj so mote~e personalni 
kot zbirokratizirani, ~eprav vidimo tudi odpor do vseh teh navedb ~lenov 
in paragrafov, pa do sodnijske rutine; tam, kjer bi morala biti rutina, je 
v resnici izpovedovanje in morda celo spovedovanje, o bidejih in ocenah 
na izpitih v ~asu {tudija, o mednarodnih uspehih v pofukljivosti, o stanju 
genitalij in morebitni potenci, kadar se ravno kdo hvali z njo, o prekurje­
nosti prostorov in drugi~ o mrazu in ob~utku mr{~avice, ki vlada na tribu­
nalu. Kjer bi se morali pogovarjati o primeru, torej o prito`bi Obto`enega 
glede vrvice, ki da je ni ukradel, pa potem spet, da jo je, tam ~lani sodnega 
zbora in sploh vsi govorijo o osebnih stvareh. Kot da bi se izpod njihove 
sicer zlo{~ene podobe prebijala njihova kompulzivna partikularnost, nji­
hovi hobiji in strahovi, torej vse tisto, kar je gladko in jezikovno okretno 
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sme{il so~asni ludizem, recimo dramatika Emila Filip~i~a. Po izgubi 
enotnega in avtorskega govora, primerno vzvi{enega in po mo`nosti 
pesni{ko ob~utljivega, kakr{nega je Smole gojil in vzdr`eval v svojih 
najbolj{ih in paradigmatskih besedilih, v Antigoni in Krstu pri Savici, se 
je o~itno za~elo rahljanje in blag posmeh tak{nim jezikovnim legam. Na­
sploh se zdi, da je distanco do izbranih poglavij iz nacionalne zgodovine, 
recimo do konvertitstva, ki je bilo in je globoko za`rto v na{ nacionalni 
zna~aj, kar je Smole kot cinik in posmehljivec seveda {e kako ob~util, 
v ^evelj~kih Smole {e zaostril in da je ob nekak{ni apologiji samomora 
izpod peresa izvedenca sodne medicine dr. Janeza Mil~inskega, katerega 
citat uvaja dramolet, najbolj zna~ilen tipi~no depresiven in defetisti~en 
stavek Administratorke: “… ~isto preprosto vam povem: ~lovek za~ne 
tako sve`e in jasno … kako, da se vse tako in neizogibno in pri vsakem, 
prav pri vsakem … spusti dol?” Dol dol, bi temu istemu rekel Dane Zajc 
z naslovom pesni{ke zbirke in z vsemi pesmimi v njej. 

^evelj~ka je torej besedilo, ki je, ~eprav se spogleduje s so~asnim lu­
dizmom iz osemdesetih, {e vedno – ali pa morda celo bolj kot Antigona – 
predstavnik temnega dramskega modernizma. ̂ eprav posku{a to prikriti, 
recimo `e s poimenovanjem, kot da bi {lo za lahkotnej{i `anr. Pa gre za 
mra~no izjavo o stanju sveta, za mra~no rekapitulacijo. 

Re`ija Anje Su{a, beograjske gostje, ki nas je navdu{ila z dekonstrukcijo 
Shakespearove Ukro~ene trmoglavke na Mali sceni MGL nekaj sezon 
nazaj, se ob dramatur{ki podpori Petre Pogorevc ni ozirala na zgodo­
vinsko ume{~enost besedila, predvsem je podkrepila njegovo brez~asno 
aktualnost in napela igrivost s tem, da je poglobila in v ospredje porinila 
nastavke, ki so bli`e ludizmu. Na ve~ ravneh, na nekaterih tudi precej ra­
dikalno. Recimo prostorsko; to ni ve~ pretesen in slabo osvetljen prostor, 
obratno, to je prostorna pisarna z Administratorkino mizo v ospredju in 
z razko{nimi neonkami ob steni, predvsem pa je v ozadju kadilnica z ve­
likimi okni in skoraj wilsonovsko azurnim horizontom. Na vsak na~in je 
prostor zadaj, v katerega se potem ob~asno zapre kateri od udele`encev 
procesa, mote~ za dogajanje v ospredju, morda bolj posmeh dana{njim 
rigoroznim kadilskim zakonom kot funkcionalen odrski zaprostor – sce­
nografinja je Zorana Petrov. 

Druga pomembna premestitev je sama zasedba Sodnega sluge; ~e je to 
pri Smoletu ~uden in nevaren povzpetnik, predstavnik vzpenjajo~ega se 
potro{ni{kega srednjega razreda, ki se mu najpomembnej{e na svetu zdi, 
da ima dva bideja in je to novoodkrito pranje riti v ospredju njegove biti, 
s tem pa bideja ekvivalent zlatim ~evelj~kom, ~e je tam Sluga nosilec 
metafizi~nih skrivnosti, ki s svojo sapo po metodi usta na usta daje in 
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jemlje dih, obuja mrtve in je o~itno sel med svetovoma, med zagrobjem 
mrtvih in to ~akalnico na tisto neizbe`no po tem, potem je to zdaj mila in 
samo mestoma nevarna in groze~a figura, pa {e to napenjaje in iz petnih 
`il. Torej kot da ne ~isto zares. Kar uprizoritev dose`e s tem, da v vlogo 
tega '~rnuha' in odvratnega bli`njika, ki se mu ekshumacije morda celo 
za`rejo v obleko, to ni kak{en lep in cenjen posel, zasede najmlaj{ega in 
po podobi najbolj nenevarno milega iz igralske ekipe, Gregorja Praha, 
{tudenta igre. 

S tak{nimi na novo preme{animi kartami se seveda osvobodijo tudi 
ostali, {e najbolj se v ospredje pririnejo njihova ~uda{tva. Predsednik 
senata (Boris Ostan) je `e kar takoj lovec in pride seveda tudi na proces 
s pu{ko, njegova izpoved – tako neprimerna, glede na mesto in ~as – o 
hobiju, ko bi moral voditi postopek, pa poskakovanje s Prisednikom 
(Milan Štefe) na kav~u, pa cel niz igric, ki se jih grejo vpleteni, vse to 
razrahlja samo atmosfero. Jo naredi igrivo in malo tudi ubrisano, drugi~ 
spet zerotizirano – tako se recimo Odvetnica in To`ilec (Jaka Lah) kar 
nekajkrat malo preganjata in skoraj o{latujeta in sta kot dva mlada ma~ka, 
~eprav bi od zastopnice obrambe (Anja Drnov{ek) to skoraj pri~akovali, 
saj se najpogosteje, tudi sede, postavi v izzivalno dr`o in je seksapil nje­
no najmo~nej{e oro`je. (^eprav tudi v Smoletovem besedilu ni povsem 
jasno, zakaj so se zbrali in kaj naj bi obramba posku{ala dose~i: morda 
prikazati krivdo, ki naj bi Obto`enega vrnila v ̀ ivljenje, torej ga obsodila 
na bivanje, tako pa je s pomilostitvijo pripu{~en nazaj med mrtve in za 
vedno mrtev?) Primo` Pirnat odigra Poro~evalca, nekako nevarnega tipa, 
ki takoj potem zapade v letargijo in ob~epi nekje v ozadju. Administra­
torka Karin Komljanec je skoraj kot iz kak{nega od{tekanega filma po 
scenariju Fran~ka Rudolfa, tudi kostumografsko – Barbara Stupica se je 
ravno pri njej poigravala z nekoliko arhaizirano podobo. Administratorka 
se tako ukvarja s krta~enjem kaktusa in odlo~nim in energi~nim {iljenjem 
svin~nikov, namesto njenega samomora, ko bi morala obviseti nad mizo, 
je finale zdaj sezuvanje Obto`enega; ~e so imeli prej vsi zlate ~evelj~ke, 
on pa ne, se zdaj poka`e, da ima on zlate, pozla~ene noge – nedvomno je 
Smoletova poanta bolj razumljiva in bolj nepreklicna, mra~nej{a. Jernej 
Ga{perin zastavi Obto`enega kot nekoliko zbeganega in dezorientirane­
ga fanta, nekako bledo in morda celo malo zombijevsko pojavo, s ~imer 
poudarja svojo zagrobnost in za~asnost na tem svetu, na vsak na~in pa 
ne dobi prilo`nosti – razen ob sklicevanju na lastno 'neugnezdenost' in 
pravzaprav splo{no osamljenost, izrinjenost –, kakr{no si nanudijo bolj 
polnokrvni temperamenti iz vrst pravnih ekspertov. 
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 Uprizoritev dramoleta je tako ostala na pol poti. Ni {la v rekonstrukcijo 
mra~nih ~asov, samo besedilo in njegova pripadnost nekak{ni dramski 
klasiki pa sta ustvarjalcem onemogo~ala, da bi ga z radikalno dekonstruk­
cijo in premonta`o zaob{li in do konca izkoristili, verjetno tudi na ra~un 
celote, njegova odsko~i{~a za ni~emur zavezano igrarijo in poigravanja. 
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