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BrEDA KOLAR SrucgAa!

Konstrukcija spolov v Disneyjevi risanki
Mulan

Izvlecek: Besedilo obravnava konstrukcijo spolov v risanki Mulan, ki je nastala v
produkciji enega vodilnih studiev za druZinsko zabavo, Walt Disney Company.
Animirani film je nastal v 9o. letih prej$njega stoletja, znacilno zanj pa je, da ima
vodilno vlogo junakinja, ki sama odloca o svojem Zivljenju, s svojim pocetjem pa
spreminja ustaljeno podobo in vedenjske vzorce skupnosti. Vendar se v
natanc¢nejsi analizi izkaZe, da je ona le izjema v sicer povsem patriarhalno zasno-
vani druzbi, vendar tudi, da njen uspeh sodi v polje deklistva, ne v svet odrasle
zenske. Potemtakem risanka prinasa le navidezne (a za deklice vendarle izjemno
pomembne) novosti, novih moznosti za odrasle junakinje pa $e ni.
Klju¢ne besede: risanka, konstrukcija spolov, iniciacija, maskiranje, Mulan
UDK: 791.228:305, 316.77

Gender Construction in the Disney Cartoon Mulan

Abstract: The text addresses gender construction in the cartoon Mulan, pro-
duced in the 1990’s by one of the leading family entertainment studios,
Disney. The cartoon is unique in its choice of a female hero who makes her
own decisions on her life, changing the established image and behavioural
patterns of her community in the process. An in-depth analysis, however,
shows that she is a single exception in an entirely patriarchal society, and
that her - and consequently Disney’s - achievement belongs to girlhood rath-
er than to the world of a grown woman. The cartoon thus introduces merely
a semblance of novelties (which are nevertheless very important to girls),
while still lacking in new possibilities for an adult heroine.

Key words: cartoon, gender construction, initiation, mask, Mulan
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PODOBE ZENSK V RISANKAH
Vse ve¢ avtorjev se poglobljeno ukvarja z raziskavo upodobitev spolov v razli¢nih
televizijskih oddajah, filmih in risankah. Njihove ugotovitve so si v marsi¢em
sorodne, najsi gre za ameriski ali evropski prostor. Ve¢ina ugotavlja neenakopra-
vno oz. nesorazmerno razporeditev vlog glede na spole in njihovo stereotipno
upodobitev. Iz porocila Urada za enake moznosti, ki ga je podala D. Versa pod
naslovom Medijska podoba spolov, prav tako kmalu razberemo, da tudi v risankah,
ki jih gledamo na nasi televiziji, spolna razdelitev likov ni enakovredna, nacin, na
katerega so liki podani, pa gotovo ne spodbuja enakopravnosti med spoloma.
Zgolj kot skico naj povzamem nekaj podatkov v zvezi z risankami na slovenski
nacionalni televiziji. Avtorica se je osredotocala na $tevilo likov (od 225 likov je
31 % Zenskih in 69 % moskih) in opazovala okolja, v katerih nastopajo. Nesoraz-
merje v Stevilu je pokazalo, da je zapostavljenost Ze v izhodi$¢u, iz okolja pa je bilo
mozno razbrati, kako so vloge omejene. “Tako so na primer pri druzenju z druzi-
no in opravljanju hisnih opravil nekoliko pogosteje prikazani Zenski liki (na pri-
mer v risanki Tom in Jerry), medtem ko je skrb za otroke prikazana izklju¢no kot
Zenska naloga. GroZnja z nasiljem ali celo agresivno obnasanje sta vlogi, v katerih
se v ve¢ kot 9o % pojavljajo moski liki (na primer Tom in Jerry), ki pa so prav tako
najpogostejie Zrtve nasilja. Se posebej izstopa izrazita stereotipna spolna delitev
vlog pri prikazovanju likov med opravljanjem placanega dela. Tretjina moskih je
upodobljena med opravljanjem poklica (detektiv, gasilec, profesor), medtem ko je
tako podanih 7 % Zenskih likov (trgovka, uciteljica). V upodobitvah v odprtem
prostoru sta lika izenacena, v zaprtem pa za Zenske prevladuje dom (27 %), za
moske pa sluzbeno okolje (25 %). Obratno so Zenske najredkeje prikazane na
delovnem mestu (7 %), moski pa najredkeje v domacem okolju (17 %). Tak$na raz-
poreditev uporabe prostora je povezana s stereotipnimi vlogami, v katerih nasto-
pata oba spola; varen dom naj bi bil za Zensko primernejsi od negotovosti, ki jo
ponuja delovno mesto. Seksisti¢no obravnavanje druzbenih vlog, v katerih nasto-
pajo liki, se kaze v omejevanju enega spola na samo dolo¢en niz vlog: Zenski liki
so omejeni na vloge v zasebni, mogki pa na vloge v javni sferi.” Ce povzamemo
podatke iz besedila, se pokaZe, da so Zenske navadno matere, gospodinje ali pa
spolni objekti, moski pa se ukvarjajo s $portom in prestiznimi poklici.

Vedina risank, ki jih sedaj gledamo na televiziji, torej Se povzema stereotipe.
Zato bi lahko rekli, da je risanka na televiziji eden konservativnejsih medijev, ki

s poenostavljanjem in shematizacijo prispeva k togosti upodobitev spolnih vlog.
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Vsi veliki studii, Disney, MGM, Fleischer, Warner Bros, so dolgo uspes$no gradili
in ustvarjali taksne stereotipe.? S pojavi feminizmov pa so naleteli na vedno ve¢
kritik. Kriticne ocene nastajajo zaradi splosnega obcutka nepravi¢nosti, deloma
pa tudi zaradi upravicene skrbi, saj so otroci — ciljna publika risank — dovzetnej-
§i za vplive iz okolja, torej tudi medijske vplive.* Otroci se Se ucijo svojih social-
nih vlog in je torej pomembno, kaksne vloge imajo obi¢ajno mogki in kaksne Zen-
ske. In tak$ne malcku Ze od malega ponujajo ve¢ izbora, mal¢icam pa veliko ve¢
omejitev. Seveda mediji niso edini vzor otrokom pri ucenju socialnih vlog.
Gunter in McAleer poudarjata, da je morda vpliv vecji tam, kjer otroci niso dobro
informirani o tem, kako se spopasti s ¢ustvenimi in socialnimi potrebami. Otrok
sicer lahko izvede odklon od medijske predloge, vendar je pot tezka. In glede na
to, da je toliko manj predlog, morajo deklice vedno porabiti ve¢ moci, da se ume-
stijo v tisti prostor, ki ga v risanki tako pogosto ni. Zato je pomembno poudariti
potrebo po pestrejsih Zenskih likih v risankah in animiranih filmih.

V. Woolf zakljudi svoje predavanje o Zenski literaturi s pozivom ustvarjalkam,
naj opisujejo vse, kar se njim zdi vredno — biografije, zgodovine, tudi najnavad-
nej$e reci, saj s tem bogatijo literaturo. Ce to prevedemo v na$ primer, le mnozi-
ca ¢im pestrejsih likov za oba spola zadostuje za u¢enje druzbenih vlog. Nekatere
nove risanke (Roli Poli Oli ali otroski reviji Ciciban in Cicido) brez vedjih tezav
obravnavajo spola povsem enakovredno, vendar pa se vec¢ina $e vedno tezko spo-
pada s spremembami. Bolj se zdi, da te spremembe zavajajo in $e naprej podalj-
Sujejo stereotipizacijo, enakost med spoloma pa ostaja $e neuresni¢eno podrodje.
Tukaj bi se natanc¢neje omejila le na razmislek, ali se je z Mulan spremenila upo-
dobitev glavnega Zenskega lika znotraj Disneyjeve celovecerne animirane risan-

ke in katere novosti prinasa v primerjavi z drugimi glavnimi junakinjami.

ZENSKE VLOGE V DISNEYJEVIH RISANKAH DO MULAN

Disneyjev izjemno konservativni pogled se je mo¢no utrdil, saj je uspesni studio
postal vzor za Stevilne upodobitve. Svoj pogled korporacija $iri z obseznim marke-
tinSkim sistemom, ki obsega ob filmih $e zabavis¢ne parke, televizijske in radijske
postaje, igrace, racunalnigke igre, knjige, albume, obleke itd. éeprav je bil studio
ze ves Cas delezen kritik (tako z risankami, ki so smesSile Disneyjeve junake, kot z

*Vendar obstajajo tudi drugac¢ne teorije. S. Abel interpretira lik Bugs Bunny oz. Zajcka
Dolgouscka kot camp heroja, ki lahko napada tradicionalne upodobitve druzbenega spola.
*Davidson, Yasuna, Tower, 1979.
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eseji in znanstvenimi raziskavami), je bil vpliv teh dolgo neznaten. Eden od izu-
mov tega studia je celoveCerna animirana risanka, ki je namenjena celotni druzi-
ni. Veliko posameznikov je zraslo ob teh risankah, v Ameriki kar cele generacije.
V nasem prostoru je izku$nja z Disneyjevo produkcijo nekoliko omejena, vendar
vseeno tako zelo obsezna, da je vredna vse pozornosti in kritike.

Splosno opazeno je, da so tudi Disneyjeve risanke vir skrajno konservativne
stereotipizacije, pri ¢emer ponavadi z obravnavo ene teme dajejo videz, da slika-
jo normalno stanje, da torej posnemajo resni¢nost. Ve¢ina moskih likov je pove-
zana z javnim zivljenjem in je nekako vzviSena, upodobitve sledijo stereotipnim
predstavam o spolnih vlogah, vecina Zenskih likov pa je skrajno marginalizirana.
Mosko-zenski odnos je sestavljen na podlagi delitve moci oz. upodobitev vlog
moci.* Posebnost so zrtvovanja starsev, tako Zenskih kot moskih, da bi resili otro-
ke. Ob opisanih stereotipih glede $tevila in okolja, v katerih se liki pojavljajo, pa
lahko vidimo, da so nesorazmerja med spoloma podana e drugace. Ce natan¢ne-
je opazujemo Disneyjevo produkcijo, bi za nekaj risank lahko rekli, da Zensk
pravzaprav ni, npr. v risankah OstrZek (1940), Peter Pan (1953), Me¢ v kamnu
(1963), Knjiga o dzungli (1967) in Finding Nemo (2003). Tam je vse, najbolj pa
odrasc¢anje in vstop med odrasle (odgovorne), povsem moska zadeva. Seveda pri
tem ne gre za to, da bi morale vse zgodbe vkljucevati zenski lik, temve¢ za
obcutek, da taksne zgodbe sporocajo, da odraslost in odgovornost, s tem pa tudi
samostojno odlocanje, sodita v moski svet. Za $tevilne risanke bi veljalo tudi, da
so Zenske sicer vkljuCene, vendar so skrajno nepomembne, karakterno nezanimi-
ve ali pa je njihova prisotnost celo zlorabljena. Degradacijo odrasle Zenske dobro
pokaZze razlika v odnosu med Simbo in Nalo, junakoma risanke Levji kralj (1994).
Medtem ko sta kot otroka enakovredna, postane Nala v zakonu kulisa za normal-
nost druzine (oce, mati, otroci), njena aktivna vloga pa popolnoma izgine.
Aktivna Zenska vloga v tej risanki (samska Skira) pa je tako kot ¢arovnica v
Sneguljcici prikazana kot nepojmljivo zlobna.

Pri Disneyju je malo risank, ki bi vklju¢evale oba spola enakopravno. Vendar
oba starSa Pongo in Perdita skupaj resujeta teZave in skrbita za malcke v 101
Dalmatincu (1961). Kala in Kerchak (Tarzan, 1999), ¢eprav v strogo hierarhi¢ni
druzbi, prevzemata vsak svojo aktivno vlogo. Njuno vlogo pa bi celo lahko razu-
meli kot primer razirjene druzine in skupnosti, ki nadomesca biolosko druzino.
Vec¢ samostojnih Zenskih likov vsekakor nastopa v otroskem svetu: Alica (Alica v

*Tanner, 2003, 359.
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¢udezni dezeli, 1951), Nala kot otrok, tudi Kiara (Levji kralj IT). Nekaj ne povsem
tipi¢nega pa bi lahko videli tudi v Megari (Herkul, 1997) in Jane (Tarzan, 1999),
ki izstopata med zanimivejsimi Zenskimi glavnimi vlogami. Njuna lika sta zasno-
vana vecplastno: Megara (Meg) ni zgolj dobra in postena, Jane pa ni tipi¢no lepa,
prav tako ni gospodinja, temve¢ nenavadna znanstvenica v divjini. Mogoce Meg
in Jane celo dajeta vtis superiornosti nad izrazito fizicno mo¢nima partnerjema.
Obe se sicer zaljubita, vendar po daljSem razmerju, v katerem se moska tudi izka-
Zeta, vsekakor pa to niso bile njune sanje od vsega zacetka. Obe sta uspe$ni
(lahko bi rekli v poklicnem svetu), vendar se temu svetu ob koncu filma tudi
odpovesta.

Lahko, da sta Meg in Jane nastali pod vplivom kritik, vendar je treba poudari-
ti, da socasno v drugih Disneyjevih risankah obstaja $e naprej zelo stereotipno
strukturiran mosko-Zenski svet. Tako kaze, da se politika studia ni radikalno
spremenila, temve¢ gre za posamezne popravke in vlozke. Temu v prid govori Se
ena “skoraj glavna Zenska vloga” — Lepotica (Lepotica in zver, 1991),’ ki rada bere
in si Zeli mnogo ve¢, kot ji je ponujeno s poroko. Zato se je uprla glavnemu
moskemu v vasi, ki se mu je zdelo, da bi bil zanjo kot Zenin dobra partija. Vendar
je pomembnej$a novost, da se je uprla (pravzaprav ni hotela poceti vsega tako,
kot si je zamislil on) tudi bolj enakovrednemu (navidez pa tudi veliko nevarnej-
Semu) moskemu — Zveri. Vendar pa L. Beres jasno izpostavi, da film pravzaprav
romantizira Zensko ujetni$tvo, odvzem svobode, kar celoto seveda postavlja v
povsem drugac¢no lu¢, novosti pa potemtakem nimajo prave teze.

Problem je $e izrazitej$i pri Disneyjevih glavnih Zenskih vlogah. Se posebej
izstopa dejstvo, da jih je zelo malo. Dive zlatega obdobja Disneyja, kot so Sneguljcica
(1937), Pepelka (1950) in Trnuljcica (1959), ustrezajo vlogi in idealu Zenske, ki sta
povzeta po predlogah mescanske druzbe 19. stoletja (tukaj sta si Anderson in
Disney zelo sorodna). Vsem je skupno, da dogajanja niso vodile, ¢eprav so bile
povod zanj. Bile so obsojene na ¢akanje in na to, da jih resi mogki. Iz posameznih
tezav so jim pomagali ¢udeZi. Bile so lepe in ljubke. Omejene so bile na domaco
sfero, pri ¢emer so se posvecale, tudi prostovoljno, opravilom v hisi. Povsem so spo-
Stovale splo$no druzbeno ureditev in razdelitev vlog v njej. Odnos med partnerje-
ma je v glavnem pomenil ljubezen na prvi pogled in stavek o sre¢nem Zivljenju do

>Z risanko Lepotica in Zver je studio ponovno vzbudil zanimanje za celoveCerne animirane
filme. V priprave je bilo vlozeno ogromno dela, zato je bilo pri¢akovati na¢rtno uvajanje
novosti v Zenskem liku, vendar se vseeno zdi, da so tehni¢ne izbolj$ave imele vecjo tezo.
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konca dni. V 40 letih po imenovanih junakinjah pravzaprav ni bilo nove Zenske
vloge, ki bi ponudila drugac¢en pogled. Medtem sicer spoznamo $e Lepotico,
Pocahontas in morsko deklico Arielo, vendar jim ni uspelo narediti vec¢jega koraka
v novo obdobje. Pocahontas (Pocahontas, 1995) je po dolgem ¢asu resda glavna juna-
kinja “svojega filma”. Je tudi prva Disneyjeva risanka, narejena na podlagi zgodo-
vinske osebnosti oz. legende, vendar njeno suverenost mo¢no na¢ne izjemno izkri-
vljanje zgodovinske podlage dogodka. Lahko pa bi izpostavili dve pomembni tocki,
ki ju je potem nadgradila Mulan. Pocahontas je lepa, vendar ohranja znacilnosti
rase (drugace kot princesa Jasmina (Aladdin, 1992)). Poseben pomen pa pridobi
tudi stavek: “Poslusaj svoje srce, ki ti bo pomagalo ugotoviti, kdo si in kaj hoces.”
Pri Pepelki bi bilo to ljubezensko napotilo, tukaj pa ima nekoliko $irs$i pomen.
Spregovori tudi o tem, naj dejanja narekuje lasten obc¢utek, pri cemer se izkaze, da
se obcutek glavne junakinje bistveno razlikuje od tradicije. Njeno dejanje pa ne
pomeni le manjse tezave v njenem okolju, temvec izrazito veliko spremembo v ute-
Cenem sistemu. Vendar se film vseeno nadaljuje tako, da moremo sklepati, da je
njena najvecja motivacija za spremembe (tako kot za Arielo in kot najtipi¢nejse za
vso zgodovino Zensk) ljubezen. Njena odprtost in sposobnost sprememb sta zato
ponovno skréeni na edino mozno Zensko aktivnost — ljubezensko motivacijo. Film
Mala morska deklica (1989) z Arielino zgodbo Zal samo potrjuje vse tolikokrat upod-
obljene stereotipe zenske Zelje (princ, lepota, samozrtvovanje), hkrati pa se $e
posebej potrudi pokazati, da zenska ne more izstopiti iz njej namenjenih prostorov.

V nekaterih Disneyjevih risankah, Snegulj¢ica, Pepelka, Lepotica in zver in
Pocahontas, so psihoanalitiki opazili $e dodatne podobnosti. Prvi dve kazeta tek-
movanje z materjo (oz. njenimi nadomestki),® Lepotica proti ocetovi volji vztra-
ja, da ga resi, Pocahontas pa izbere, da ostane z o¢etom namesto s svojim ljubim.
Pri vseh nastetih A. in L. Dundes opazata Elektrin kompleks (osredotocata se
sicer na malo morsko deklico, ki jo razlagata kot mosko $ovinisti¢no risanko, pre-
zeto s patriarhalnimi vrednotami). Tukaj se ne bi podajala v obsezen diskurz
Ojdipovega in Elektrinega kompleksa, ki po Freudu oz. Jungu sodi v podrocje
odras¢anja, ki ga Disney mogoce nevede povzema. Velja pa opazka, da tudi ta
konstrukt Zenske Zelje po Zrtvovanju in reSevanju oceta in sovrastvo z materjo, ki
so ga konstruirali mogki, pooseblja moc¢no patriarhalen pogled.

®V prvih oblikah pravljic naj bi bile hudobnice matere, zamenjali so jih nemski pisci, ki
so ustvarjali kult matere in jim njihovo pocetje vsekakor ni bilo sprejemljivo. Ve¢ o tem:
Lauren in Alan Dundes, 2000, 127.
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Ob Disneyju naj navedem zgolj kot primerjavo $e konkurencni studio
Dreamworks, ki se prav tako posveca druZinski zabavi. Pri tem studiu je ¢utiti, da
nekoliko drugace vzpodbuja razli¢nost in druga¢nost. Na primer v Shreku se je
princesa raje odlo¢ila, da bo shrekinja, Zenska, ki bo raje uzivala v preprostem
Zivljenju, kot pa postala oz. ostala princesa. Svoje predstave o tem, kaj je pomem-
bno in kako to doseci, pa ima tudi Marina (Sinbadova potovanja), ki se pridruzi
Sinbadu. Junakinje v pripovedkah z arabskim izvorom ni. Na nek nacin pa nas
zato njeno tihotapstvo v zgodbo lahko spominja na Shakespearovo sestro, ki jo je
v naso zavest vpeljala V. Woolf. Vendar V. Woolf govori o tem, kako Shake-
spearova sestra tragi¢no umre in ji ne uspe, saj ni imela nikakrsnih moznost v
takratni druzbi. Marina pa je uspe$na in oblikuje celotno zgodbo. Ljubi morje,
prostranstva in potovanja. Je pametna, pogumna, bori se za svoje Cilje, je izjem-
no aktivna. S tak$nim obnaSanjem pa se upre tradicionalni razdelitvi spolnih
vlog. Vendar pa je tudi res, da nima stika z nobeno drugo Zensko ter si z njo ne
izmenjuje izkusen,j.

Po teh opisih je morda lazje razbrati, zakaj bi Mulan lahko bila nova junaki-
nja. Naj poudarim: Risanka ohranja ime po glavni junakinji Mulan, tako da je Ze
iz naslova razberljiv njen pomen. Rdeca nit zgodbe je uspeh Zenske. Od svojih
predhodnic Pepelke, Sneguljc¢ice in Trnuljc¢ice se razlikuje Ze na zacetku, saj ni in
si ne Zeli biti princesa. Ni lepa, oz. ni slavna zaradi svoje lepote. Njeno razmerje
s partnerjem ni romanca na prvi pogled. Je izjemno aktivna in zna spreminjati,

pri ¢em ji ne pomagajo ¢udezi drugih, temvec lastna sposobnost.

MULAN

I. Zcopsa

Risanka Mulan je nastala leta 1998,” po inspiraciji mnogih variant legende o
bojevnici Hua Mulan,® ki naj bi Zivela v ¢asu severne dinastije med letom 420 in
586. Prvi¢ so liri¢ne pesmi zbrane v Yuefu v Pesmih dinastije (960-1279), anto-
logiji poezije. Gotovo pa je najvedji vpliv imela razirjena zgodba, ki je nastala iz
pesnitev v poznem obdobju dinastije Ming (1386-1644). Njej je posveceno ve¢

razli¢nih del, tudi filmov. Mulan je Ze veliko pred Disneyjevo risanko veljala za

’Rezija Tony Bancroft, Barry Cook, zgodba Robert D. San Souci.
8V raznovrstni literaturi je uporabljenih ve¢ moznih priimkov za druZino junakinje.
Najbol;j se je ustalil pozen zapis Xu Weia, ki v svoji igri predlaga priimek Hua, kar pomeni
roza. V risanki je uporabljena druga varianta, druzina se piSe Fa.
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junakinjo, osebo izjemnih lastnosti, ki se razlikuje od drugih zaradi svojih dejanj.
Kljub temu da so bili v mnogih delih poudarki razli¢no obarvani,® osrednji del
vedno govori o mladenki, ki se je povzpela nad vlogo, ki ji je bila dolo¢ena v druz-
bi, in je postala pomembna voditeljica.

Osnovo so pri Disneyju preoblikovali v pripoved o pogumnem dekletu, ki ni
prestala preizkusa pri mozitveni posrednici. Tja se je podala zgolj zaradi Zelje
starSev, ki bi jim poroka, kot je obicaj, prinesla ¢ast in blaginjo. Po neuspehu je
prisluhnila svojemu srcu, ki ji je ves ¢as govorilo, da si Zeli druga¢nega Zivljenja.
Priloznost se ji je ponudila ob napadu sovraznika, ki je ogrozal celotno drzavo. V
obrambo drZave je cesar pozval po enega moza iz vsake druzine. Prepricana, da
reSuje poskodovanega oceta pred smrtjo, se je preoblekla v moskega in odsla
namesto njega v vojsko. Po vrsti zanimivih dogodivs¢in, kjer se zabavamo na
ra¢un moskih kapric, pride do velikega spopada s sovraznikom. Mulan je (takrat
med vojaki znana $e kot Ping) resila celotno cesarstvo pred nevarnostjo, ob tem
pa je izkazala vrsto vrlin, kot so pogum (v vrsti nevarnih situacij), prijateljstvo
(kljub smrtni nevarnosti resi nadrejenega) in kreativna iznajdljivost (s pomocjo
zadnjega razstreliva pobije skoraj celotno sovrazno vojsko). Ko po bitki odkrijejo,
da je resitelj Zenska, za las uide smrtni kazni. Vendar kljub temu, da jo prezene-
jo iz vojske, Mulan nadaljuje resevanje cesarja. Po uspe$ni resitvi ji ta izkaze hva-
leznost tako, da ji ponudi sluzbo v svoji upravi, vendar Mulan zavrne ponudbo in
se vrne domov k svoji druzini, da bi s cesarjevimi darili poskusala dokazati, da ji
je uspelo.

Risanka je zanimiva zaradi ve¢ razlogov. Izbrana je zanimiva zgodba, ki ponu-
ja mnogo plasti branja. Posamezne tehni¢ne novosti v risanki ojacijo dozivetja, k
dramati¢nosti prispeva tudi odli¢na zvo¢na spremljava. K zanimivosti celote pri-
spevajo nekateri karakterno natan¢no izdelani liki, predvsem pa se ponuja obili-
ca zabavnih trenutkov, ki pestrijo dogajanje. Potek bistveno usmerjajo predniki
in dva majhna pomocnika; ¢ricek, ki naj bi prinasal sreco, ter ¢astihlepni zmaj-
¢ek Musu, ki Zeli iz Mulan narediti junakinjo, da bi napredoval v svoji sluzbi. V
celotno dogajanje je vpeto tudi razmerje med Mulan in Sang Lijem, poglavarjem

rezervistov, ki ima silno bogat potek; iz nesimpatije preraste v nekaksno mosko

°Posamezna dela obravnavajo razli¢ne dogodke, ponekod npr. poudarijo, kako so vojaki
bili, ko so obiskali Mulan na domu, preseneceni, ko so jo videli oble¢eno v Zensko; druga
zgodba poudarja vztrajno snubljenje Siu vladarja, ki ga je Mulan vneto zavracala, kasneje
pa snubljenju naredila konec s samomorom.
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prijateljstvo. To se porusi, ko se razkrije, da je Mulan Zenska, vendar se ponovno
zgradi in preraste v nastavek za romanco ali mosko-Zensko razmerje.

I1. KONSTRUKCIJA SPOLOV — MOSKO-ZENSKI SVET

Tako kot legenda se tudi Disneyjeva pripoved dogaja na Kitajskem, v dezeli, ki je
splosno znana po patriarhalni ureditvi tako v ¢asu legende kot skoraj 1500 let
kasneje. Zivljenje pomembno oblikuje Konfucijev nauk: pomen druzine, sposto-
vanje druzbenih vlog, moralno-eti¢ni vrednostni sistem, zapostavljenost zensk in
tudi fizi¢nih delavcev ter kmetov v korist aristokracije. Kot vemo, se tudi glavni
zaplet filma zgodi na polju, ki pripada mogkim — vojna in vojska. Ce sledimo G.
Lertner, vojsko razumemo kot vadbi$¢e poslusnosti in hierarhije. Avtorica v njej
vidi pozicioniranje mo¢i, ki jih omogocajo disciplina, red in spostovanje pravil.
Kot pravi, podro¢je moski potrebuje, da ga preslika v svoj odnos do Zenske.
Njegov zaveznik je drug moski. V vojski se tudi vzpostavi neke vrste bratovs¢ina,
kot nova oblika vladavine, tokrat ne enega, temve¢ mnogih, ki vladajo nad drugi-
mi, poloZaj pa dolo¢a spol. Bistvene poteze dogajanja oz. zgodbe torej dolocata
¢as in prostor, ki ju lahko razumemo kot prispodobo sveta, v katerem odlocajo
moski, Zenske pa imajo zelo malo samostojnosti in vpliva. V skladu s tem se
obnasa tudi velika vec¢ina likov. Vprasamo pa se lahko, ali sta izbor teme, pred-
vsem pa nacin predstavitve pri Disneyju naklju¢na ali mogoce nista le izgovor za
podaljSevanje zgodbe o patriarhalnem sistemu.

Postavitev v taksno obdobje in okolje je tudi razlog, da v celotnem filmu prev-
ladujejo moski liki. Najve¢ jih je podanih kot mnozica: vojaki, sovrazniki, skupi-
ne na cestah, vendar spoznamo tudi nekaj likov, ki so zanimivo in raznoliko indi-
vidualno zasnovani: oce, posamezni vojaki, poveljnik, cesarjev tajnik, sovrazniki
in cesar. Kar pa nikakor ne moremo re¢i za Zenske like, saj so ti ve¢inoma neizra-
ziti, pojavijo se bezno, torej imajo zgolj znacaj kulisnosti. Edina izjema ob Mulan
je njena babica. Ta ima povsem svoje metode urejanja stvari; od metafizi¢nih pri-
stopov do praznoverja, verskih obredov, pa tudi povsem prakti¢nih nasvetov.
Vendar kljub mo¢ni individualizaciji tudi ona sodi med tri znane Zenske like, ki
stereotipno vstopajo v moski svet: starka, gospodinja in seks bomba. Pomembno
pa je, da babicini nasveti izvirajo iz realne Zivljenjske izkusnje, saj ne moremo
spregledati, da o Zenskem svetu vecinoma izvemo skozi pesem. Ne samo, da
njena nezahtevna struktura ne ponuja poglobljene znacajske ali vsebinske $tudi-
je, pesem pusca tudi obcutek, da se dogajanje odvija nekje drugje, vsekakor ne v
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realnem svetu. Na neki nacin s tem Zenski svet Se dodatno degradira oz. odstra-
ni iz realnega.

V tej druzbi morajo vsi opraviti svojo druzbeno vlogo. Ocetova dolznost je
npr., da brani druzino in cesarstvo, ¢etudi pri tem umre, Mulan pa se mora poro-
¢iti. Medtem ko je moski svet povezan z vojsko, je Zenska vloga in pomen tesno
povezana s poroko. Zenski svet je sestavljen iz li¢enja, urejevanija, preizkusa uga-
janja, ustreiljivosti, posluénosti in ocenjevanja fizi¢ne sposobnosti rojevanja.
Vsekakor pa Zenski svet ni enakovreden moskemu. Pa ne zato, ker bi se podrodji
razlikovali v pomenu, temve¢ zato, ker ob dogajanju ne za¢utimo Zenskih mnenj,
njihovih skrbi, Zelja. Mogki sporocajo svoja stanja, svoje znadaje, zenske pa ne. Se
ve¢, moski sporocajo, kaj od Zensk pric¢akujejo, zenske pa svojih pri¢akovanj o
moskih ne izrazijo. Razkorak v stevilu kot tudi nacin podajanja Zenskega sveta
(izjema sta Mulan in babica) pravzaprav pokaze, da Zenskega sveta sploh ni.
Posledic¢no se stik med moskim in Zenskim svetom tudi ne more izoblikovati, kar
je ena najvecjih tezav risank nasploh. Torej lahko le sklenemo, da je glede kon-
strukcije spolov ta risanka povsem enaka vsem prej opisanim Disneyjevim risan-

kam. Risanka je orisala mosko-Zenski svet z vsemi Ze prej opisanimi stereotipi.

ITI. JUNAKINJA — UPOR, IZJEMA, BOJEVNICA, INICIACIJA
Edina Zenska izjema v sistemu je junakinja Mulan. Po zunanjem videzu ni ¢isto
tipi¢na Zenska. Ze enitvena posrednica pove, da ima ozke boke, povedali smo, da
ni poudarjena njena lepota (mogoce bi nekoliko zlobno celo dodali, da ima krive
noge). Kot Zensko jo oznacijo nekateri simboli. Mulan je ime roze, magnolije, ki
je manjsa od drugih magnolij.*® Drevo obilno cveti zgodaj spomladi od roZnate do
vijoli¢ne barve. S podobo zgodnjega in poznega cvetenja je priblizano njeno odras-
C¢anje, Zensko simboliko pa vidimo tudi v trenutku njene preobrazbe, v glavniku,
ki ga poudarjeno zamenja za vojaski poziv, in dolgih laseh, ki si jih postriZe.
Dejanje je razumljeno predvsem v zahodni kulturi, kajti v kitajski druzbi so dolge
lase imeli tudi moski (bojevniki celo kot znamenje junastva in poslusnosti).
Njena izjemnost ni v lepoti, temve¢ v mo¢i upora sistemu. Najprej se je uprla
ocetovi volji. Sicer se je tudi odloc¢ila prostovoljno reSevati oceta, kar je, kot smo

Ze povedali, znacilno za ve¢ Disneyjevih junakinj. Vendar ima reSevanje Sirse raz-

%V slovenskem jeziku ime lahko zveni mosko, vendar v angleskem govornem okolju
zveni povsem obicajno Zensko, saj zenskega spola ne povezujejo s kon¢nico -a, kot v slo-
venscini.
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seZnosti, saj kasneje Mulan ugotovi, da je bilo le povod za odhod. Da je pravza-
prav Zelela ugotoviti, kaj zmore, in poiskati tisti del sebe, ki ga doslej ni imela pri-
loznosti izraziti. Pomembno je, da se je za spremembo odlocila zaradi sebe, s
¢imer presega odlo¢itve dosedanjih junakinj, ki jim je bila glavni motiv ljubezen
do drugih. Vendar se izkaZe, da je njen upor imel Se vedje razseznosti. Ze izraZa-
nje svojega mnenja v nasi civilizaciji in v tradiciji Konfucijevega nauka nista niti
malo sorodni. Ta za resnico $teje mnenje, ki se pri¢akuje glede na poloZaj, ne pa
lastne, ¢eprav iskrene misli. Mocen obcutek spostovanja tradicije je povezan Se s
Castnostjo in moralnostjo tega pocetja. Vsak upor v tako konstruirani druzbi zah-
teva izjemno mod¢, saj se nanasa tako na druZino kot na obd¢i sistem — in to od
konkretnega dejanja do prekinitve z ustaljenimi moralno-eti¢nimi vrednotami.
Gledano skozi to opcijo je Mulan lik z izjemno mocjo, saj je zmogla izpeljati tako
velik korak. Sporocilo razumemo tudi v zahodni civilizaciji, kjer je bil Zenski ugo-
vor ali pa upor proti ustaljenim shemam prav tako dolgo prepovedan in zavrt. V
tej tocki je gotovo narejen velik premik v okviru Disneyjevih risank, saj je zelo
pomembno, da je tako veliko dejanje uspesno izpeljala zenska.

Zaradi svoje moc¢i Mulan postane junakinja. Dopus¢ene so ji stvari, ki so
drugim prepovedane. Zdi se, da je zato tudi edina, ki ima pestre odnose z
moskim svetom. Za Mulan je pomembno druzinsko okolje, predvsem (kot je
obi¢ajno v Disneyjevih risankah) z o¢etom. V filmu nastopa $e oseba, ki je tudi
zasnovana s pomocjo ikonografije oceta — sam cesar. Oce cesar je celo $e bolj
razumevajo¢ od Mulaninega bioloskega o¢eta. Mulan povsem sprejme, kar je v
nasprotju z vsemi dolo¢bami in obicaji. Dovoli ji vstop v svojo fizi¢no blizino,
Custveno reagira in ji ponudi sluzbo. Povsem presenetljivo je, za junakinjo pa
bistveno, da jo je ta, ki ima najvecjo oblast, pripravljen obravnavati enakovred-
no moskim tudi na konkretni, ne zgolj simbolni ravni. Vendar Mulan splete
tesno prijateljstvo tudi s sovojaki, ki se nadaljuje Se, ko se izkaze, da je Mulan
Zenska. Vedje tezave ima s poveljnikom Li Sangom, ki ji zaupa kot bojevniku,
ne pa kot Zzenski.

Mulan je tudi edina (ob babici), ki izrazi svoje mnenje o moskem svetu. Tako
kot moski ocenjujejo zenske, ocenjuje Mulan tudi moske. Skozi njene o¢i je veli-
ko poglavje moskosti, vojska, namenjeno tudi viru zabave: mogki je tudi pomanj-
kljiv, karikiran (in podvrZen stereotipom); moski so umazanci, neotesanci in
imajo polno ¢udnih in nespodobnih navad. Njen pogled nas popelje do korenin
risanke kot zanra, ki izhaja iz satire, predvsem politi¢nega smesenja. U¢inkovito
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pa je zgolj takrat, ko poznamo kontekst in imamo do prevladujocega, tradicional-
nega branja distanco. Torej naj bi bilo jasno, da je vojska nekaj resnega, za moske
toliko bolj, z zenskimi o¢mi pa se tokrat izkaze nekoliko drugace. Vendar se zgodi
v ocenjevanju bistvena razlika. Moski pogled ob¢utimo kot prevladujo¢ oz. splo-
$no veljaven, Mulanin pa je izjema, opazovanje posameznice, saj do tega pogleda
druge zenske sploh ne morejo.

Mulan je tudi edina, ki izrazi druga¢no mnenje o zenski vlogi. Ko vojaki na
pohodu prepevajo pesem o Zenskah, ki si jih Zelijo, ne glede na to, da so si med
seboj zelo razli¢ni, se zedinijo: Zelijo si Zenske, ki je mirna, tiha in ubogljiva. Ko
Mulan predlaga pametno Zensko oz. zensko, ki razmislja, so njeni prijatelji pono-
vno poenoteni v mnenju, da ta ni potrebna, saj si ne Zelijo boljée od sebe. Ce pri-
merjamo prvo zensko pesem o poroki in mosko pesem o Zelenih Zenskah, lahko
ugotovimo, da se skladata s sistemom. Mulanino oporekanje pa pokaze, da sta si
Zenska in mogka predstava o zenski popolnoma razli¢ni. Vendar razmerje mnenj
nedvoumno pokaze vec¢ino. Mulan je ponovno v nasprotju z ob¢utkom necesa
obcega in splo$nega izjema. In kon¢no je Mulan tudi edina, ki pridobi pomem-
bno pozicijo. Njeno odklonitev ¢astitljive sluzbe lahko razumemo tudi kot zaca-
sno odlocitev, saj Mulanino suverenost in uspesnost na poklicni poti dobro pri-
kaZe risanka Mulan II. V novi zgodbi sta Li Sang in Mulan enakovredna pri rege-
vanju zahtevne naloge, kar daje slutiti, da z vstopom v poklicno neodvisnost juna-

kinja v resnici ve¢ nima tezav.

IV. ZAKAj JE MULAN BILO DOVOLJENO USPETI?

V zgodovini poznamo ve¢ primerov, ko je posameznicam dopusceno, kar drugim
Zenskam sicer ni. Vedno je bilo nedvoumno razvidno, da so to izjeme. Poznamo
ve¢ vladaric, tudi nekaj bojevnic. Posebnost Mulan je, da je svoj prvi uspeh dozi-
vela kot vojak. Pri tem je skrita, ko se zanjo izve, pa je pregnana in spremeni sta-
tus. Ne moremo je obravnavati skozi ikonografijo bojevnice, saj samo mi (gledal-
ci, ¢ri¢ek, zmajcek in konj) vemo, da je uspesna Zenska. Pa vendar je diskurz o
bojevnici zanimiv. Najbolj znane so Amazonke. Lahko bi rekli, da te (in sorodne
skupine bojevnic in razbojnic) kaZzejo na mite o nevarnih Zenskah, ki so slikali
moski strah pred Zensko nasploh in v glavnem upravicevali nasilno mosko ravna-
nje z zenskami v vsakdanjiku. Druga¢ne bojevnice, npr. Ivana Orleanska, pa so
lahko bile sprejete tudi z odobravanjem. Toleriranje Zenskega boja je bilo mogo-
Ce, Ce se Zenska ni borila za svoje cilje, predvsem pa je bilo odvisno od tega, kaj
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je zenska storila po boju, $e posebej po zmagi." Ce je zmago prepustila moskemu,
je lahko bila ¢asc¢ena in sprejeta. Mulan ni Zelela prevzeti najvisjega poloZaja,
zato v izhodi$¢u tudi ni bila sporna.

Doslej je bilo pomembno, da je Mulan predstavnica Zenskega spola. Ves ¢as
smo se zavedali, da ni otrok in ne sodi med otroske junakinje (ki so ponavadi ena-
kopravne svojim vrstnikom). Toda ali je Mulan odrasla Zenska? Ce upo$tevamo
Ze omenjeno simboliko, se je Mulan znasla na prehodu: iniciacija, maska, cveto-
¢e drevo, vitko telo. Preverjanje devistva je pri Ivani Orleanski imelo poseben
pomen v krécanski teologiji, vendar je devistvo lahko tudi znamenje iniciacije,
obreda prehoda v Zenskost. Ivana Orleanska, ker je bila devica, pravzaprav ni bila
zenska. In sorodno bi lahko rekli tudi za Mulan, saj Mulan ni uspela opraviti ini-
ciacije — preizkusa za poroko in poroke. V obeh primerih lahko torej re¢emo, da
kljub videzu ni $lo za odrasli Zenski. Tako imamo opraviti s primeri, ki pusc¢ajo
patriarhatu e eno moznost izgovora. Mulan se ni dotaknila najvisjega polozaja.
Vstop v klan, dovoljenje do privilegijev, pa ji omogoca spodletela iniciacija.
Izgovor se zdi potreben, saj ¢e bi se govorilo o zgledih in bi Zenske zahtevale pra-
vice, je moskim na voljo tudi razlaga, da imajo posameznice, ki izstopajo, druga-
¢en polozaj, saj pravzaprav niso zenske.

V. MASKIRANIE IN ZAMEN]JAVA IDENTITETE

Posebna zanimivost risanke je polje, ki se zdi tujek v sicer povsem patriarhalno
naravnani risanki. Naceloma so to trenutki, namenjeni zabavi in smesenju, ven-
dar pa omogocajo tudi v sodobnosti aktualno branje oz. razpoznavanje identite-
te, ki uhaja tradicionalni razdelitvi po bioloskem spolu. Splete se okrog maske,
maskiranja in preoblac¢enja. Maskiranje je imelo nekoc¢ vlogo obrednega rituala
(precej pogostega za rituale vstopanja v zrelost). V taksnih primerih je maska
sirila obce veljavne, ne pa individualne pomene. V tem kontekstu lahko tudi
razumemo prizor, v katerem se je Mulan z masko prelevila v za poroko pripra-
vljeno dekle. Vendar se tudi zdi, da je Ze v naslednjem prizoru z brisanjem maske,
potem ko ni opravila Zenitvenega preizkusa, Mulan pridobila svoj pravi jaz (iska-
nje pravega jaza je obsesija zahodnega sveta). Ce to drZi, je maska zakrivala pravi
jaz in jo razumemo, kot je v danasnji zahodni kulturi obi¢ajno — kot pripomocek
za zakrivanje identitete. V filmu pa sledi $e en zanimiv prizor, kjer maska deluje
na individualni osnovi in drugace kot pri Mulan razkrije pravi obraz. Torej z

" Stevilne primere lahko najdemo v: Sunci¢, 2004.
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masko postanemo tisto, kar v resnici smo. O tem govori prizor z mozitveno
posrednico, ki se sredi preizkusa maskira: pomotoma na svoj obraz z roko zarise
brcice in tako postane moski, tisti, ¢igar interese zastopa.

Kot vemo, je glavni zaplet filma povezan z zamenjavo identitete. Mulan s pre-
obleko pridobi drug spol in na podlagi tega druga¢ne moznosti. V preobleki se ji
je uspelo prvi¢ izkazati, obleka je pomenila istovetenje s tistim, ki je imel mo¢ -
moskim. V drugem podvigu, reSevanju cesarja pred svetim mestom, pa preoble-
ke nima vec. Pri tem so pri Disneyju naredili najvecji korak, saj je z izgubo izka-
zovanja simbolov tistega, ki ima mo¢ (moskega), dobila pravico pokazati lastno
moc¢ tudi zenska.

Ni iste teze, vendar je vredno omembe, da se v filmu ne maskira v nasprotni
spol le Zenska. Tudi vojaski tovarisi se na Mulanin predlog preoblecejo, spremeni-
jo se v Zenske in v preobleki resijo cesarja. Maskiranje je sedaj namenjeno preva-
ri in premagovanju istega — moskega — spola. S taksnim preoblacenjem se pokaze,
da je vsem jasno mosko in Zensko oroZje. Zapeljevanje je gotovo tako ucinkovito
oz. tukaj celo uéinkovitejie kot moska sila. Zensko zapeljevanje je od nekdaj za
moski svet eno najnevarnejsih orozij, skozi zgodovino pa je obravnavano dokaj
ambivalentno. Ko je zaradi tega podlegel sovraznik, je bilo dejanje dobro sprejeto,
Ce pa je bil ogrozen moski iz istega klana, je bilo seveda zapeljevanje interpretira-
no kot ena od najhujsih Zenskih lastnosti. V risanki kritika odpade, saj je zapelje-
vanju podlegel sovraznik. Lahko bi celo dodali, da pri tem sploh ni bila kriva Zen-
ska, temve¢ moski, ki se zapeljevanju kot takemu sploh ne more upreti.

Ne glede na to, ali pomeni maskiranje skrivanje svojega bistva, njegovo iska-
nje, zgolj zabavo ali znamenje obredne iniciacije, je to podrodje, ki na zanimiv,
¢eprav poenostavljen nacin tukaj povezuje oba spola. Povsem presenetljivo pa je,
da na neki nacin celo nakaze negotovost spolne identitete v Se tako jasno defini-
ranem okolju.

ZAKLJUCEK

Ali v filmu obstaja tudi kaj, kar govori v prid Zenski? Ali bi zmago Mulan lahko
razumeli tudi drugace, precej $irSe — kot zmago “Zenskega principa”? Ce se
gibljemo v obmocju stereotipov, moski svet ni bil uspesen. Cesar in njegova gla-
vna vojska sta bila premagana, tudi Li Sangov odred rezervistov je kljub pogumu
in pripravljenosti bil presibak. Sovraznika ni premagala mo¢, avtoriteta, discipli-
na, mosko junastvo, pogum in sistem, temve¢ nekaj povsem drugega — domislji-
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ja, nekaj kar prihaja iz sveta improvizacije in bi pogojno lahko ob¢utili kot svet
Zenskega. Sicer nevarno opredeljevanje mosko-zenskega sveta postane v nadalje-
vanju risanke Mulan II zanimivo izhodi$c¢e. Tam se vzpostavita moski in zenski
princip kot dopolnjujoca se dela enega. Kako tezko pa je domiselno in pozitivno
podati Zenski svet, dokazuje razplet. V dejanjih se Zenski princip ne kaze kot
kreativno gibalo, premik, temve¢ ponovno kot neodgovorno impulzivna domisli-
ca, kar samo potrdi, da je pomen zenske odlo¢itve, izbora, ¢utenja in dejanja v

svetu Disneyjeve risanke $e povsem nerazumljena in nesprejeta vrednota.
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