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ERASE UNA VEZ GABRIEL GARCIA MARQUEZ,
EL AHOGADO MAS HERMOSO DEL MUNDO

No te hice ni celestial ni eternal,

Ni mortal ni inmortal, con el fin de

Que fueras libre y soberano artifice

de ti mismo, de acuerdo con tu designio.

PICO DELLA MIRANDOLA

1. Introduccion

Mairquez nos ha devuelto ese entrafiable arte de contar cuentos que casi habfamos
olvidado. Un ahogado, el mas hermoso del mundo, el més bello y grande del mundo, nos
recuerda la importancia de un cuento, de una historia susceptible de ser veridica. Su
devenir en el cuento de Marquez nos pone en contacto con una realidad que es capaz de
cambiar hacia lo inesperado y maravilloso, hacia lo fantdstico y mégico, hacia lo real-
mente irreal de la realidad. Y es que nuestra falta de memoria nos estd deshumanizando.
Quiz4as porque ya no nos creemos nada; porque todos nos hemos vuelto tan hedonistas
que olvidamos la esencia, y se nos vuelve la mirada estrabica ante una realidad que se
muestra impermeable ante nuestros 0jos. Y por eso mismo un dia llega don Gabriel y nos
recuerda cémo es todo aquello a lo que estamos dando la espalda, y nos recuenta la reali-
dad a su manera, como los cuentos desde la lumbre, y como nifios 4vidos de nuevas expe-
riencias y vivencias nos quedamos boquiabiertos con nuestro cuentacuentos tiresiano,
que no ciego. Despertando de nuestras abulias vitales volvemos a entusiasmarnos con un
cuento tan realmente méigico como la vida misma.

Cuentos, cuentos, cuentos ... porque la vida es un puro fluir de cuentos que caminan,
vuelan, nadan, se ahogan entre mares de muy sugerentes apreciaciones empiricas, se pier-
den, se esconden ... pero sobre todo ponen en peligro a esa aparente realidad univoca que
nos ensefian a aprehender desde que tenemos uso de razén, olvidando otros tipos de acer-
camientos hacia una realidad que nada tiene que ver con lo singular y lo 1dnico.

La realidad no es susceptible de ser atrapada entre la tirania de lo “uno” porque es
multiple, porque es como una sinfonfa donde cada uno de los instrumentos tienen un
lugar finico e irremplazable.

La realidad es indefinible porque intentar atraparla entre palabras de un solo signi-
ficante es asesinarla, es acabar con su esencia polifénica. Por eso necesitamos de los
cuentos para acercarnos de una manera consecuente con la realidad, para llegar con fide-
lidad y con auténticas ansias de conocimiento verdadero. Son los cuentos los que nos
enseflan a despertar de la equivoca prepotencia de una realidad material que exalta la
razén sobre los demas aspectos vitales.
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Don Gabriel nos ha devuelto una parte de nuestras realidades al redimirnos de la
monotonia con su recuperado arte de contar.

También para Ricardo Gullén don Gabriel se muestra como un genuino cuenta-
cuentos que nada tiene que ver con sus coetdneos. Para Gullén “lo excepcional de Gabriel
Garcfa Méarquez en un panorama novelistico como el del presente, preocupados con la
técnica, consiste en no sentir esa preocupacion, sino la de imaginar como quien respira,
expresando del modo més directo y mds preciso lo que la imaginacidn le dicta”.!

2. Irrupcién de lo fantastico como elemento de activaciéon de realidad:
la concienciacién

La entrada del elemento fantastico en la vida diaria del pueblo protagonista pone de
relieve la falta de conciencia del pueblo tanto individualmente como colectivo. El ele-
mento mégico no hace sino poner de manifiesto la escision existente entre los tres colec-
tivos (nifios, mujeres y hombres) que se hallan en el pueblo. El disloque de las tres dife-
rentes perspectivas que cada uno de los colectivos evoca a partir de la aparicién del
ahogado nos muestra un pueblo anénimo y fragmentado, subordinado a la esclerosis de
la rutina y de lo predecible. El acontecimiento fantéstico de la llegada del ahogado al
pueblo va a suponer la ruptura de todo esto. El ahogado fabuloso les va a dar la oportu-
nidad de reafirmarse y unirse, ofreciendo al pueblo instrumentos colectivos de concien-
ciacién que le van a capacitar para vencer esa sumisién aparentemente fosilizada a la ruti-
nay a la divisién que habia acuciado al pueblo del ahogado.

Pero también sabian que todo seria diferente desde entonces, que sus casas iban a tener las

puertas mds anchas, los techos més altos, los pisos més firmes, para que el recuerdo de

Esteban pudiera andar por todas partes sin tropezar con los travesafios, y que nadie se atre-

viera a susurrar en el futuro ya murié el bobo grande, qué ldstima, ya murié el tonto hermoso,

porque ellos iban a pintar las fachadas de colores alegres para eternizar la memoria de

Esteban (...).2 )

Paradéjicamente, serd el elemento fantéstico (personaje creado y bautizado por el
propio pueblo) quien dard identidad y conciencia al pueblo anénimo. El pueblo se iden-
tificard con Esteban, y Esteban generar4 la identidad y la singularidad al pueblo.

(...) y el capitén dijera en catorce idiomas, miren all4, donde el viento estd ahora tan manso

que se queda a dormir debajo de las camas, alld, donde el sol brilla tanto que no saben hacia

dénde girar los girasoles, s, alla, es el pueblo de Esteban.’

El ahogado mas hermoso del mundo irrumpird en la cotidianeidad del pueblo,
romperé el orden féctico establecido, produciré el asombro y la recuperacién de la con-
ciencia individual y colectiva, y después de destapar el auténtico problema de un pueblo
enfermo de soledad, desaparecerd. Y es cuando el ahogado desaparece cuando realmente
se produce el desvelamiento del verdadero eje de la accién. El final nos desvelard que no
es la historia de Esteban, el ahogado mas hermoso del mundo lo que don Gabriel escribi6,
sino que bajo esta aparente historia sencilla subyace la narracién principal, es decir, el
redescubrimiento de si mismo del pueblo y su revitalizacién y unién posterior.

! Gullén, Ricardo, Garcia Marquez o el olvidado arte de contar cuentos. Ed. Taurus, Madrid, 1970, p. 56.
2 y 3 Garcfa Mérquez, Gabriel, La increible y triste historia de la cdndida Eréndira y de su abuela desalmada. Ed.
Mondadori, Madrid, 1987, pp. 50-51.
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La gran contradiccién que encierra este cuento es ver c6mo el elemento fabuloso es
el que crea la verdad, y c6mo cuando la verdad se ha desvelado, y el pueblo ha adquiri-
do su identidad por completo, es imprescindible que el elemento maravilloso desaparez-
ca de nuevo. Porque para poseer a Esteban hay que dejarle completamente libre, ya que
poseerle anclado al pueblo seria acabar con su naturaleza dindmica. La funcién principal
de Esteban estriba en ser el elemento fantastico y maravilloso que renueva la realidad
agotada del pueblo con su irrupcién. Si Esteban quedara anclado al pueblo, perderia su
cardcter mdgico y unico, extinguiéndose el elemento sorpresa con el transcurrir de los
dias. El ahogado tiene que seguir vagando libre y sin ataduras para permitir al pueblo no
someterse a un nuevo orden que pudiera venir definido por Esteban. El ahogado m4s her-
moso del mundo reinventa al pueblo, y el pueblo ha de aprender ahora a seguir reinven-
tandose para dar sentido a sus vidas sin la sumisién de Esteban, porque éste les ha otor-
gado la singularidad y capacidad de activacién propias, sin dependencias externas de
ningtn tipo de orden establecido: “No tuvieron necesidad de mirarse los unos a los otros
para darse cuenta de que ya no estaban completos, ni volverfan a estarlos jamds”.*

Esteban despert6 la unidad y singularidad al pueblo protagonista, y llend el vacio del
que habfan sido victimas por culpa de la rutina tanto a los nifios (convirtiéndose en un
juguete fantistico capaz de dar rienda suelta a sus imaginaciones) como a las mujeres
(encarnando un varén asombroso, principe de sus suefios alrededor del cual se proyec-
taran fantaseando y entreteniéndose con el adolescente juego de amar una imagen que no
pertenece a la realidad empirica). Frente a este potencial creador e imaginativo que
encontramos en estos dos colectivos, hayamos el grupo de los hombres que se manifies-
ta desde la aparicién del ahogado de una forma existencialmente pragmatica. Esa sepa-
racién que planea en el cuento desde su inicio entre la potencialidad creadora de los nifios
y mujeres, y el pragmatismo cotidiano de los hombres culminara en una conjuncién que
tiene de nuevo como centro y soporte los funerales de Esteban.

Parece que finalmente, la pasividad y sumisién con la que se vivia la rutina y la
dureza del medio que rodea al pueblo se convierte en una activacién por parte del pueblo,
que es capaz de revelarse contra el anonimato, y recrearse a si mismo con su final toma
de conciencia. Su reencuentro con su propia identidad hace que el pueblo de Esteban
avance unido luchando contra la soledad del hombre del siglo XXI, retdndola con este
proyecto ideal comunitario que ha sido el funeral del ahogado mds hermoso del mundo,
y que les ha permitido reivindicar su propia existencia rompiendo con los ecos de sus
propias soledades.

3. Una mirada caleidoscopica de la realidad

Con la técnica del realismo magico, Marquez presenta una historia aparentemente li-
neal sobre un pueblo que se reinventa y toma conciencia de si mismo a partir de un ele-
mento ilusorio que toma contacto con la cotidianeidad del mundo narrado en forma de
intrusion.

* Garcfa Miérquez, Gabriel, La increible y triste historia de la cdndida Eréndira y de su abuela desalmada. Ed.
Mondadori, Madrid, 1987, p. 50.
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El espacio narrado se conoce a partir de la mirada de los agentes, y los agentes se
nos van definiendo por su proyeccién en el narrar. El narrador, con cdmara cinematogra-
fica en mano, nos introduce en el escenario desde una panoramica del pueblo protago-
nista sobre el que no intervendra salvo para presentarnos a los personajes. Una vez acti-
vado el primer plano, la accién, la intervencién directa del narrador pasard a desdibujarse
en un nuevo contador colectivo que, por medio de mondlogos y didlogos de cuanto los
personajes dicen y piensan, seran capaces de crear con el tono exaltado que adquieren los
protagonistas al final de la historia una nueva voz (la del capitdn del futuro) que seguird
contando la historia del pueblo de Esteban, reveldndose el primer narrador a los limites
espacio-temporales.

La multiplicacién cubista del narrador y de los hechos narrados provee de base a la
estructura. La proyeccién que del ahogado tenemos a partir de la palabra de los agentes
permite caracterizar a los protagonistas mismos. El hecho de que el papel del narrador
haya tomado — una vez introducidos los personajes — un papel virtual y subjetivo, hace
que el narrador no tenga opcién de subrayar un elemento en detrimento de otro. La simul-
taneidad de perspectivas tan dispares como puedan ser la del grupo de los nifios, la del
grupo de las mujeres o la del grupo de los hombres impide hacer una lectura lineal de una
realidad univoca. Esta mirada calidoscépica orquesta una sinfonfa de perspectivas carac-
terizadoras del mundo narrado mds o menos dispares, que establecen la realidad narrada
a un nivel subjetivo en donde es la proyeccién de los protagonistas quienes definen la
realidad.

Los agentes tienen como funcién bésica observar, identificar, preguntarse, sofiar,
compadecerse, ilusionarse, desengafiarse, indagar, descubrir, comprender, entusiasmarse,
apasionarse ... hasta llegar finalmente a la culminacién, que sera la toma de conciencia
de si mismos tanto como individuos como colectivo. La anodina normalidad quedara
trastocada por la aparicién de una inusitada visita misteriosa y fantéstica a la vez, que
rompera con el orden lineal aceptado hasta el momento de la reveladora llegada del
ahogado mds hermoso del mundo, que traerd consigo la puesta en escena de un nuevo
orden desligado de lo puramente empirico y fictico, que vendra definido por los prota-
gonistas.

El lector se convierte de esta manera en un elemento activo que experimenta los mis-
mos sentimientos de los protagonistas en esta dindmica que una vez reactivada va trans-
formandose paso a paso en interés, pasién, compasién, para terminar en un amor pro-
fundo en Esteban, el ya nominado ahogado més hermoso del mundo.

4. Conclusion

Asi, don Gabriel se nos aparece en sus cuentos como un arbitro de una realidad
propia en la cual se borran del modo més sencillo y tolerable las fronteras entre lo real y
lo fantéstico. Para la voz del narrador de sus historias fabulosas — y de toda su obra en
general — no hay diferencia entre lo verosimil y lo inverosimil; s6lo le preocupa su fun-
cién de cuentacuentos donde todo se cuenta y recuenta sin importarle si habla de nifios o
de muertos, asociando sin pestafiear lo fantasma con lo tangible. Su imperturbabilidad se
revela en 1o inalterable del tono, siempre al mismo nivel, sin fluctuaciones ni variantes.
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Absolutamente todo, desde los sucesos mds cotidianos y anodinos hasta los aconteci-
mientos mds fantdsticos y fabulosos tienen cabida en la realidad. Todo es susceptible de
ser verdad o de ser mentira en nuestra realidad, que al ser recontada por don Gabriel
queda enriquecida por millones de planos que se superponen y que intentan recomponer
el gran espejo del mundo. Y este gran espejo del mundo componen un microcosmos en
la obra del escritor, que se constituye como “un sistema retroactivo, prospectivo e intro-
spectivo que tiene la necesidad ficticia de estructurarse y de renovarse de ficcién a fic-
cién, sin cortar nunca totalmente con ninguno de sus estadios anteriores’™.

Reconocemos en su obra un paraddjico doble movimiento: uno de avance, de
creacion, de generacion, de indagacién de lo que queda por ser descubierto, por ser
desvelado, y otro de retroceso, de vuelta a lo ya descubierto, a lo ya existente, a lo fami-
liar, a lo ya conocido. Y en este doble movimiento, hay una clara intencién integradora
de fusién entre ambos movimientos, entre ambas actitudes. Lo pasado y lo futuro tienen
que conjugarse en un mismo plano que no entiende de coordenadas de espacio o de tiem-
po. No existen incoherencias ni imposibles, sino una perfecta polifonfa de planos que no
entienden de limites.® Parece que este microcosmos personal de Mérquez no hace sino
referirnos una y otra vez a un mismo ndcleo alrededor del cual se concentra y fluctiia toda
su obra: el sentimiento de soledad del hombre del siglo XXI.
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NEKOC JE BIL GABRIEL GARCIA MARQUEZ
NAJLEPSI UTOPLJENEC NA SVETU

Avtorica ¢lanka na podlagi kratke zgodbe Gabriela Garcie Mdrqueza »Najlepsi uto-
pljenec na svetu« Zeli pokazati, kako izbruh magi¢nega in fantastinega v njegovem
pripovedni§tvu pokaZe razkol normalnega in kako ta vdor spodbudi ozave$¢enje tako na
individualni kot na kolektivni ravni. Pisatelj uporabi fantasti¢ni element kot obliko pro-
vokacije; ko se prelom in ozaves¢enje normalnosti vzpostavita, ju spet skrije v obliki
sprave z realnostjo. V obravnavani kratki zgodbi pojavitev najlepSega utopljenca na svetu
spodbudi vas€ane k skupnemu boju proti osamljenosti ¢loveka v 21. stoletju z idealnim
kolektivnim projektom, kot je pogreb utopljenca, ki jim omogoci, da prikli¢ejo lastno
eksistenco in pretrgajo odmeve njihovih samot.
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