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SLIKARSKI SVET
FRANCA NOVINCA ALI
VONJ PO ZELENI BARVI
GOZDA IN VRANAH

NA POLJU

Slikarski svet Franca Novinca je njegova domaca skofjeloska pokrajina In prav ta
pokrajina je bila v preteklosti slovenski Barbizon in s tem nekaks$no naravno “pri-
bezalisce” za nase impresioniste. Od vse ¢etverice pa se je ravno Matej Sternen naj-
bolj priblizal Novinc¢evemu domacemu kraju. Za svoje slikarsko preucevanije si je iz-
bral okolico Gorenje vasi, Trate ter Godesica. Tu je lep razgled na Alpe in predgor-
je; veliko mesanih in brezovih gozdov ter borovcev. Za Sternena je bila to $e neokr-
njena narava v soju barv, ki je e niso okuzile civilizacijske pridobitve. Franc Novinc
pa se na svojih slikarskih pohodih srecuje tudi z reklamnimi panoji, daljnovodi, iz-
pusnimi plini, letalisci, ...

V tem kratkem pregledu se bomo na hitro sprehodili skozi vse Novinceve slikar-
ske cikluse. Ob koncu Sestdesetih ter zacetku sedemdesetih let je pripadal tako no-
vokrajinarjem, predstavnikom nove ornamentike ter novega realizma kot tudi eks-
presivnim figuralikom. V drugi polovici sedemdesetih let so se njegova platna spre-
menila v nekak$en nemirni barvni vzorec. Ta slog je obdrzal $e skoraj vso prvo po-
lovico osemdesetih let in se je vcasih moc¢no priblizal celo abstraktni umetnosti. Po-
polnoma drugacne pa so bile skice ter slike, ki so nastale kot adziv na himalajsko
pokrajino.

Na zacetku osemdesetih let se je Franc Novinc pridruZil skupini Barva, saj je bar-
va najpomembnejsa sila na njegovih slikah. Od zacetka devetdesetih let naprej pa bi
lahko rekli, da je barva presegla vse meje, saj slike kar Zarijo v svoji nepremagljivosti.

Nova krajina

Nova krajina je bila likovna usmeritev, ki je zaznamovala konec Sestdesetih in pre-
plavila $e skoraj vsa sedemdeseta leta. In ¢eprav je $lo predvsem za lokalno gibanje
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(Gorenjsko), se je tovrstna smer razsirila tudi na druge slovenske pokrajine. Najbolj
vidni predstavniki: Franc Noving, Franc Feldin, Pavel Florjan¢i¢, Herman Gvardjan-
¢i¢, Janez Hafner, Viljem Jakopin, Boris Jesih, Alenka Kham - Pi¢man, Kamilo Legat,
Dusan Lipovec, Henrik Marchel, Mirna Pavlovec, Mario Petri¢, Albin Polajnar, Ive
Subic. Novokrajinarji so bili rojeni ve¢inoma v Stiridesetih letih in s tem zastopniki
najmlajse generacije slikarjev. Odmaknili so se od starega tradicionalno realisticne-
ga krajinarstva, ki je sluZilo za prepoznavanje doloc¢enih slovenskih pokrajin. Ze na-
ziv pove, da so slikali novo, likovno preoblikovano krajino. Nagibali so se k aktual-
nim umetniskim smerem in pustili zadaj informelno in abstraktno likovno ustvarja-
nje, ki jih je zasledovalo ob studiju na Akademiji za likovno umetnost. Ta krajina ni
bila ve¢ kot krajina starejsih slikarjev, saj so ji dodali svoje razpolozenije ter aktual-
nost Sestdesetih let. S svojim slikarstvom so torej odlocilno prispevali k ponovnemu
vstopu narave v sodobno slikarstvo in pokazali, da zelijo ustvarjati v domaci tradi-
ciji, Ceprav so v svoja dela vnasali tudi elemente poparta in novega realizma'.

Nova ornamentika

Novo ornamentiko pri nas zasledimo v delih Franca Novinca, Jozeta Horvata - Ja-
kija, Lojzeta Spacala, Andreja Jemca, Zvesta Apollonija, Henrika Marchla, Lojzeta Lo-
garfa ter pri kipih Petra Cerneta in Dragice Cadez. V delih Franca Novinca zasledi-
mo neko hipijevsko romantiko z zacetka sedemdesetih let in oblike, ki bi jih lahko
iskali v obdobju findesiecla® Njegova krajina se kaze v organskih, ovalnih, linearnih
oblikah, ki se razlikujejo po velikosti, so ¢itljive, bezece ter zasukane. Lahko pa so
tudi spremenjene v sestavljene geometrijske like, vzorce, ki spominjajo na figural-
no umetnost primitivnih plemen ter slikarstvo Kennetha Nolana ter Victorja Vasare-
lija. Torej, vsa ta dela nekako sledijo dizajnu Sestdesetih in sedemdesetih let, ki se je
kazal v oblikovanju naslovnic, filmskih ter gledaliskih plakatih, ovitkih gramofon-
skih plos¢, stanovanjski opremi, modi oblacenja, ...

Ekspresivna figuralika

V zacetku Sestdesetih let je abstraktna umetnost postala nekako preZiveta in
pricele so nastajati nove umetnostne smeri. V ZDA in Evropi sta se razvila narativ-
na figuralika in novi realizem. Zgledovali so se po stripih, reklamah, fotoromanih,
reprodukcijah slik starih mojstrov. Ukvarjali so se z obdelavo potrosniske druzbe,
zivljenja, smrti, ¢loveka. Vse te kali so prisle tudi k nam in ob koncu Sestdesetih
let je iz njih vzklilo slikarstvo, ki so ga poimenovali ekspresivna figuralika. Pod ta
umetnostnozgodovinski termin so bili uvré¢eni naslednji slikarji: Franc Novinc,
Jure Cihlaf, Kostja Gatnik, Avgust Gnamus$, Herman Gvardjancic¢, Zmago Jeraj, Bo-
ris Jesih, Metka KraSovec, Gorazd Sefran, Lojze Logar, Lado Pengov, Ratimir
Puselja, Momo Vukovic. Vecina jih je v Sestdesetih letih koncala studij na ALU-ju
ali pa nadaljevala 3tudij na specialki. Umetniki so se poslovili od temnega kolori-
ta, natancne fakture, detajlov; izpostavili so ciste plakaterske barve, siroke ploskve
ter Sablonsko risbo. Ekspresivni figuraliki so zelo radi uporabljali sitotisk ter akril-
ne barve, ki so bile najprej znane v Ameriki. Novinc je sledil poti ekspresivne fi-
guralike od konca 3estdesetih let do zacetka sedemdesetih. Veliko skupnega je
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imel s slikanjem Borisa Jesiha, Lojzeta Logarja ter Metke KraSovec. Kra§ovceva ter
Logar sta se posvetila industrijskim artiklom, Jesih erotiki, Novinc pa krajini. Vsi
pa so se oklepali velikih platen, niso pretiravali z detajli in popreprostili so kom-
pozicijo’. Franc Novinc se je na zacetku svojega ekspresivnega slikanja posvetil
eroticni tematiki, a se je od nje dokaj hitro odvrnil in se raje posvetil krajini. 1z nje-
govega eroticnega ¢asa sta sliki Razgovor (1970) in Konec razgovora (1970). Osre-
dnji lik na sliki je Zenska figura z razkrecenimi nogami, ki se ponuja gledalcu.
Njen obraz je maska, ki spominja na strasljiva bitja ali duhove iz cenenih ame-
riskih grozljivk, na zunanjem okvirju pa so vzorci, ki spominjajo na stilizirane fa-
luse. Obe sliki tvorita nekaksen komplet in razresujeta uganko o ¢loveskih odno-
sih moderne druzbe; tudi pri odnosu moski-zenska. Na zadnji sliki pa Zenska fi-
gura kar gori v svoji rdecini, ki je tako mocna, da ustvarja pravo nelagodje in na-
pada gledalca ter gledalceve oci. Slika ni prijetna, §e manj lahkotna, ¢eprav zenski
obraz $e spominja na ¢loveskega.

V primerjavi z drugimi ekspresivnimi figuraliki, gre pri njem vendarle za teznjo
po prostorskosti ter plasti¢nosti. Njegova narava je Se vedno narava, ¢eprav je preo-
blikovana na popartisticen nac¢in. Njegove slike niso neka pridiga, zgrozene litanije,
¢eprav nas vendarle opozarja na neko ekologijo. Sprasuje se, kaj vse bo se naredil
ta neutrudni ter nepredvidljivi clovek njegovi naravi. Vse to je prisotno na njegovih
platnih v letih 1970-1973. Ceprav na teh slikah spoznamo skofjelosko pokrajino, po-
krajina v¢asih spominja na cloveske izdelke -puding, prelit s smetano, torto, pisko-
te, zelatino, razliti sirup ... Veckrat pa se sre¢amo tudi z veliko Michelinovo figuro iz
reklame za avtomobilske gume. S svojo ogromno postavo, dvignjeno levo roko ter
veliko ¢rno gumo v desni roki preglasi vso pokrajino. Na enih slikah je narava po-
razenka, na drugih zmagovalka, na tretjih pa
gre za nekak$no metamorfozo; ptici se spre-
minjajo v reaktivna letala. Lahko bi rekli, da
je v teh slikah skrit nekaksen strah pred te-
mino, zavedanje prostranosti ravnine, Zelja
po svobodi, pti¢jem letu, upor proti banalni
druzbi, neka romantika ter utrip ¢asovnega
nemira.

Novi realizem

Poleg narativne figuralike se je v Sloveniji
(v sedemdesetih letih) pojavil tudi tako ime-
novani novi realizem. Zopet so postali po-
membni stari mojstri ter stara akademska
vzgoja. Umetniki so zopet priceli razmisljati o
realnem videzu stvari in ¢loveskega telesa. Pri
nas bi omenili Franca Novinca, Rudija Span-
zla, Borisa Jesiha, Franca Mesarica, JoZzeta
Trobca, Janeza Hafnerja, Berka iz Loke, Kostja  Praprot kresne noci, 1973, akril na
Gatnika, Barda lucundusa ter Metko Krasovec.  platno
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Franc Novinc se je moc¢no razlikoval od drugih slikarjev - realistov. Slikar ni opi-
soval hladnih predmetov vsakdanjosti, ampak je ustvarjal svojo vizijo. Svojih pej-
sazev oziroma tihozitij ni izbiral naklju¢no, temve¢ premisljeno’. Junaki njegovih
slik so popularni slovenski motivi, domaca ikonografija, doloc¢en svet podezelja. Pri
njem nikoli ne vemo, ali je poudarek na natanéno posneti realnosti ali na svobodni
umetniski domisljiji. Slikar si je pomagal tudi s fotografskim aparatom, ¢eprav so
mu bile fotografije premalo. Na primer sliki Kosara z gajbo in Gnoj na njivi (obe iz
leta 1974). V njih ¢utimo veter, predmeti so Zivi, pravi, rocaji kosar vabijo gledalca,
da bi se jih dotaknil. Razberemo grude zemlje, nebo ter materiale, iz katerih so na-
rejeni predmeti. Na sliki z gnojem pa je
glavni akter - gnoj tako dovrsen, da bi ga
lahko zavohali. Kljub temu pa vsebuje
nekaj poeticnosti, da je obiskovalka na
razstavi vzkliknila: Kako cudovit gnoj! °
Poleg tega gre tudi za simbole. Gnoj kot
simbol rodovitnosti, njiva simbol plo-
dnosti - kot maternica narave ter vile kot
simbol kmeckega dela. Vse pa ustvarja
sklenjeni krog ... Ce jo bo kmet marljivo
obdeloval, mu bo njiva rodila pridelke. V
tem obdobju se je slikar posvetil tudi
kruhu. Kruh kot simbol ¢lovekove bistve-
Kosara na njivi, 1974, olje na platno ne hrane, duhovne hrane in Zzivljenja.

Hlebec - ponos vsake kmecke hise, kme-
¢ke gospodinje, simbol Zita, Zetve, pregovora Kar si sejal, to bos Zel. Vcasih so mu
pripisovali ¢arobno mog, bil je predmet spostovanja, merilo blaginje, znak doma-
¢nosti in idilicnosti. Pri Novincu srecamo kruh kot samostojni motiv na sliki ali pa
kot element v pokrajini. Realisticno naslikani hlebec na temnem ozadju nas spomni
na Stupiceva tihozitja s sadjem in ¢esnom. Popolnoma pa so drugacni hlebei nad
njivo. Predmeti so realni, a lebdenje daje sliki metafizi¢ni oz. nadrealni moment. Na
drugih pa sre¢amo tudi vrane (slikarjeve zveste spremljevalke) ter fazane, ki so lah-
ko tudi simbol kozmicne skladnosti.

Krajina in njen detajl

Okoli leta 1977 je v slikarstvu Franca Novinca prislo do redukcije ikonografske
strukture. Realisticna krajina se je spremenila v trepetajoci vzorec, ki bi ga lahko pri-
merjali s fazo ameriskega pattern slikarstva ali pa v njej nasli spodbude impresioni-
zma. Novinc je skoraj povsem opustil risbo in se prepustil nizanju barvnih lis; nasta-
le so neke simbolne krajine. Motiv se z okvirom ne koncuje oziroma ne zacenja. Te
krajine niso razpoznavne, tu gre bolj za neko obcutje, ki je podobno sanjam. Vca-
sih je naravo opazoval iz pti¢je perspektive, drugic¢ pa se ji je priblizal v zumiranem
posnetku, Nastal je organski svet, ki spominja na racunalniski oziroma sinkopski za-
pis.” Med barvami prevladujejo rdeca, zelena, rjava; barva se spreminja v svetlobo
oziroma barva je svetloba in obratno. Z nekaterimi deli (po letu 1980) se je priblizal
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celo abstraktni umetnosti. Njegove upodobitve ajde so ¢ipkaste preproge, ki trepe-
tajo in valovijo (kot v vetru) v gledal¢evih o¢eh. Krhka ajda izginja v rdec¢em (v¢asih
bolj roznatem) jezeru cvetov, ki migotajo kot drobne mravlje na travniskem mrav-
ljiscu. Vse je zivo in utripa. Tudi slike s pticami in oblaki delujejo nemirno, saj je sli-
kar ujel trenutek njihovega preleta. Oblike so razmazane oziroma vzvihrane, kot na
fotografiji premikajocih se predmetov. Se posebej ob¢uteni so posnetki plavajocih
listov. Med njimi lahko najdemo natanc¢no izrisani list, ki je priblizan gledalcu in s
tem glavni akter slike, ki mirno plava na nedolocljivi reki. Poleg tega pa je veliko slik
z drobnimi listki, ki so kot zlepljeni med seboj. Med slikami zasledimo tudi gozdo-
ve, oves, jelSe ter celostne krajine. Véasih je slikarja pritegnil sonéni zarek, ki je pro-
drl skozi krognje dreves, drugi¢ pa zive pege na krajinskem ozadju.

V teh slikah smo spoznali Novincevo krajino in njen detajl. Ta krajina je na oko mi-
gljajoci televizijski ekran, mnozica velemestnih luci, reka potujocih svetlobnih tock
ali pa vzorcasta potiskana tkanina, ki je kot pajkova mreza, v katero so se ujele rastli-
ne v vrtincu neurja. Podobne teZnje najdemo tudi pri nekaterih delih Podgornika,
Gnamusa, Susnika ali Gatnika; lahko pa gremo Se dlje, do minimalista P. Younga.

Mount Everest

Leta 1979 se je Franc Novinc pridruzil ekspediciji alpinistov pri odkrivanju Hima-
laje. Poleg alpinistov, sirdarja, Serp, kuharjev, kuharskih pomoc¢nikov sta se odpravi
pridruzila Se dva novinarja ter dva radijska porocevalca in filmski snemalec. Zavze-
tje Mount Everesta je bilo za tisti ¢as najvecji podvig v zgodovini jugoslovanskega
alpinizma. Slikar je s svojo prisotnostjo obudil staro tradicijo risarjev ter zapisoval-
cev. Kondicije mu ni primanjkovalo, zato mu je ostalo $e veliko energije za skice in
akvarele.” Ti slikarski zapisi so priceli nastajati Ze v Katmanduju in so se nadaljevali
z vzpenjanjem proti nevarnim nebesom. Nastale
so tri vrste popotnih skic: prve predstavljajo ziva-
hni utrip dnevnega zivljenja v Katmanduju, dru-
ge so portretne Studije udelezencev odprave, tre-
tje pa upodobitve nevarnih gora. Umetnik je ski-
ciral plezalce na pohodu, ob kosilu, partiji saha,
pocitku. Zanimali so ga tudi obrazi Serp, ki nam
lahko povedo vse o tisti daljni pokrajini, zZivlje-
nju, trpljenju, Upodobil pa je tudi opremo hribo-
lazcev: ognjisce, zasilno kuhinjo, tovor, sotore,
posodo, pastirske kolibe. In najvaznejse - risbe
himalajskega skalnega carstva. Zdrznemo se ob
mogocnih gorskih stenah, grozecem skalovju,
ostrih nozih vrhov, ki rezejo nebo, panoramskih
pogledih visinskega sveta. Tu so skale, stene, pre-
visi, prepadi, razpoke, skalne spice. Ob divjih na-
ravnih nevarnostih pa je slikarja zamikala tudi ro-
manti¢nost ledeniskih jezerc, tibetanskih jakov Ledeni vrhovi, 1984, akril na
ter potovanje oblakov. Figure imajo nekoliko platno
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ostre konture, slikar je s Srafurami dosegel bogato senc¢enje, ki nadomesti barvo.
Lahko rec¢emo, da so ti slikarski zapisi nekaksna reportaza, zapis resni¢nega doga-
janja in spomin na dolocen izziv. Nekatere skice, ki so nastale na poti, spremljajo be-
sedilo Toneta Skarje (vodje pohoda) v knjigi Everest. Po prihodu pa je nastalo tudi
nekaj slik vedjega formata (akrili na platnu). To so slike ledenih vrhov, ledenikoy,
ostrih $pic, ki se bles¢ijo v neskonénosti vecnega snega in ledu. Veasih sonéni zarek
poskrbi, da nas belina zaslepi, drugace pa vse odmeva v modrozeleni prosojnosti,
marmornatem drsenju, neizprosni ledeni gladkosti ter mrzlih sencah.

Skupina Barva

Kot pravi Herbert Read: Umetniki se druzijo v skupine pogosteje iz prakticnih ra-
zlogov kot pa zaradi ideoloskih nagibov ... Taksna skupnost namer in izvajanj pa
se najbolf kaze pri mladih umetnikih, ki na zacetkih svoje poti dozZivijajo vrsto
tezawv. Ko postanejo clani skupine gospodarsko samostojni, se neogibno uveljavi in-
dividualnost nekega posameznika in skupina razpade. Povprecno Zivijenje taksne
skupine ne traja dlje kot Stiri do pet let® Pri skupini, ki si je nadela preprosto ime
Barva, pa je 8lo za precej drugacne stvari. V njej so bili sami Ze uveljavljeni ter zreli
umetniki, ki se niso zdruzili iz prakti¢nih razlogov, ampak bolj umetniskih. Tako
timsko delo je vedno dobrodoslo - izmenjave izkusenj, pogovori o problemih slo-
venskega slikarstva, skupne razstave ter povezanost med umetniki. Predstavniki so
si bili med seboj razli¢ni, ampak imeli so skupno tocko - kolorit. Zanimala jih je pro-
blematika slovenskega srednjeveskega slikarstva, ljudsko slikarstvo, slovensko in ev-
ropsko baroc¢no slikarstvo, konstruktivizem, vesnani. Skupina je nastala na zacetku
osemdesetih let in se ni dolgo obdrzala - drugacni cilji, predstave o skupnem delu
ter razstavah. Najprej je prislo do manjsih prepirov, ki so pocasi pripeljali do razdo-
ra skupine. In akterji skupine poleg Franca Novinca: Drago Hrvacki, Ladislav Pen-
gov, Vinko Tusek, Henrik Marchel in Maksim Sedej ml.

MANIFEST: Nase delo in nase raziskovanje kolorita, barv in njihovih sestavov pa
vendar ne pomeni historicisticnega in gluhega pogleda nazaj. Tisto, kar je lepega
in kar zveni Se danes, smo vzeli za izhodisce, ki ga bomo razvijali. Zivimo tudi v
dezell nasprotif in odprtosti - zato moramo biti odprti, ohranjati pa moramo svojo
identiteto in ni¢ nas ne moti, ce so tudi med nami nasprolja.’

Zarenje devetdesetih

V drugi polovici osemdesetih let je v slikarstvu Franca Novinca prevladala neka
umirjenost. To je bila samo pomiritev, zajem sape ali priprava pred Zivahnostjo devet-
desetih let. Na zacetku devetdesetih let pa je prisla na plan barvna kricavost fovizma in
neizprosnost ekspresionizma. Nekaksna akcija, nemir, eruptilnost, svoboda brez ome-
jitev - tako v slikah kot na risbah. Temu slikar sledi se sedaj - na zacetku novega tisocle-
tja. Njegov barvni izbor je poseben, presenetljiv, svojski in razkosen. Uporablja najsirso
barvno skalo. Veliko je optimisticno odprtih Zivih plamenecih barv, ki sijejo in se igra-
jo v svoji neomiljenosti. Plameneca rde¢a, sonéna rumena, pomaranéno oranzna. Rde-
¢a je zelo moc¢na barva, ki nas takoj spomni na energijo, mog, strast. V nas vzbudi ne-
ko ognjevitost, aktivnost, razjarjenost. Rumena je vedno barva sonca, izraz bleska, to-
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pla ter svetle¢a. Kombinacija rdece in rumene pa je oranzna. Vsebuje mo¢ rdece in
zivahnost rumene. Pogosto na slikah nastopajo tudi modra, zelena, vijoli¢asta. Modra
nam asociira na nebo in morje, Je jasna, sveza, mirna ter prijetna s svojo globino in ne-
skoncnostjo. Zelena pomirja, osvezuje, je dobrodejna za oko. Predstavlja rastlinsko kra-
liestvo, prebujanje pomladi, neokrnjeno naravo. V modri lahko omilimo gorecnost
rdecega in dobimo vijoli¢asto. Barvo zmernosti, skrivnosti, ravnotezja med zemljo in
nebom. § temi barvami slikar ustvarja kontraste in barvne kombinacije: vijoli¢asta in
rdec¢a, oranZna in rdeca, zelena in rdec¢a, turkizno modra in rumenozelena, rumena in
roznata ... In s slikarjevimi besedami: Na slikah poskusam izpoved doseci z barvami. Te
so me vedno zanimale - pri ustvarjanju skusam vedno doseci ¢im bolj svojo barvo, ti-
sto, ki bo gledalcu posredovala moja hotenja. Moje slike so tematsko posvecene krajini,
ki jo interpretiram na sodoben nacin, na tak, ki je meni lasten. Akrilna tehnika mi
omogoca vecjo intenzivnost barv, veliko moznost pri iskanju barvnega vtisa."”

Barva ima moc¢, da vpliva na celotno ¢lovesko telo. Lahko nas pritegne, zmoti, po-
miri ter tudi vzdrazi; z njo spoznavamo svetlobo. In ta barvni u¢inek je najpomem-
bnejsi cilj vsakega umetnika, ki ustvarja s pomod¢jo barve. Te barve so lahko prije-
tne, ¢e delujejo harmonic¢no, lahko so tople, ¢e se nam pribliZujejo, ali pa so hladne,
¢e se od nas oddaljujejo. Z mislijo Johna Gagea: Barva je se vedno sorazmerno za-
postavijen aspekt zgodovine umetnosti, ne glede na to, da poskusajo umetnostni
zgodovinarji njen problem razvozlati Ze dobro stoletje."

Slikarja privlaci prosojna son¢na svetloba, ki jo veckrat lovi v pramene in ne do-
voli, da bi se razlila na vse strani. Najbolj skrivhostni pa so no¢ni ali vecerni prizori
in hladna svetloba lune. Slike so kot znotraj osvetljene in plamtijo ter neonsko Zari-
jo. Pozornost nam pritegnejo nizi barv ter njihova soo¢anja. Lahko bi rekli, da sta
barva ter Zareca svetloba slikarjevo orozje, ki si podredi krajinski motiv. Z njim kro-
ji vsebino ter obliko slike; vsebino postavlja pred obliko. Gradnja slike je enostavna
in premisljena. Ureditev barvnih lis deluje spontano in ¢ustveno. Krajina na njego-
vih slikah je mo¢no modificirana, saj njeno fiziognomijo nakaze samo v najbolj
osnovnih potezah.” Tu ne gre za panoramske poglede, ampak za izseke ali zvrnje-
ne zarece prostore iz narave ter realnega Zivljenja, ki jim spreminja perspektivo in s
tem doloci nove prostorske odnose. Take pokrajine ne morejo delovati pomirjujo-
Ce, saj so preve¢ dinami¢ne. Ceprav predmeti na slikah mirujejo, se nam dozdeva,
da se vse premika, utripa in diha. Vozovi se bodo zdaj zdaj premaknili, pobo¢ja bo-
do od silne energije zagorela, korenine bodo popokale, grmi se bodo razcveteli.
Vzdusje ob slikah je nenavadno, ¢arobno, pravlji¢no, pri¢akujoce ter napeto.

Njegovi najljubsi motivi

Motiv vrane ali krokarja spremlja slikarja skozi vse slikarsko ustvarjanje, kot je
tudi slikarja JoZeta Tisnikarja. Pri prvem so vrani del naravnega kraljestva, pri dru-
gem pa bolj simboli, ki v nas vzbujajo morbidnost ter ob¢utek krivde. Novincevi
vrani se zbirajo, posedajo po dreviju, preletavajo z drevesa na drevo, se skrivajo med
koruzo, is¢ejo hrano po njivah. Srecamo jih na jutranjih planjavah, ob zlatih popol-
dnevih, rdecih vecerih, vijoli¢astem somraku, zelenem siju. Tako pomladi in poleti
kot tudi jeseni in pozimi.
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Na Novinc¢evih slikah so kresnice - drobne zivalice prave bliskajoce puscice, ki
letajo med bilkami, po dvoris¢ih, nad mocvirji, ob vodah, v blizini gozda, med grmi-
¢i ... Delujejo neulovljivo na ¢rnem ali zelenem ozadju nodi in v nas vzbujajo obcu-
tje pravljice. Za slikarja so to naravni procesi, saj teh skrivnostnih zuzelk kar mrgo-
li v poletnem ¢asu. Gre za znacilnost te skofjeloske pokrajine, ki $e ni izgubila bitke
$ cestami in luémi.

Slikarjeva moévirja so misteriozna, nevarna, temnd, neprehodna. Vcasih so pra-
ve ¢rne mlakuze, drugi¢ zelene stojece vode, ki jih obkrozajo vodne rastline, najve-
Ckrat kaluZnice, ki se spreminjajo v nemirne cvetli-
ce ali v rumene naravne preobleke. V gledalcu lah-
ko sprozijo obc¢utek strahu ali nelagodja, v slikarju
pa spomin na otrostvo, ko so lovili zabe.

Bezgovi grmi nastopajo na slikah kot spremlje-
valei his, kmeckih poslopij, dreves, nodi, vederov.
Najbolj misteriozni so ponoci - mirnost, spokojnost,
luna, ki osvetljuje grm, skrivnostni modri toni ter
svetleca belina bezgovih cvetov, ki disijo s slike. S
svojimi belimi ali rumenkastimi (junijskimi cvetovi)
sijejo na kmeckih dvoriscih in bi druzini prinesli ne-
sreco, ¢e bi jih posekali - podezelska vraza.

Voz sena je pogost motiv na slikah in ima ve¢ sim-
bolnih pomenov. Npr. pri Hieronimusu Boschu pri-
kazuje lov na dobic¢ek oziroma sedem naglavnih gre-
hov. Vsi sloji ljudi se pehajo okoli voza, da bi si prila-
Gnoj in cretoci grm, 1997, stili nekaj otepov sena. Po jungovski teoriji pa naj bi
akril na platno bil podoba jaza in notranjega clovekovega zivljenja.
Novincevi vozovi nastopajo posami¢ ali v skupinah,
lahko so med seboj povezani ali pa tudi ne.

Mimo slikarjevega ocesa ne gre niti gozd, ki
predstavlja nekaksno slikarjevo zatocisce (kot
pri Keltih), ki se ponoci spremeni v skupek cu-
deznih dreves z nevarnimi celjustmi. Med goz-
dnimi vejami se lahko skrivata tudi ¢uk in sova in
njuno predirno oglasanje lahko pusti sledi v sli-
karjevem spominu. Kadar pa zagospodari ¢lo-
veska roka, se podirajo drevesa in nastajajo pose-
ke. Novinceve poseke veckrat odmevajo v
oranznih ali zelenih tonih. Tla so prekrita z veja-
mi, drevesa lezijo - kot palic¢ice pri mikadu. Dia-
gonalno se med seboj dotikajo ali pa osamljena
samevajo. Bolj pomirjujoce so prijetne gozdne
jase; otoki med drevesi, bogati s podrastjo in gr-
Noc pred mlatvijo, 1999, akril movjem. Na njegovih slikah Zivijo tudi gozdni
na plamo Stori. Zareci $tori v gozdovih, ki so prave prezar-
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jene prikazni ali duhovi za
ljudsko praznoverje oziroma
vrazevernost. Vcasih so ver-
jeli, da nanje sedajo hudici,
ce logar ne vreze kriza v §tor,
ko poseka drevo. S platen si-
jejo v rumenih ali oranznih
tonih, se s svojimi skrivence-
nimi koreninami spreminja-
jo v ¢carovniske uroke in leze-
jo proti ni¢ hudega slutec¢im
obiskovalcem.

Slikar se ustavlja pri preli-
vih, skritih izvirih potokov, so-
tocjih rek, recnih gladinah, vo- 7,40 legende, 1973, akril na platno
dah. Privlaci ga Sora ob polni '
luni, zarek, ki se prelomi v vodi, skrivhostno sumenje, sence, ki plesejo po prozor-
ni glazuri vode, vetrovi, ki pusc¢ajo sledi na vodni povrsini, trepetanje potokov, sve-
tloba, ki se sprehaja po gladini, nemirnost reke.

Tukaj pa so e slikarjeva pobo¢ja, ki so strma, spolzka, obsijana s soncem, dru-
gi¢ prelita z vecerno svetlobo. Najveckrat so prebodena z drevesi, lahko brezami,
smrekami, jelSami ali kostanji. Ob pogledu na pobodja kar ¢utimo nemirne slikarje-
ve korake, ki so iskali zanimive drobce narave.

Kmecka poslopja so podnevi vsakdanji spremljevalci ¢lovekovega zivljenja, a
se ponoci spremenijo v zacarane vegaste sobe ¢udnih oblik, domisljijske predme-
te. Na zacetku se nam e zdijo nekaj znanega, potem pa nas postavijo v preteklost.
Ob slikah se srecamo z misteriozno svetlobo in slikarjevim spominom na otrostvo,
ko ga je privlacila ter plasila tema in fantastika kmeckega poslopja. Tu se srecamo s
podi, drvarnicami, seniki, dvoris¢i, domaco hiso in v zadnjem ¢asu tudi s starim mli-
nom ter mlinarjevim podom.

Ajda je prav gotovo ena najbolj zvestih spremljevalk Novincevih slik. To je
rastlina z neznimi zelenimi mladimi stebelci, ki pozneje postanejo rdeca, ter sr-
castimi listi. Najlepsa je, ko zacveti v avgustu in ne popusti do septembra. Ope-
vana je kot simbol za uspesno letino, delovnega kmeta, slovensko podezelje ter
poljedelstvo. Prav tako velikokrat nastopa v ljudskih pregovorih, mislih in pri-
povedkah. Slikar nam predstavlja ajdove snope, ajdove njive v soncu ali pred
vecerom, ozare, ajdova polja, ki trepetajo v vetru ali ob pti¢jem preletu, plapo-
lajoco belino s krvavimi kapljami, ki se igra z dnevom in spominja na prave pe-
smi o ajdi.

Ne smemo pa pozabiti na zabrisane Zenske postave - Zanjice, ki se s srpom v ro-
ki sklanjajo k zemlji in so kot zlite (eno) z naravo, Ob njih pomislimo na Groharje-
ve slike in na utrujene Tratnikove (Ljubomir) kmete s kosi na ramah, ki predstavlja-
jo nekaksno izkoris¢ano delovno silo. Nikoli pa jih ne bi primerjali z Milletovimi re-
alisti¢nimi Zanjicami.
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Nekaj misli o Novin¢evem slikarstva

Kot pravi sam slikar: Slikarstvo ni dejavnost iz katere bi potegnil denar. Sli-
karstvo je zadoscenje.” In njegovo zadoscenje je Skofjeloska krajina, ki jo lahko
opazuje iz svojega ateljeja na robu Sorskega polja. Na eni strani je obkrozen z
njivami, na drugi z mocvirji. Ta deZela je njegov dom in neizérpen vir za slika-
nje. Sam pravi, da nikoli ne bi mogel Ziveti v mestu: V mestu bi bil custveno pra-
zen, bil bi odrezan od elementarne polnosti, ki jo zame pomeni narava. Moje
slike so ikonicni znaki razpoloZenj, v katera me sprovocira narava." Lahko bi
rekli, da so ga zaklele ¢arovnice skrivnostnih temin, vile moc¢virskih obrezij, me-
glice njiv, Skratje gozdov, oblaki sorskih livad. Novinc¢ev svet so rodna zemlja,
polja, njive, vasi, kmecke domacije, cvetoc¢a drevesa in grmi, gozdovi, gozdne ja-
se, jutranje gmaijne, tople no¢i okoli sv. Jakoba, veceri na pobodjih, Selestenje je-
senskega listja, delovna orodja ... Njegovo slikarstvo je povest o gorenjski pokra-
jini ter liricna balada o njenih skrivnostih. Vse slike so nastale zaradi lastnih
dozivetij, spominov na otroétvo, izkusenj z rodno zemljo ter kmeckim delom. V
njih zacutimo neko mistiko, domisljijo, tradicijo, ljudsko praznoverje, stare pri-
povedke, pravljice, slovensko identiteto. Njegov slikarski svet je torej krajina z
zarezami, ki jih je pustila ¢loveska roka, ¢eprav najdemo tudi figuro ¢loveka.
Portret decka $e iz ¢asa akademije, nekaj ekspresionisti¢nih krizanj, ki spomi-
njajo na kak$nega Noldeja ter v sebi skrivajo religiozno mistiko srednjega veka,
eksoti¢no umetnost in poduhovljenost s temnim ozadjem. Dalje nekaj upodo-
bitev o¢eta in konja, s katerimi pridemo do naivne umetnosti in samih bratov
Kralj. Sledi nekaksen avtoportret - lovec na zabe, slika lete¢ega hudica iz nedo-
konc¢anega ciklusa Loske legende in ze omenjeni himalajski portreti ter grohar-
Jeuvske figure na polju.

Novinc je dolo¢en realist, vendar je njegov realisticni pogled na naravo zelo
svojstven. Pri tem mu je risha manj vazna od barve, saj je barva njegov simbol-
ni znak. To ga povezuje z domacimi podobarji, ki so slikali priljubljene sve-
tniske legende v zivahnih barvah. Umetnik sledi svoji generaciji ter tradiciji slo-
venskega slikarstva (realizem, impresionizem), ampak v prvi vrsti prisluhne la-
stni ustvarjalnosti. Ceprav se slikar Ze ve¢ kot trideset let ukvarja s svojo rodno
zemljo, ga $e vedno navdihuje. Njegove slike Se niso utrujene, zdolgocasene ali
brez Zivljenja. Lahko bi celo rekli, da je to zadnje obdobje, ki se je pricelo v za-
¢etku devetdesetih let, njegovo najbolj kreativno obdobje. Obdobje brez deko-
rativnih tendenc, samostojno, ustvarjalno, svojsko. Slike so moc¢ne, ostajajo ti v
spominu, ob njih ne ostanes neprizadet, ne gredo mimo tvojih misli. Barva je
res dosegla zmago, premagala krajino in usmerila motive v Sokantna drazeca
barvna polja.

Slovenci in krajina

Slovenci imamo veliko krajinskih slikarjev, ki nas opozarjajo na izginjajoco prete-
klost. Torej so umetniki nekak$ni nostalgiki oz. zapisovalci Ze skoraj izgubljenega
¢asa. Preteklo podeZelsko zivljenje je bilo dosti bolj povezano z naravo. Danes pa
na eni strani propada dolo¢ena kmecka kultura, na drugi pa Se vedno ne premore-
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mo mesta v evropskem ali svetovnem merilu. Lahko bi se dotaknili besed Ivana Se-
liaka - Copica: Tisti custveni odnos do domace pokrajine je kajpak last predvsem ne-
pokvarjenih ljudi - velikih otrok.”

Slikarjev odnos do pokrajine se razjasni ob izbiri motiva, dokonc¢ana ume-
tnina pa je rezultat dialoga med umetnikom in okoljem. Njegov odnos do po-
krajine je lahko romanticen, polemicen, filozofski, estetski, provokativni ali pa
preprosto nekaksen beg v mir. V sodobnem slikarstvu sta krajina in njena real-
nost velikokrat potisnjeni v ozadje, saj slikarji uzivajo v stilizaciji krajine in do-
dajanju lastnih idej. Vprasanje je, koliko se ob tem ohrani tipika slovenske po-
krajine!? So umetniki, ki slikajo tisto pokrajino, ki Zivi $e danes, ¢eprav uma-
knjena od krizisca civilizacije. Drugi pa zasledujejo tudi mejnike danasnjega
¢asa, lastne izkusnje ter znamenja sodobnosti - med take sodi tudi slikar Franc
Novinc.

Kljub stevilnim krajinarjem (v sedanjosti in preteklosti) ostaja Se veliko odprtih
moZnosti za prihodnost. Vsebina krajine je Se vedno neizérpana, delno neraziska-
na, saj je polna najrazlicnejsih presenecen;j. Krajinarjev bo verjetno e veliko, ali pa
tudi ne, kakorkoli Ze, pa bodo mogoce prav ti slikarji ostali edini pravi ohranjevalci
doloc¢ene slovenske folklore.

Osnovni podatki o slikarju

Franc Novinc se je rodil 24. novembra 1938 na Godesicu pri Skofji Loki. Leta
1959 je maturiral na Soli za oblikovanje v Ljubljani, leta 1964 pa diplomiral na
Akademiji za likovno umetnost v Ljubljani pri profesorjih Francetu Miheli¢u in
Maksimu Sedeju. Zatem je pet let delal na ljubljanskem Zavodu za spomenisko
varstvo. Od leta 1969 je ¢lan DSLU. Imel je okoli sedemdeset samostojnih razstav;,
prvic¢ leta 1965 v Skofji Loki. Od leta 1968 je sodeloval na $tevilnih selekcionar-
nih skupinskih razstavah v Evropi, Afriki, Severni in Juzni Ameriki ter Aziji. Je do-
bitnik stevilnih nagrad doma in v tujini. Med drugim tudi nagrade PreSernovega
sklada (leta 1984) ter ve¢ nagrad na kolonijah ex tempore. Zaposlen je kot redni
profesor na Akademiji za likovno umetnost v Ljubljani.Zivi in ustvarja na Go-
desicu pri Skofji Loki."
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