ESECA

Zenske atribute: ne preseneca, da sredi hi-
steri¢ne sex-vojne, v kateri so ostale Zen-
ske same, nenehno stopnjujejo prav svojo
Zenskost (oblacenje, preoblacenje, licenje,
obuvanje, preobuvanje) in ne preseneca,
da ta obsedenost s fantazmo absolutne
Zenske nastopi le kot sublimacija Zenske
fantazme o moskem, ujetem med-dve-
zenski — »Prisla sem, ker si bil v nevarno-
sti, zdaj nisi vec, zato odhajame, reCe Car-
men Maura na koncu filma svojemu
moskemu.

MARCEL STEFANCIC, jr.
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»Ce se Glovek enkrat spusti v umor, se mu
kmalu tudi rop ne bo ve¢ zdel ni¢ hudega,
in od ropa je samo korak do pijan¢evanja,
do nespostovanja postnih dni, od tod pa do
neolikanosti in zapravijanja ¢asa. Ce tako
enkrat stopis na kriva pota, nikoli ne ves,
kje se bo$ ustavil.« (Alfred Hitchcock)

»l did it. And | can’t undo it«, re¢e v enem
najbolj intimnih pogovorov celega filma

Louise Sawyers (Susan Sarandon) svoje-
mu fantu glasbenlku (Michael Madsen):
storila sem to in tega se ne da povrniti.
Hrbtna stran te nereverzibilnosti dejanj je
nepovratnost besed — ko so enkrat izre-
¢ene, jih za nobeno ceno veé ni mogoce
spraviti nazaj. Celo za ceno Zivljenja ne.
Nasilni macho bi se na parkiriS¢u noénega
lokala s poskusom posilstva morda celo Se
izvlekel, toda ko enkrat spregovori, je nje-
gova usoda zapecatena: »You watch your
mouth, buddyl«, mu zabrusi Louise, tik
predno mu s kroglo iz revolverja za vselej
prezene iz glave misli na felatio. Njene be-
sede sicer lahko prevedete z »DrZ’ go-
bec!«, lahko pa tudi sami nekoliko bolj pa-
zite na besede in vljudno pristavite: »/zbiraj
besedel«. Toda kaj, ko se besed ne da vzeti
nazaj... Njih izbira je na las podobna izbiri,
v katero sta padli obe glavni junakiniji,
Thelma in Louise: you can’t undo it, tega se
ne da povrniti. Tudi zanju ni poti nazaj, na
videz nimata nobene druge izbire.

Zato si velja ogledati neko idejo v zvezi z
izbiro, ki se vle¢e vse tja od Pascala in
Kierkegaarda, in ki jo je morda najbolj str-
njeno povzel Deleuze: alternativa duha ne
meri na ¢lene, med katerimi je treba izbrati,
temve¢ na moduse eksistence tistega, ki
izbira. So sicer izbire, kjer ne moremo iz-
brati, ¢e se prej ne prepricamo, da nimamo
izbire — pa naj je nujnost, ki nas v to sili
moralna, fiziéna ali psiholodka. Zato pa
duhovna izbira poteka med modusom ek-
sistence tistega, ki izbira, a tega ne ve, in
modusom eksistence tistega, ki ve, da gre
za izbiro. Kot da bi obstajala neka izbira
med izbiro ali ne-izbiro. Ta premislek pri-
pelje do sklepa, da izbira kot duhovno do-
lo¢ilo nima drugega predmeta razen sa-
mega sebe: izberem, da bom izbiral, in s
tem Ze izkljuéim vsako izbiro, ki temelji na
modusu, da nimam izbire. Skrajna predpo-

stavka tega sklepanja pa je, da nam res-
ni¢na izbira — tista, ko izberes samo izbiro
— vse povrne. Po njeni zaslugi naj bi vse
znova nasli v duhu Zrtovanja, v trenutku zZrt-
vovanja ali pa celo, Se preden bo Zrtvova-
nje izvrseno.

Ce Louise vstopi v film kot tista, ki je od
samega zacetka izbrala izbiro, tedaj je Se
toliko bolj zanimivo opazovati, kako ji na tej
emancipatoriéni poti sledi Thelma (Geena
Davis). Uvodni prizor z mozem, ki ji vztraj-
no onemogoca pripraven trenutek za vpra-
8anje o solo-vikendu, nam dobesedno od-
pre oci: kaj pa, ¢e izbira ne poteka zgolj
med »da« ali »ne«, temvec je Se neka tretja
moznost — namre¢ ta, da sploh ne zasta-
vi§ vpradanja, da potemtakem izbere$ sa-
mo izbiro? Tedaj je sporocilo mogoce pu-
stiti tudi v mikrovalovni pecici in
naslovnik ga bo zagotovo prejel Se
vrocega!

Lekcija, ki jo je iz te prve izbire potegnila
Thelma, je odloéilna. V drugo sploh ne bo
veé treba postavljati vprasanja. V tem je
vsa lepota prizora, v katerem Thelma pre-
verja, ¢e mozevemu telefonu ze prislusku-
jejo. Dovolj je Ze, da moz izreCe njeno ime
(drugace, veselo, da ne reéemo ljubece),
pa je vse jasno; on ve — in potemtakem
vedo tudi zasledovalci! Vprasanja sploh ni
bilo treba, izbira se ponuja sama po sebi.

Znacilnost tovrstne izbire je, da lahko ve-
nomer pricenja znova, da v igro vsakic
znova zastavi ves svoj zastavek. Ze s sa-
mim odhodom od doma Thelma dobesed-
no tvega vse. Drugi¢ to stori s plesom in
nocnim izletom na parkirisce, Tretjic: noC s
kavbojskim Stoparjem J.D. Cetrtié: rop tr-
govine. Peti¢: revolver, naperjen v glavo
policista. Zdi se, da je morala preiti vse te
postaje, da bi lahko na koncu ujela Louise
in stisnila njeno roko, tik predno se obe
odpeljeta v globino Grand Canyona. You
can't undo it!

Paradoks te emancipatori¢ne poti je mor-
da predvsem v tem, da smo na koncu vse-
lej na tocki, s katere smo se na pot sploh
podali. Bodimo Se enkrat pozorni na bese-
de. Mar niso besede, s katerimi predstav-
niki Reda na koncu nagovorijo Thelmo in
Louise, analogne besedam, s katerimi posi-
ljevalec sku$a hipnotizirati svojo Zrtev: Ro-
ke v zrak! Vsak odpor bomo imeli za deja-
nje agresije! V samem sredi$¢u Reda je
radikalen Nered, zato je edini mozni odgo-
vor v tem, da sploh ne dopustimo vprasa-
nja — da sami pritisnemo na plin. In kot bi
film hotel poudariti, da Sele finalno Zrtvo-

. vanje zares vse povrne, se po zakljuénem

slow-motionu Se enkrat bliskovito zvrstijo

. vse kljuéne epizode prevozene poti, ki se

navsezadnje strnejo v polaroid, ki je za tre-
nutek zamrznil njun odhod, njuno prvo iz-
biro izbire.

Junaki Ridleya Scotta so po definiciji ljud-

| je, ki so izbrali prav izbiro. Tak je Harrison

Ford v filmu Blade Runner, tak je Tom
Cruise v Legendi, tak je navsezadnje Mi-
chael Douglas v filmu Black rain. Prav tista

| skrajna izbira, ki Ze meji na Zrtvovanje, za-

stavljena pa je zgolj zato, da nikomur ni
treba polagati racunov za vse dotedanje
izbire, privede junaka na sam rob (nebotic¢-
nika, zgodovine, zahodne civilizacije, Veli-
kega kanjona...). To je rob nerazlocljivosti,
na katerem dezne kaplje ni ve¢ mogoce
razlociti od solze. Se vec, na tej robni tocki
je kristal makro-univerzuma ravno strogo
istoveten kristalu mikro-univerzuma. Kadar
ne deZuje, se vozimo v kabrioletih. Tedaj
tudi za solze ni prostora.

STOJAN PELKO





