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1IZVLECEK

V poznosrednjeveskem slikarstvu Srednje Evrope se zelo razsiri mnogofiguralni, narativno iz¢rpni in s Stevilnimi
podrobnostmi obogateni ikonografski tip Kristusovega kriZzanja, kakrsnega na Slovenskem srecamo v dokaj stevilnih
primerih. Najbolj zanimivo je KriZanje na Dovju, kjer je izpricano zgledovanje po juZnonemskih in salzburskih
KriZzanjih iz kroga slikarja Conrada Laiba.

Klju¢ne besede: Kristusovo krizanje, Ikonografija, Dovje, Conrad Laib, kazenske prakse

TRA IL BUONO E IL CATTIVO LADRONE. ICONOGRAFIA E STILE
DI ALCUNE RAFFIGURAZIONI DELLA CROCIFISSIONE DI CRISTO
NEL PASSAGGIO ALL'EVO MODERNO
SINTESI

Nella pittura tardomedievale dell’Europa centrale si diffonde in modo particolare una tipologia iconografica della
crocifissione di Cristo che predilige una figurativita narrativamente esaustiva e arricchita con numerosi dettagli,
tipologia che appare parecchio diffusa in Slovenia. La pili interessante & la crocifissione presente a Dovje, nella
quale si riscontra l'influenza delle crocifissioni della Germania meridionale e quelle di Salisburgo appartenenti alla

cerchia del pittore Conrad Laib.

Parole chiave: |a crocifissione di Cristo, iconografia, Dovje, Conrad Laib, pratiche penali
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Likovna umetnost pogosto odseva druzbo, v kateri je
nastala, zgodovinske razmere, mentalitete ter obicaje, ki
jih na svojstven nacin vkljucuje in preoblikuje v umet-
ninah. Prepletenost med druzbeno stvarnostjo in vizual-
no reprezentacijo se marsikdaj zrcali v ikonografiji, kjer
so svetopisemski motivi preoblikovani in transformirani,
dodane so jim nadrobnosti in lastnosti, ki so metafori¢na
preoblikovanja besedil, lahko pa so tudi prevzete iz
vsakdanjega Zivljenja. V slikarstvu poznogotske in rene-
san¢ne umetnosti je zelo razsirjen izjemno natancen,
ekspresiven in s pripovednimi nadrobnostmi nasic¢en vi-
zualni opis Kristusovega pasijona in njegovega trpljenja
(Marrow, 1979; Buttner, 1983).

Te podobe so bile naravnane tako, da so od gledal-
cev terjale compassio in vZivetje v natan¢ne prikaze
pasijona ali mucenistev svetnikov, hkrati pa so v teda-
njem opazovalcu zbujale tako obcutek groze, kot so-
¢utja nad trpljenjem Odresenika. Stevilne pripovedne
epizode, ki so bile vklju¢ene v prizore, so v gledalcu
zbudile interes in soCustvovanje, kar je bilo od zacetka
15. stoletja doseZeno z dinamiziranjem figur in skupin
ter vkljucevanjem literarnih pripovedi.

Leta 1517 je Antonio de Beatis, sekretar rimskega
kardinala Luigija d’Aragona, na svojem potovanju po
Nemciji, Franciji in Nizozemskem, po tem, ko so za-
pustili Trento in prisli ¢ez Alpe, v svoj dnevnik zapisal,
da je drugace kot v ltaliji, povsod ob cestah, predvsem
pa v bliZini vasi in mest, mogoce videti velike upodo-
bitve Krizanja, z mrtvim Kristusom in obema razbojni-
koma ob strani (“crucifixi revelantissimi e grandissimi").
Ti pa so zbujali v gledalcu "ni¢ manj groze kot poboz-
nosti" ("El che veramente induce non meno terrore che
devotione") (Groebner, 1999, 212-213). Tovrstno price-
vanje nam jasno dokazuje obcutek nelagodja in tudi
presenecenja, ki ga je italijanski obiskovalec dezel on-
kraj Alp zaznal ob soocenju z ekspresivnostjo sever-
njaske poznogotske umetnosti.

Podobe nasilja, okrvavljenega Kristusa trpina ali
arma Christi, ki v sezeti obliki z znaki ponudi verniku
vizualna izhodis¢a za meditacijo in vZivetje v potek Kri-
stusovega trpljenja, ali pa mucenistva svetnikov, polna
mucenja in krvi, so tudi nekak3en opomin tedanjim
vernikom, saj ga skusajo navdati s krivdo za Kristusovo
darovanje za ¢lovestvo. Kot je dejala srednjeveska mi-
sticarka in avtorica Mechtild iz Magdeburga (ok. 1210-
1285), bodo Kristusove rane krvavele, dokler bo obstajal
¢loveski greh oziroma krvavele bodo, obtoZujo¢ gresni-
ke, do samega sodnega dne. Stevilne spodbude in
opozorila k meditaciji nad krvavecimi in mucenimi te-
lesi svetnikov in Kristusa so vseprisotna v poznosred-
njeveski poboznosti. Od tod izhajajo tudi Stevilne
likovne upodobitve z motiviko mucenja, trpljenja in s
krvjo in ranami prekritih teles (Sinka, 1985, 126; Walker
Bynum, 2002, 27).

Dela likovne umetnosti so bila spodbuda k meditaciji
in vZivetju v Kristusov pasijon: tako je Johann Pauli,
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kompilator pridig Geilerja von Kaysersberga, v svojem
delu iz leta 1517 svetoval bralcem, naj si dogajanje kri-
Zanja vizualizirajo s pomocjo opazovanja razpela in si
tako ustvarijo notranje podobe pasijonskega dogajanja s
pomocjo zunanjih podob (Pauli, 1517, fol. XLIlIr; Bush-
art, 2004, 18).

Pomen vizualizacije pasijona s pomocjo podob ali z
deli likovne umetnosti je bil tako reko¢ eden temeljnih
elementov poznosrednjeveske naboZnosti, kjer je medi-
tacija nad podobami v gledalcih izzvala sinesteti¢no
izkusnjo, ki je bila osredotocena na vid. Poznosred-
njeveska vizualna pobozZnost je temeljila na predpostav-
ki, da je notranjost osebe ali vernika pred podobo
podrocje, v katerega so bile projicirane dobre in slabe
podobe. S pomocjo kontemplacije nad podobami je bila
oseba ociscena, saj so podobe prodrle skozi oko in bile
tako rekoc¢ vgravirane v notranjost vernika. Zrenje je bilo
movens odresitve in "heilbringende Schau", je od podob
izposloval komunikacijo in odziv njihovih occuli mise-
ricordiae ali indulgentiae (Lentes, 2006, 361-363).

V ikonografiji slikarstva severno od Alp, zlasti v sred-
nji Evropi, se predvsem v 15. stoletju zelo razsiri speci-
ficna ikonografska posebnost v upodabljanju enega iz-
med najbolj klju¢nih motivov krs¢anske umetnosti — Kri-
stusovega krizanja, dogodka, ki je bil tesno povezan z li-
turgijo, saj se je elevacija hostije nanasala na odprtje rane
ob strani in s tem na Kristusovo dejanje odresitve. Kristus
je upodobljen na krizu med dvema razbojnikoma, Diz-
mo in Gesto, ki imata vsak svoj pomen znotraj bibli¢ne
pripovedi in sta posledi¢no povsem razli¢no vrednotena.

Upodobitve iz tega ¢asa moc¢no poudarjajo natan¢no
vizualno deskripcijo posledic krutih kazni, ki so doletele
oba razbojnika, ¢eprav je v Janezovem evangeliju zapi-
sano, da so jima "le" polomili goleni s kiji. Kristusu tega
niso storili, ker je Ze prej umrl, obema razbojnikoma pa
so na ta nacin skrajsali Zivljenje, saj sta tako ostala brez
opore v nogah, kar je pospesilo njuno smrt. Pozno-
srednjeveske in severnorenesan¢ne upodobitve KriZzanja
ponujajo gledalcu mnozico nadrobnosti, tudi Zanrskih
detajlov, iz evangelijev, apokrifov in srednjeveskih bese-
dil prevzetih metafor, ki jih prelijejo v podobe, s katerimi
gledalcu ponudijo vizualne spodbude k meditaciji in
poglobitvi v krs¢anske misterije, hkrati pa skusajo v
gledalcu spodbuditi in izzvati ¢ustva empatije in socutja.

Trenutek, ko se biri¢i namenijo zlomiti noge obeh
razbojnikov, je ravno tako nasel svoje mesto v likovni
umetnosti in je bil upodobljen med drugim v lesorezu
"Malo KriZzanje" iz let 1503/4 Albrechta Durerja (Schoch,
Mende, Scherbaum, 2002, 119-121). Ob levem krizu z
dobrim razbojnikom Dizmo je upodobljen moZz na lestvi
s kijem v rokah, ki se ravno namenja polomiti goleni, s
¢imer pa je bila dejansko le skrajsana smrt obsojencev,
saj je kazenska praksa v rimskem ¢asu ta poseg izvajala z
namenom, da je zaradi polomljenih nog (crurifragium)
obsojenec umrl zaradi zadusitve, saj ni imel ve¢ opore v
nogah (Merback, 1999, 118-119).
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Sl. 1: Albrecht Diirer: "Malo kriZanje" (Schoch, Mende, Scherbaum, 2002, 119).
Fig. 1: Albrecht Diirer: "The Little Passion" (Schoch, Mende, Scherbaum, 2002, 119).

Slika KriZzanje, ki je nastala okoli leta 1530 in je
sedaj v Diecezanskem muzeju v Celovcu (Demus, 1991,
590; Hofler, 1998, 181-182), se tako v ikonografiji kot v
kompoziciji zgleduje po Direrjevem lesorezu, ki je bil
zelo vpliven. Koroski slikar, ki je deloval v prvi tretjini
16. stoletja, je v svoji sliki prevzel tako motiv biri¢a na
lestvi kot tudi druge elemente Direrjevega lesoreza,
denimo repousoir z vojakom na desni, skupino vojakov,
ki kocka za Kristusov plas¢, in delno skupino z Marijo in
Janezom Evangelistom.1

Evangeliji so dokaj skopi v poro¢anju o obeh raz-
bojnikih, zato pa se jima toliko bolj posvecajo mlajsa
besedila. V grski tradiciji apokrifnih evangelijev imata
oba razbojnika vecjo vlogo kot v evangelijih. V Nikode-
movem evangeliju iz 5. ali 6. stoletja, ki je v&asih po-
imenovan Acta Pilati, prvi¢ zasledimo njuni imeni: "in
naj bosta Dizma in Gesta, dva hudodelca, krizana s
teboj". Opisano je tudi, kdo je na desni in levi strani ob
Kristusu (James, 1924, 103; Merback, 1999, 23).

1 Diirerjev lesorez Malo KriZanje je med drugim vplival tudi na upodobitev Krizanja Albrechta Altdorferja iz okoli 1526, ki je sedaj v
niirnberskem Germanisches Nationalmuseum (gl. Bushart 2004, 246-247), povsem pa je kopiran na tabelni sliki ingolstadtskega
mestnega slikarja Melchiorja Feselna iz let 1521-38, ki je sedaj v Darmstadtu (Hessisches Landesmuseum) (gl. Beeh, 1990, kat. §t. 65).
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SI. 2: Krizanje, Skofijski muzej, Celovec (Héfler, 1998, 181).
Fig. 2: The Crucifixion, Klagenfurt Diocesan Museum (Hoéfler, 1998, 181).

Sele pozneje, od 14. stoletja dalje, pa se v ikono-
grafiji likovne umetnosti v upodabljanju obeh razboj-
nikov dokaj natan¢no zrcalijo, z danasnjega stalis¢a,
izjemno krute kazni, ki so jih v tem casu dejansko
izvrsevali nad prestopniki in zlocinci in so bile sestavni
del vsakdana tedanje druzbe. Te naturalisti¢ne vizualne
deskripcije izmucenih in ranjenih teles so predvsem
znacilnost umetnosti v Srednji Evropi in juzni Nemciji,
saj prav v delih slikarjev in kiparjev s tega obmocja za-
sledimo likovno najbolj izrazite prikaze trpljenja, ran in
mucenja, ki so jim bili izpostavljeni Kristus in predvsem
oba razbojnika.

Lomljenje udov s kolesom in nato pritrditev skriven-
¢enega telesa kaznjencev oziroma prestopnikov na kolo,
ki so ga "razstavili" mimoido¢im na obrobju mest, je bila
obic¢ajna kazenska praksa v pregonu in kaznovanju
prestopnikov tega ¢asa. Ta nacin kaznovanja je nasel
presenetljivo natancen refleks v upodobitvah enega te-
meljnih dogodkov v krsc¢anski religiji, Kristusovega kri-
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Zanja, kjer sta oba razbojnika upodobljena kot kaznjenci
v tedanjih postopkih eksekucije.

Tovrstne upodobitve niso bile dojete le kot predmet
vZivetja in compassio za gledalca, temvec tudi kot alu-
zija na dejanske eksekucije in rituale kaznovanja. Ti so
bili v ¢asu 15. stoletja in zgodnjega novega veka spek-
takli z udelezbo mnozice gledalcev, ki je reagirala skraj-
no custveno in se povsem vZivela v usode obsojencev.
Natanc¢ne reprezentacije mucenja in fizicne bolecine v
slikarstvu so se nanasale tudi na povsem realne socasne
izkusnje kazenske prakse, ki so na svojevrsten nacin
odsevale in vkljucevale figure in podrobnosti, ki so se
zgledovale po tedanjih nacinih mucenja in kaznovanja.

V lesorezu KriZzanja na prvi strani knjige Guille-
remusa Postilla super epistolas et evangelia, ki je izSla v
Baslu okoli leta 1499, je slab razbojnik povsem ovit
okoli kriza, hudi¢ je zgrabil njegovo du3o, njegovo telo
pa se odvraca od Kristusovega lika v sredini podobe, s
¢imer je nakazano njegovo zavracanje spokore in od-
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Sl. 3: KriZanje, Guillermus: Postilla super epistolas,
Michael Furter, Basel (arhiv Narodne in univerzitetne
knjiZnice, Ljubljana).

Sl. 4: The Crucifixion, Guillermus: Postilla super epi-
stolas, Michael Furter, Basel (Archives of the National
and University Library, Ljubljana).

reSitve (Kristeller, 1922, 43; Vignjevi¢, 2001, 46). Dobri
razbojnik Dizma zre v Odresenika, medtem ko angel
prevzema njegovo duso, ki se je izvila iz razbojnikovih
ust. Lesorez z zacletka 16. stoletja prikazuje, kako so
kaznjencem polomili ude in nato njihovo telo ovili okoli
kolesa. Zanimiva je podobnost obeh teles, Geste, ovi-
tega okoli kriza, in kaznjenca ovitega okoli kolesa.

V tiskani ediciji Bamberskega kazenskega zakonika
(Bambergische Halsgerichtsordnung) iz leta 1507 je
kaznjenec, ki ga bodo obglavili, ravno pri spovedi, me-
nih pa mu kaze razpelo in ga spoveduje. V ozadju birici
dvigujejo kolo, na katerega so pritrdili kaznjenca. Nje-
govi udi so polomljeni in oviti okoli kolesa (Groebner,
2004, 104). Kazanje razpela, ki ga menih drZi pred ob-
sojencevim obrazom, je pospremljeno z besedami: "Ce
bos potrpezljiv v svoji bolecini/ bo§ od nje zagotovo
pridobil/ torej se voljno podaj vanjo". Podoba izmuce-
nega Kristusovega telesa na krizu je bila torej lahko
razumljena ne le kot poziv k empatiji in compassio,
temvec je lahko vsebovala Stevilne asociacije na de-
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janska mucenja in eksekucije kriminalcev.

Stevilne upodobitve nasilnih, s krvjo preZetih muce-
nistev svetnikov in KriZzanj, ki so znacilnost pozne go-
tike, v kateri je nekaksna eskalacija ekspresivne nasil-
nosti, so torej vsebovale tudi asociacije na dejanske na-
¢ine mucenja in kaznovanja v Casu poznega srednjega
in zacetka novega veka. Namen ni bil zgolj vzbuditi
poboZnost, temvec¢ tudi preZeti Custvovanje gledalca in
vzbuditi grozo.

V tabelni sliki iz Hallstatta iz Zgornje Avstrije iz
srede 15. stoletja (1450-55) je slab razbojnik upodob-
lien povsem obrnjen, z glavo navzdol, kar je ena izmed
znacilnosti upodobitve v bavarskem in avstrijskem sli-
karstvu 15. stoletja. Krizanje spremlja mnoZica, ki je
povsem zapolnila spodnji del podobe (Schultes, 2002,
93-94).

[ I

S

Sl. 4: Krizanje, Hallstatt, Zupnijska cerkev (Schultes,
2002, 93).

Fig. 4: The Crucifixion, Hallstatt, Catholic Parish
Church (Schultes, 2002, 93).
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V slovenski umetnosti 15. in 16. stoletja so prav tako
ohranjene upodobitve Kristusovega kriZanja, kjer sta oba
razbojnika upodobljena po tedaj v Srednji Evropi najbolj
razSirjenem ikonografskem tipu. Dobri razbojnik Dizma,
ki se na Golgoti spreobrne in pokesa za grehe, je upo-
dobljen na Kristusovi desni strani, torej na mestu, ki v
tedanjem vrednotenju leve in desne strani pomeni
bolj3o, pomembnejso in pravilnejso umestitev. Dizma
zre v Kristusa in tudi s tem izraZa svojo spreobrnitev,
medtem ko Gesta, ki je na Kristusovi levi strani, odvraca
pogled od Odresenika.

Spreobrnitev, ali pa nepoboljsljivo zlo obeh prestop-
nikov, je Se bolj nazorno prikazana z angelom, ki spre-

jema duSo spreobrnjenega in skesanega Dizme, in
peklens¢kom, ki je ujel nespreobrnjeno duso drugega
prestopnika. Oba razbojnika imata povsem polomljene
vse ude, ki so oviti okoli obeh krizev, dogodek pa
spremlja mnoZica ob vznoZju kriZev.

Zelo zanimiv primerek tega ikonografskega tipa v
Sloveniji, ki vsebuje mnoZico stranskih oseb, pripoved-
nih nadrobnosti in naturalisti¢cne upodobitve obeh raz-
bojnikov, je freska na zahodni steni cerkve sv. Mihaela
na Dovju pri Mojstrani, ki je nastala okoli 1460. Gre za
monumentalno upodobitev KriZanja, ki obsega mnozico
nadrobnosti, posameznih skupin in oseb, torej za zna-
¢ilen primer mnogofiguralnega Krizanja (Roth, 1967), ki

Sl. 5: KriZzanje, Dovje, cerkev Sv. Mihaela (foto: M. Smerke).
Fig. 5: The Crucifixion, Dovje, St Michael’s Church (photo: M. Smerke).
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se ga je v avstrijski umetnosti zgodovini oprijelo tudi
poimenovanje "Kreuzigung mit Gedrdng”, in sicer na
podlagi starih inventarizacij, kjer so bila taksna dela
oznacena kot kreuzigung mit eym gedrénge.

Dizma je povsem ovit okoli kriza. V nekak3ni akro-
batski izvedbi je zgornji del njegovega telesa obrnjen
navzdol, kar je izjema, saj je ta polozaj v drugih delih
skoraj vedno "prihranjen" za slabega razbojnika. Ob
njem je napisni trak z besedilom, ki je odlomek iz Lu-
kovega evangelija "memento mei domine dum veneris".
Ob Kristusu je napis "amen dico tibi/hodie mecum eris
in paradiso”.

Gesta se zvija v smrtnih mukah, njegov obraz je
spacen v grimaso, lasje so rdeci, njegovo duso pa pre-
vzema peklenscek. Rdeci lasje so v ikonografiji in men-
taliteti poznosrednjeveske druzbe pomenili negativne,
zavrZene lastnosti oseb in njihove zle znacaje, z njimi
pa so v likovni umetnosti obi¢ajno upodabljali prestop-
nike in osebe, ki so imele negativno vlogo, Kajna, Judo
ali Malha (Mellinkoff, 1993, 147-159).

Krizanje na Dovju je bilo opredeljeno kot delo ko-
roskega slikarja (Hofler, 1996, 98-99; Vodnik, 2001,
219-231), vendar pa je v marsikaterem ikonografskem
elementu ocitno zgledovanje po salzbursko-bavarskem
slikarstvu, saj vsebuje mnoZico elementov, ki govorijo o
ikonografski povezavi z upodobitvami mnogofiguralnih
Krizanj v tem krogu. Predvsem se na Laiba in njegovi
dve sliki Krizanja (v Osterreichische Galerie na Dunaju
(Saliger, 1997, 188-197) in v Stolnici v Gradcu (Saliger,
1997, 214-231)) navezuje sama mnoZica oseb, ki ob
vznozju vseh treh krizev pri¢ajo temu, za Kr3canstvo
klju¢nemu dogodku.

Tudi v koroskem slikarstvu je v Nadskofijskem mu-
zeju v Celovcu ohranjeno mnogofiguralno Krizanje iz
Innernoringa, ki je nedvomno delo slikarja iz kroga
Konrada Laiba, nastalo okoli leta 1460 (Hofler, 1987,
49-52; Saliger, 1997; Hofler, 2003, 471-472). MnoZica
oseb ob vznozju krizev je na tej sliki skoraj povsem
sklenjena in sega v viSino v povsem ravni ¢rti, ki jo
presegajo le sulice in prapori. Osebe so iz repertorija
Conrada Laiba (denimo figura tolstega obraza z moc¢nim
podbradkom, starevska figura dobrega stotnika s sivo,
razcepljeno brado in z dolgimi sivimi lasmi, znacilna
eksoti¢na pokrivala in turbani; zelo zgovorno je dejstvo,
da povsem podobne obrazne tipe in noso srecamo na
freskah v Vremskem Britofu, ki so nastale okoli leta 1445
in so delo nekega salzburskega slikarja (Hofler, 1997,
143-147)), le da je v celoti manj dinamike in tudi te-
lesnost ter karakterizacija obrazov sta precej poenostav-
ljeni v primerjavi z obema Krizanjema Conrada Laiba.

Poleg tega gre pri Stevilnih ikonografskih prvinah v
tem obseZnem delu na Dovju za ocitne povezave s
salzbursko-bavarskimi deli. Krizanje na Dovju je polno
narativnih nadrobnosti in pripovedne Sirine, kar ga po-
stavlja v ikonografsko povezavo s slogovno sicer drugac-
nim bavarskim slikarstvom tega ¢asa. Osebe ob vznoZju
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krizev so kompozicijsko razgibano porazdeljene v posa-
mezne skupine, kar je v precej$nji meri drugace kot v
Laibovih delih ali v Krizanju iz Innerndringa, kjer sko-
rajda prevladuje izokefalija.

Poleg tega je v freski na Dovju ob levem robu slike
vklju¢ena Veronika, ki drzi prt s pravo Kristusovo podobo
in ga kaze klececi starejsi osebi, kar je upodobljeno tudi
v Stevilnih bavarskih delih tega ¢asa, le da v njih Vero-
nika prt kaze Mariji. Tako je ta ista figura s Kristusovo
podobo upodobljena, na primer, Ze v Krizanju iz bene-
diktinskega samostana v Tegernseeju, ki ga je leta 1444
izvrsil munchenski slikar Gabriel Angler (Bayerisches
Nationalmuseum, Miinchen) (Suckale, 2003, 143-147),
kot tudi v KriZanju v stolnici v Minchnu (Liedke, 1997,
29), ki je malo mlajse kot freska na Dovju, ali pa v
upodobitvi tega motiva v delu salzburskega slikarja v Z.
c. St. Bartholoméaus v Oberbergkirchnu (okoli 1455-60)
(Salzburg, 1972, 112-113). Znacilno je, da v Krizanjih, ki
so delo Conrada Laiba, te figure ne najdemo.

Podobno je s skupino biri¢ev, ki kockajo za Kri-
stusovo suknjo. V tej gruci se je ravnokar vnel spor, kar
je enega izmed udeleZencev napotilo celo na to, da
skusa prepir razresiti kar z bodalom, ki ga vihti v des-
nici. Zelo podobno skupino z enakimi Zanrskimi po-
drobnostmi divjega prepira in vihtenja noZza najdemo v
sliki Krizanja iz benediktinskega samostana v Benedikt-
beuerenu, ki je sedaj v Bayerisches Nationalmuseum v
Miinchnu iz ¢asa okoli 1470 in v drugih bavarskih slikah
Krizanja iz druge polovice 15. stoletja (Mohring, 1997,
181-183).

V podruzni¢ni cerkvi v St. Leonhardu v okrozju
Rosenheima je na sliki Krizanja prav tako upodobljena
skupina dveh sprtih vojakov, od katerih eden zamahuje
z noZem, poleg tega pa je v tem delu, ki je ocitno na-
sledstvo Conrada Laiba, slab razbojnik upodobljen z
zlomljenim telesom in okonc¢inami, na katerih so vidne
sledi udarcev kolesa, vise¢ z glavo navzdol, tako kot na
Dovju, le da je tam ta dodatna muka doletela spokor-
jenega razbojnika Dizma (Liedke, 1997, sl. 12).

Zanimivo je, da skorajda vse primere upodobljenega
razbojnika z glavo in s telesom, obrnjenim navzdol, naj-
demo v avstrijsko-bavarskem prostoru, najprej Ze od za-
Cetka 15. stoletja v Avstriji in nato Se na Bavarskem. To
zelo specifi¢no obliko lahko povezemo s tedanjo pravno
prakso kaznovanja prestopnikov zidovskega rodu, ki jih
je v tem prostoru v ¢asu srednjega in zgodnjega novega
veka za hude prestopke doletela kazen obesanja za no-
ge med dvema psoma, kar je sledilo lomljenju kosti s
kolesom (Merback, 1999, 186-195).

Poleg tega je razporeditev protagonistov na slikah
bavarskih umetnikov v skupine v prvem planu (levo
Veronika, na sredi skupina s svetimi Zenami in Janezom
Evangelistom ter desno skupina biri¢ev v prepiru) in v
bolj kompaktno skupino z vojaki za krizem mnogo bliz-
je freski na Dovju, kot pa Laibovim upodobitvam Kri-
Zanja, kjer ni ne skupine, ki kocka za plas¢, ne Ve-
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Sl. 6: Krizanje, Miinchen, stolnica (arhiv avtorja).
Fig. 6: The Crucifixion, Munich, Cathedral (author’s archive).

ronike, in kjer so figure mnogo bolj stisnjene v celovito
skupino s poudarjeno izokefalijo. Stevilni ekspresivni
elementi v posameznih figurah in dinamika celote prav
tako nakazujejo seznanjenost z bavarskim slikarstvom
tega casa.

Vendar pa na Dovju ni izjemne ekspresivnosti, zna-
¢ilne za bavarsko slikarstvo tega Casa, ki se najbolj kaze
na karikiranih, skorajda spacenih obrazih in v Zivahni
gestikulaciji. Freska na Dovju je slikarsko manj razgi-
bana in ekspresivna v podrobnostih, a zato izpri¢uje v
formi in nadrobnostih bliZino z Laibovim slikarstvom in
s salzbursko likovno tvornostjo srede 15. stoletja. Vse te
posebnosti govorijo za to, da se je slikar freske na Dovju
mocno zgledoval po ikonografskih in nekaterih kompo-
zicijskih elementih salzbursko-bavarskega slikarskega
kroga.

Ne nazadnje je pri tem zelo pomemben tudi po-
datek, da je poznejsa Zupnija Dovje od leta 1033 spa-
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dala pod freisinske kofe in da so $e v 15. in 16. stoletju
ti imenovali Zupnike (Blaznik, 1955; Znidargi¢-Golec,
2000, 48-49).

V bolj poljudnih delih, v katerih umetniska kvaliteta
Se bolj stopa v ozadje pred Zivopisno ekspresivnostjo, pa
sta oba razbojnika, Dizma in Gesta, vizualno predstav-
liena skoraj povsem tako, s polomljenimi udi, ovitimi
okoli kriza, kot tedanji prestopniki, ki so jih privezali na
kolo, kar je bila obicajna oblika kaznovanja tudi na
tedanjem slovenskem ozemlju (Studen, 2004). Najbolj
znacilen primer tega poljudnega sloga je freska na steni
prezbiterija cerkve sv. Jurija v Vol¢i pri Poljanah, ki je
nastala okoli leta 1520 in je delo hrvaskega slikarja iz
kroga Tomaza iz Senja (Hofler, 1996, 183).

Znamenja krute kazni, polomljeni in okoli kriza oviti
udi, rane in krvave srage pri upodobitvah obeh razboj-
nikov tako reflektirajo rituale kaznovanja v poznosred-
njeveski in zgodnje novoveski Evropi. Eksekucije v tem
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obdobju so bile bolj kot teatri groze grozljivi teatri  reprezentacije pa so gledalcem z aluzijami na soc¢asne
milosti, ki so jo gledalci namenili obsojencem. V njih je  eksekucije s podobo spokorjenega in pokesanega Dizme
bil nelocljivo prepleteno nasilje in odresitev, likovne  ponujale tudi model za lastno ravnanje in poboZnost.

BETWEEN THE GOOD AND THE BAD THIEF. ICONOGRAPHY AND STYLE
OF SOME DEPICTIONS OF THE CRUCIFIXION OF CHRIST DURING
THE TRANSITION TO THE MODERN AGE

Tomislav VIGNJEVIC
University of Primorska, Science and Research Centre of Koper, SI-6000 Koper, Garibaldijeva 1
University of Primorska, Faculty of Humanities Koper, SI-6000 Koper, Titov trg 5
e-mail: tomislav.vignjevic@zrs.upr.si

SUMMARY

At the end of the 14™ century and in the 15" century, painting outside Italy witnessed an incredible spread of rich
narrative depictions of the key event of the Passion. The Crucifixion of Christ was depicted as a narrative enriched
with numerous details and portraying a number of characters, with special emphasis being placed on the two thieves
crucified alongside Christ.

As a rule, the good thief Dysmas was depicted on Christ’s right hand side, while impenitent Gestas was placed on
his left hand side. His depictions reveal many signs of the cruel punishment inflicted on criminals at that time. The
iconography of such representations thus offers a fairly precise reflection of the then case law and methods of
punishment.

Several depictions of this motif are also preserved in central European painting. In Slovenia, the most
comprehensive frescoes can be found in the Church of Dovje which used to be under the Freising Diocese.
Depicting many narrative details (Veronica, soldiers throwing dice and quarrelling, huge military escort on Calvary,
the group composed of Mary, John the Evangelist and Mary Magdalene at the foot of the cross, etc.), the scene
preserved speaks in favour of the fact that its painter modeled it on depictions of the Crucifixion as found in southern
Germany and Salzburg, in particular on paintings by Conrad Laib.

Key words: Crucifixion of Christ, iconography, Dovje, Conrad Laib, methods of punishment
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